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Querida esposa, queridos hifos
}

Las constantes inquietudes artisticas han ausentado de
vuestro hogar, el calor del padre y del esposo. Reverente
ante vuestra paciencia, amor y comprension, os dedico
esta obra, con profundo carifio, a Ana Isabel, Jorge Mar-
tin y Roberto, aqui en la tierra y a Juan Manuel y Anita,

alld en el cielo.
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Presentacion

En la peregrina sucesion de acontecimientos gue riman el vivir costarri-
cense, en que casi siempre son las actividades culturales un raro juego de azar,
viene a ser este libro del Licenciado Jorge Luis Acevedo algo muy estimulan-
fe. Vemos a un costarricense ocuparse de lo nacional, y viajar sin descanso, de
San José a Guanacaste, durante muchos meses, para recoger las expresiones
mads vivas y genuinas de la realidad nacional. Viene a ser este contacto directo
con el folelor algo asi como introducir las manos en la tierra y sentir el calor
vital del planeta, nuestra Gran Madre que nos nutre,

Es indudable que-una cultura vigorosa es aquélla que ha sido suficiente-
mente amamantada por las tradiciones de una Madre Patria, sin ser debilitada
al entrar prematuramente en contacto con elementos artificiales a su naturale-
za intima. Costa Rica, nuestra Madre Patria, aunque sea joven, pequeiia y
humilde, es muy digna de otorgar a sus hijos los valores propios de su idiosin-
crasia, en lo cual reside su verdadera originalidad o potencial de creatividad.
Al unirse estos elementos tradicionales ticos, con otros elementos fordneos, se
produce entonces una interesante aleaciéon, una cultura auténtica. Es por eso
que conocernos @ nosotros mismos es profundizar nuestra fuerza creativa,
fuerza capaz de superar los escollos que toda cultura encuenira en su normal
desarrollo. Alejarnos de nuestra realidad vital es obstaculizar nuestro progreso
y debilitar nuestras esperanzas de llegar algiin dia a poseer una cultura vigoro-
sa por su originalidad, que individualice los valores humanos de nuestra nacio-
nalidad.

El libro nos presenta, en forma descriptiva y amena, un desfile de
costumbres tipicas guanacastecas y nos regala con nutrida informacion sobre
las danzas y los instrumentos musicales mds impeortantes de la region. Desfilan
por €l bien escogidas anécdotas costumbristas, que nos explican la idiosincra-
sia del sabanero, con su manera de pensar tan diferente a la de nuestros
“cartagos’* habitantes de la Meseta Central, su aficion espontdnea por la miisi-
ca alegre y bulliciosa, asi como su devocién por la melancolica y cadenciosa
serenata del trovador enamorado.

Demuestra el libro una labor seria de estudio e investigacion, realizada
por un artista de gran capacidad ae asimilacion y comprension de la temdtica
de nuesiro folclor. Se trata de uno de nuestros mds distinguidos cantantes,
graduado en la Universidad de Costa Rica, en donde obtuve los grado de
Profesor y Licenciado- en Miisica, un baritono que ha participado ya varias
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veces representando importantes papeles de operas en el Teatro Nacional y
que realizo estudios de posgrado en Paris, en donde obtuvo una Licencia de

" Concierto e hizo estudios de etnomusicologia en la Escuela Prdctica de Altos

Estudios de la Sorbona. El Licenciado Acevedo es actualmente Profesor de
Canto en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, en
donde realiza una excelente labor pedagogica, que no solo se manifiesta en el
perfeccionamiento de las voces de sus alumnos, sino que se extiende hacia los
campos de la investigaciéon, la composicion de canciones inspiradas en los
elementos folcloricos por él estudiados, obras que da a conocer en multiples
conciertos que organiza, asi como en un Seminario sobre la Misica
Guanacasteca que tuvo lugar bajo su iniciativa en 1978, y que culminé con la
fundacion de una Escuela de Misica en el Centro Regional de Santa Cruz de
la Universidad de Costa Rica. Puédesele, sin duda, considerar como una autén-
tica conciencia nacionalista que activamente promueve una vigorizante activi-
dad cultural que merece ser, no solamente apleudida, sino imitada.

Los frutos de esta labor heroica, de gran sacrificio personal, se desgra-
nan generosos en los surcos de la cultura costarricense y aseguran para nuestra
patria un futuro brillante.

El Licenciado Jorge Luis Acevedo es un sembrador que con su obra ha
fomentado el desarrollo natural de nuestra cultura, al dar a conocer nuestros
valores nacionales. Después de leer este valioso libro, se comprende mejor el
Guanacaste.

Bernal Flores




Introduccion

El presente trabajo sobre la musica guanacasteca, vista bajo el marco de
diferentes épocas, es el resultado de una vieja inquietud que pretende, no
solamente el estudio del fenémeno musical de esa region, sino también su
incorporacion dentro de la vida cultural de nuestro pafs.

Ya es hora de que lancemos el grito por la biisqueda de un arte auténti-
co, con caracteristicas costarricenses. Ese arte perfectamente puede concep-
tuarse a través de manifestaciones culturales propias de nuestro pafs.

Se insiste constantemente en que Costa Rica eS un pais que no posee su
propio lenguaje cultural. Tal aseveracion es producto del desconocimiento
total de nuestra propia cultura, pues son muchas las comunidades que se
identifican por su arte, tradiciones y costumbres.

Por eso he planteado en este libro la problemitica de la misica del

Guanacaste, pero no considerandola como un entelaislado dentro de una socie-

dad de tradicion oral, pues la musica, al igual que las demds artes, también
revela el desarrollo socio-polftico de una comunidad.

La musica tradicional del Guanacaste, aparte de ser fiel testimonio del
cardeter peculiar del guanacasteco, refleja muy bien la mutacién étnica que
sufren nuestros indigenas con la liegada de los esparioles. Paralelo al mestizaje
étnico entre el indio-espariol y negro se produce el mestizaje cultural, Y si nos
remontamos atn mds atrds, la musica de la Gran Nicoya poseia otras caracte-
risticas e intereses, segun los objetivos de las comunidades precolombinas.

Espero que estas pdginas sean fuente de inspiracion que motive al esti-
mado lector, no solamente a leer por curiosidad, sinc a convertirse en un
agente de nuestra mds auténtica cultura,

Reconocimiento

Quiero dejar constancia de mi profundo agradecimiento a las siguientes
personas e instituciones que con su colaboracion desinteresada han hecho
posible este libro:

A los sefiores Luis Ferrero y Héctor Gamboa Paniagua por su acertada
orientacion en los primeros pasos de esta investigacion. A mis amigos colabo-
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radores y muchas veces comparieros de giras, Seriores: Carlos Chacéon Gu-
tiérrez y Luis Paulino Castro Chang. A mis asistentes Stanley Bolandi, Orlan-
do Costa Rica, Victor Vargas y Gerardo Duarte. Por su excelente trabajo
artistico, al sefior César Cuello y su sefiora esposa Amanda Romero. Por su
valioso trabajo cientifico, a los profesores Lic. Ricardo Jiménez Dam y M.S.
Mauricio Gallardo Zamora, de la Escuela de Fisica de la Universidad de Costa
Rica,

Al Dr. Bernal Flores, por su constante apoyo moral. Al Lic. Mario
Ferndndez Lobo, por su especial empefio e interés demostrado en la revision
del estilo, en el cuidado de las primeras fases de la edicion de este libro y en la
seleccion de los elementos grdficos. También extiendo este reconocimiento a
dos de sus colaboradoras: la Prof. Flor de Ma. Lopez Guido y su sefiora
esposa, D. Marlenne Arce de Ferndndez.

Al sefior Mario Segura y demds miembros de la Directiva de la Editorial
de la Universidad de Costa Rica, gracias por su decidido apoyo que ha conver-
tido este libro en una realidad.

Al sefior Lic. Fernando Castro, exdirector de la Escuela de Artes Musi-
cales, con cuyo apoyol decidido inicié la investigacion de la miisica guana-
casteca, stempre con el respaldodela Vicerrectoria de fnivestigacion y Accion
Social de la Universidad de Costa Rica.

Para sus respectivos Vicerrectores: Dra. Maria Eugenia Bozzoli de
Wille y Dr. José Maria Murillo mi sincero agradecimiento, al Museo Nacional
de Costa Rica 'y al Museo del I.N.S., a la sefiora Carmen Clachar, poseedora de
una excelente coleccion de instrumentos musicales precolombinos, los cuales
siempre estuvieron a mi disposicion para su estudio, a la sefiora Ana Zulay
Soto Méndez por su amplia colaboracién como directora del Museo del IN.S.

Finalmente quiero agradecer a todos mis informantes, en especial a don
Ulpiano Duarte Director de la marimba Dirla, y al querido pueblo guanacaste-
co, pues gracias a ellos he podido convivir situaciones, suefios, realidades y
esperanzas a través de su musica,

El Autor




Algunos aspectos prehistoricos

e historicos
de Guanacaste

“La Gran Nicoya™: es asi como algunos arquedlo-
gos denominan esta region en su desarrollo precolonial.
La extension territorial de esta zona comprendia todo el
noroeste de Costa Rica y parte del territorio nicaragiien-
se.

El nombre de Nicoya proviene de las rafces nahuas
*Necoc™: a un lado y otro, y “Yahotl”: el enemigo; al
unir los dos términos obtenemos: “El enemigo a un lado
y otro”. Segiin el arquedlogo Edward Seler’, el término
Necoc—yahotl esisinonimo del vocablo “Tezcatlipoca”,
deidad mesoamericana que representa al “Sefior del Es-
pejo Humeante”, sembrador de la discordia y dela
guerra, una de las deidades mdas enigméticas y curiosas
del Pante6n Mexicano.

“Entre los mexicanos, Tezcatlipoca aparece en for-
ma que sugiere el transito hacia la idea de un dios fnico,
pues lo consideran como todopoderoso. invisible, omni-
presente, 0, como expresa Sahagin (t. I,:p.82): “espiTi-
tu, aire, tiniebla’s. A este dios atribufan el regimiento del
cielo y la tierra) le adoraban, reverenciaban y ofrecian

como hacedor y dador de todas las cosas y de todos los

bienes, y le rogaban por todas sus necesidades... Es
significativo que en el mes de Toxcatl, a su representa-
cion la adornaban con una guirnalda de flores que llama
ban izquixdchitl, o sea,el “esquijoche” del habla popular

guanacasteca”?.

Durante la época precolombina, fue una region de
tradicion mesoamericana. Los estudios recientes de la
arqueologia moderna, han  demostrado la influencia de
las culturas mayas, toltecas y mixtecas. También se ha
comprobado que en algunos perfodos recibi6 influencia
de culturas caracteristicas de América del Sur, pero que,
al final, fueron superadas éstas por la emigracién masiva
de los mayas, toltecas y mixtecas.

Al llegar los espafioles a Guanacaste, dominaba en
la region la cultura de los Chorotegas, que procedfa de
los Otomies de México. Se supone que llegaron hacia el

afio 800 d.C. huyendo de la opresion de los Olmecas. Su
lengua era el Uto—Mangue, olvidada por completo
en la actualidad.

Se dividfan en tres clases sociales: a) Clase alta,
formada por el cacique, sacerdotes y principales;b) Ple-
beyos y ¢) Esclavos.

El cacique era el jefe del palenque o provincia: Los
principales eran una especie de nobleza; representaban al
cacique en los asuntos internos y extraterritoriales; en
caso de guerra, actuaban como jefes. La clase plebeya era
¢l resto de la gente. Los esclavos generalmente eran pri-
sioneros de guerra; se les capturaba para ser sacrificados
en los rituales.

La clase plebeya practicaba el matrimonio mono-
gémico, mientras que, en las clases superiores, era legal el
matrimonio bigdmico.

Vivian colectivamente en verdaderas poblaciones
alrededor de una plaza;al centro de ésta, habifa monticu-
los donde se realizaban los rituales v ceremonias.

“La propiedad de la tierra era colectiva, con
derechos de uso individuales. Posiblemente
tuvieron libros con una escritura idiogrdfica,
trazada sobre pergaminos de piel de venados.
Tenian un calendario que se basaba en uni-

dades de diez y de veinte dias",

Eran grandes especialistas en el tejido y tefiido del

algod6n; esto tltimo lo hacfan con tinta vegetal o con un
gusano de caracol llamado murice.

“En Nicoya se labran finas colchas de algo-
dén, lienzo y otras curiosidades que es lo
mejor que se hace en todas las indias™ *.

Explotaron el fruto de los drboles de anona, nispe-
ro, zapote y aguacate, y cultivaban maiz, cacao, algodon,
frijoles, yuca, chile y tabaco. El mafz era considerado
sagrado y el cacao se usaba como moneda..
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Fig. 1: Plano y perspectiva de la plaza de Tecoatega (Fernandez de Oviedo 1959, V:

Fueron grandes conocedores de la técnica de la
ceramica. Su fino acabado, susbellas formas y su rica
decoracién fueron causa de admiracion de los conquista-
dores y, actualmente, de un valor incalculable para el
patrimonio cultural de Costa Rica,

“Hay en la isla de Chira muy buena loza o
vidriado de cdntaros ¢ jarros é todo lo que
suele hacer de barro; la cual parece propia de
azabache en la tez é color negro y es hermo-
sa cosa de ver las vasias dello, é yo he traido

14
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desde alli algunas piezas gentiles desta loza
hasta esta ciudad de Santo Domingo”." .

La historia se inicia con la llegada de Ios espafioles
y marea el comienzo del mestizaje étnico y cultural entre
el indio, el espafiol y el africano,

He aqui algunas fechas que marcan muy bien, el
desarrollo histérico desde la llegada de los colonizadores
hasta la anexi6n del Guanacaste a la Republica de Costa
Rica:

1519. Los esparioles Juan'de Castafieda y Herndn Ponce



de Ledn descubren el Golfo de Nicoya. Debido a la
hostilidad de los indios no pudieron desembarcar.
1523. Gil Gonzélez Dévila recorre toda la regién de Gua-
nacaste, la pacifica y la convierte al cristianismo.

“Dada la orden que es dicho, en el camino

de la mar e de la tierra por donde iba el
capitdn Gil Gonzdlez Ddvila se bautizaron

muichos caciques e indios, de su voluntad. E
llegd a un cacigue llamado Nicoya, el cual le

dio catorce mil pesos en oro, y él, con seis

mil personas o mds, se bautizaron e tornaron

cristianos, nuestros espanoles que en diez

dias que alll estuvieron, cuando se quiso par-

tir Gil Gonzdlez, le dijo el cacique que, pues

que no habia de hablar ya con sus idolos,

que se los llevase. E no le diera él tantos

cuantos el capitdn tomara de buena volun-

tad, e asi le dio seis estatuas de oro tan gran-
des como un palmo, e algunas algo mayores;
e rogole que le dejase algun cristiano que le_
dijese las cosas de Dios, lo cual no 0sé hacer
Gil Gonzdlez, por no le aventurar e porque
llevaba poca gente’™ .

1523-1588. La region de Guanacaste es considerada co-

mo una gobernacion anexa a la provincia de Nica-
ragua.

1588-1593.Durante.este lapso de cinco afios vuelve a ser
una gobernacion de la Capitania General de Guate-
mala y completamente independiente de Costa Ri-
ca y Nicaragua.

1593-1602. Es agregada a la provincia de Costa Rica.

1602-1786. Durante este perfodo de 185 afios vuelve a
ser independiente de Costa Rica y Nicaragua.

“Cabe mencionar que indistintamente hubo
en este lapso alcaldes mayores y corregidores
y por lo tanto se le llamo Alcaldia Mayor y
Corregimiento'”

1787-1824. La municipalidad de Nicoya forma parte de
Nicaragua pero en calidad de “partido”,ly da ori-
gen al “Partido de Nicoya”, organizacién politica
que empieza a interesarse por la anexion del Gua-
nacaste a Costa Rica.

25/7/1824. El Partido de Nicoya respaldado por la muni-
cipalidad de Santa Cruz se anexa por su propia
voluntad a la Repiblica deCosta Rica; en esta
forma todo Guanacaste queda integrada a la vida
politica y social de Costa Rica.
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Generalidades

Actualmente, Guanacaste es una de las provincias
méas importantes de Costa Rica, pues su riqueza y belleza
natural, juegan un rol importante en la economia nacio-
nal.

Es una region de bellos contrastes naturales. Estd
formada por una gran llanura denominada “Pampa Gua-
nacasteca”, regada especialmente por el rio Tempisque,
que fue hasta principios de este siglo, la linica via de
comunicacién con el resto del pais. La sabana muy a
menudo es matizada por pequefios bosques, colinas bajas
y montafias. Posee un hermoso conjunto de playas rega-
das por el Océano Pacifico. Cerca de la costa, montes
bajos donde abunda la palmera. Los bosques se caracteri-
zan por su variedad y bellas maderas que, por su sonori-
dad, son factor importante en la construccion de uno de
los instrumentos tradicionales de la regién: La Marimba,
de la cual hablaremos mds adelante.

El clima es caliente, pero generalmente, los vientos
del norte y la brisa de la costa refrescan el ambiente. En
época de lluvia son comunes las inundaciones, y en el
verano las sequfas; ambos fendbmenos dejan innumerables
perdidas en la agricultura y ganaderfa.

Atraviesa la region una inmensa e imponente cordi-
llera volcdnica compuesta por cinco volcanes; Mirava-
lles, Rincon- de la Vieja, Tenorio, Orosi y Arenal, éste
Giltimo en plena actividad.

Forma parte del Guanacaste el Golfo de Nicoya,
en el que encontramos algunas islas donde se desarrolld
una gran actividad cultural en la época precolombina.

La provincia esta dividida en once cantones: Baga-
ces, Juntas de Abangares, Cafias, Liberia, Nandayure, La
Cruz, Tilardn, Santa Cruz, Nicoya, Carrillo y Hojancha.
Liberia siempre se ha considerado la capital, aunque des-
de el punto de vista cultural, la ciudad de Santa Cruz es
la més representativa.

Predomina la fisonomfa “Indomestizo” producto
de la unién de tres étnicas: Indio—espafiol—africano. La
caracteristica étnica predomnante es la del indio.

Aunque existe libertad de culto, la religién catdlica
es la mds popular.

El personaje tipico es el “Sabanero”, diestro en
montar a caballo y sortear los toros. Comiinmente se
ocupa de cuidar el ganado, Gracias a este personaje, Gua-
nacaste es una region con tradicion, pues ha logrado con-
servar de generacién ‘en generacidn sus costumbres, al-
gunas de ellas, desde la época precolonial (la ceramica,
por ejemplo).

El Guanacasteco es, por naturaleza, espontineo,
amable, hospitalario. Le gusta expresarse con refranes y
anécdotas. Bs fiestero, gusta mucho de la musica y del
licor, dos aspectos que lo ligan intimamente con sus an-
tecesores.

La economia estd basada fundamentalmente en la
ganaderfa y agricultura. Se produce el mafz, arroz, frijo-
les, algodon, cafia de azicar, y otros productos secunda-
rios.

El ganado de engordees la fuente econdmica mas
importante, pues produce muchas divisas de exportacion
y de consumo interno.

Actualmente hay una gran actividad turfstica debi-
doa la cantidad de bellas playas; desgraciadamente, este
movimiento turistico es una amenaza para los actuales
rasgos tipicos de la region, ya que causa, poco a poco, la
desnaturalizacién y comercializacioén de las tradiciones y
costumbres.

Los bosques son ricos por su cantidad y variedad
de maderas: cedros, caoba, cristobal, cocobola, guanacas-
te; sin embargo, la tala desmedida de arboles amenaza
con exterminar esta riqueza nacional.

El Guanacaste es el irbol que simboliza la region,
quizas porque es el que abunda en las sabanas. Sus largas
ramas y abundantes hojas sirven de albergue al sabanero
contra el clima caliente de la region.

En las cabeceras de canton se generaliza la siguien-
te distribucion urbana: Iglesia, jefatura polftica y escue-
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la, siempre ubicados alrededor de una plaza o parque
pliblico.

Otros centros de poblacién muy importantes son
los que estin dentro de las grandes haciendas. Estas, for-
madas por terrenos extensos, ubicadas lejos de las cabe-
ceras de canton, obligan al latifundista a construir casas,

escuela, dispensario médico y almacenes de viveres parg
los peones, credndose en esta forma pequenias comunidad
des. Indirectamente, estos conglomerados sociales favod
recen la continuidad de las tradiciones v costumbres]

pues el contacto con la naturaleza y la privacidad def

mundo exterior, crean ung especie de motivacion parg
expresar, de diferentes maneras, la autenticidad regional]

Fig. 2y 3:
Paisajes

guanacastecos

18




19



Algunas tradiciones

y costumbres

El maiz tenfa gran significacion en la vida social,
espiritual y cultural de los indigenas, hasta el punto de
considerarse como cosa sagrada:

“Aquel dia u otro adelante de la fiesta de los
tres, cogen muchos manojos de maiz atados,
¢é ponenlos alrededor del montan de los sa-
crificios, é alli primero los maestros o sacer-
dotes de Lucifer, que estin en agquellos sus
templos ¢ luego el cacigue, ¢ porordenlos
principales de grado, hasta que ninguno de
los hombres queda, se sacrifican con unas
navajas de pedernal agudas las lenguas é ore-
jas y el miembro o verga generativa (cada
cual segun su devocion) é hinchan la sangre
aquel maiz, é después repdrtenlo de manera
qute alcanza a todos, por poco que les queda,
é comenlo como cosa muy bendita . .

Aunque hoy dia se produce en menor escala, el
mafz sigue siendo importante en Guanacaste. De este
grang se derivan gran variedad de comidas y bebidas tipi
cas de la region, indispensables en cualquier festividad o
reunion familiar. Son famosas las tortillas guanacastecas
por su buen gusto y tamano, lds tanelas, tayuyas, tama-
les, pisques, tamales dulces, arroz de maiz, nacatamales,
yaltamales, revueltas, marquesotes, rosquillas, rosquetes,
bizcoChos, perrerreques, pozol; atol, chjcl]a, chicheme,
pinol y pitarria.

Es pintoresco ver grupos de mujeres a la orilla de
los rios lavando ropa de otras personas, por lo que reci-
ben a cambio una pequefa remuneracion. Mientras ha-
cen su trabajo, cantan, cuentan historias, anécdotas, sil-
ban, etc. En el rfo secan y almidonan la ropa para luego,
en la noche y en su casa, proceder al aplanchado,.

Las mujeres salen con una tinaja sobre,la cabeza a

recoger agua en los manantiales o a los pozos de ulgln

vecino, para tomar y usar en los menesteres del hogar.

Algunas se ponen un trapo enrollado en la cabeza, sobre
el cual colocan la tinaja llena de agua; otras, tienen tanto
equilibrio que prescinden de ello. La tinaja tiene la pro-
piedad de conservar el agua fresca y deliciosa.

Es corriente encontrar en los corredores de las ca-
sas del campesino, hornos caseros hechos de arcilla, en
los cuales hacen gran variedad de pan de harina de mafz.
Hay familias que se especializan en este tipo de producto
popular; lo que constituye una verdadera pequefia indus-
tria rural, Comiinmente quien se dedica a esta actividad
es la mujer.

En las sabanas existe en abundancia una palmera
llamada “Coyol”. En ciertas épocas del afio este drbol se
corta para extraer su jsavia y fermentarla, obteniéndose
un vino sumamente fuerte y enloquecedor. La persona
encargada de hacer el vino es un experto en la materia;
conoce muy bien la manera y la época en que se corta el
arbol, asi como el proceso de extraccion y fermentacion
de la savia.

El arbol cortado se transporta y se coloca en el
patio de la casa. Se le abre en uno de los extremos un
hueco de forma rectangular que llega hasta el corazén
del drbol; luego se inclina un poco en direccion contraria
al hueco donde lentamente. la savia se va alniacenando.
El especialista saca ésta y la deposita en tinajas para su
fermentacién. Algunas veces, son enterradas para obte-
nier un vino aiin mas fuerte.

Cuando los vecinos y gente del pueblo saben que
en casa de alguha persona se esta fabricando vino de
coyol, todas las noches asisten verdaderas romerfas a to-
matlo fresco. En esta forma tiene un sabor dulce y aro-
mdtico, No faltan en estas reuniones improvisadas, la
marimba, la guitarra, los cantos y danzas.

En las fiestas populares (civicas o religiosas) son
tradicionales las corridas de toros, en las cuales los saba-
neros tienen la oportunidad de mostrar, publicamente,
sus habilidades en el arte de montar y sortear toros.
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Es evidente que esta actividad es de influencia es-
pafiola pero con caracteristicas muy regionales; por e-
jemplo, se torea con un pedazo de cuero y no con up
capote al estilo espafiol. Al pedazo de cuero se le llama
vaqueta, de ahi que en lugar de torear se dice “Vaque-
tear”. Al toro también se le monta, y en el ruedo partici-
pan simultdneamente varias personas, generalmente to-
reros improvisados] Esta actividad tiene gran importancia
dentro de la tradicion musical, pues ha sido fuente de
inspiracibn de varias danzas y canciones que provienen
de la época colonial.

El toro no se anuncia con el toque clasico de la
trompeta, sino con una bomba de doble trueno, seguida
de alguna pieza musical interpretada por la fanfarria del
pueblo, generalmente del repertorio de muisica regional.

Existen en toda la regién innumerables festividades
de caracter religioso vy civico. Todos los cantones tienen
diferentes Santos Patrones, a los cuales se les rinde ho-
menaje en ciertas épocas del afio; en tal ocasion, las gen-
tes salen de sus poblados y haciendas a rendir tributo a
su Patron.

Aunque a menudo son fiestas religiosas, los vecinos
de la localidad organizan independientemente de la igle-
sia una serie de fiestas paganas, que evocan, en algunas
ocasiones, las ceremonias rituales de sus ancestros, pues,
en ellas no falta la misica de marimba que ameniza im-

Fig. 6: Alfareros de Guaytil preparando arcilla,
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provisados y espontdneos bailes callejeros. Las comi
regionales abundan, el licor corre por todos lados. dj

Realmente en estas fiestas colectivas podemos o
Servar reminiscencias culturales y espirituales de una ciy
lizacion pasada, a la cual se le impuso una cultura co
pletamente diferente.

Entre todas las tradiciones, la cerdmica constituy
quizas, la mas importante por su autenticidad, Con es
actividad, el campesino mestizo logra una verdadera vij
toria cultural al conservar completamente pura, una tr
dicién que proviene de siglos.

En toda la region los objetos de ceramica son el
borados en las casas de familias que han heredado
técnica artesanal.|Sin embargo, el principal centro cer
mista se encuentra en un caserfo llamado Guavytil, ce
del canton de Santa Cruz,

Esta pequefia comunidad se organizd en una es
cie de cooperativa. Poseen unlimitado taller de mad
con todos los implementos rudimentarios Gtiles para
fabricacion de la ceramica. La mano de obra esti rese
da Ginicamente a las mujeres, las cuales oscilan entre jOy
nes de 11 afos hasta ancianas de mds de 70 afios. Des
el punto de vista creativo no se les impone ningiin mol
escultural o pictoricogellas moldean y pintan libremen
seglin su propia inspiracion, Aunque descienden
sus antepasados indigenas, desconocen, casi por compl
to los aspectos culturales de éstos; sin embargo, en fo

Fig. 7: Alfareros de Guaytil dandole brillo a la areilla,



Fig. 8: Alfareros de Guaytil pintando la arcilla.

Fig. 10

Fig. 11

Fig. 9

Alfareros de Guaytil preparando la arcilla.
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espontinea e inconsciente siguen recreando el pasado,
cuando dan forma y pintan la cerdmica, pues muchas de
las figuras y motivos pictoricos evocan la misma tematica
de sus ancestros.

Tienen un jefe que influye mas en lo administrativo
que en lo técnico. Cada mujer hace lo que mds le convie-
ne dada su habilidad y gusto. Es asf que unas se especiali-
zan en prepatar la arcilla, otras en hornear, decorar los
objetos, fabricar los objetos, pintar, etc. Los nifios jue-
gan un papel importante, pues generalmente éstos son
los ayudantes inmediatos de cada artesano.

El proceso es sumamente rudimentario. No se usa
torno; la forma de los objetos se moldea nicamente
con la mano, no importa su tamano.

En la preparacion de la ceramica se observan los
siguientes pasos:

Preparacion de la arcilla: La arcilla bruta se
deposita en una pila con agua para que se
pudra. Luego se cuela, quedando una especie
de atoldn que se revuelve con una arena muy

B —
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fina para darle consistencia a la arcilla. La
mezcla arcilla-atolon se maja sobre un peda-
zo de cuero con los pies del encargado de su
preparacién. Queda en esta forma lista para
el modelaje de objetos.
Construccion de objetos.
Brillo de los objetos: Antes de proceder a la
coccion, se le hace brillar con una piedra ex-
tremadamente fina llamada “SUKIA”, que
se encuentra inicamente en las tumbas indr-
genas. .
Decoracion: Esta se hace con un tinte natu-
ral llamado “CURIOL”, el cual se extrae de
la tierra. Los Ginicos colores que se usan son
el blanco, negro y rojo.
Las Leyendas, supersticiones y anécdotas son ele
mentos muy arraigados en el campesinado guanacasteco,
Practicamente, el campesino no recuerda el pasado n
nos habla del presente a través de Ia historia; siempre lg
hace con una anécdota o leyenda y actiia bajo la fuerzd
espiritual de una supersticion.
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El musico en la sociedad

LLa sociedad y la musica

"El arte popular de mayor aceptacion en toda la
provincia de Guanacaste es la misica,

El misico es un personaje importante y necesario;
se le respeta y se le estima, no importa su nivel social

Aunque hay musicos en todas las clases sociales,
predomina y abunda el miisico de la clase campesina, el
sabanero, el cual posee una gran habilidad natural,

El misico guanacasteco es tan respetable e indis-
pensable como el sacerdote, el médico o el alcalde, Las
sutoridades religiosas, politicas y educativas, y demds
miembros_de la comunidad, necesitan de su colabora-
gion. A su ‘alrededor gira toda. organizacion de caracter
cultural o festivo,

Ningan musico ejerce su profesion en forma exclu-
siva; todos tienen un oficio o trabajo adicional que les
ayuda a subsistir,

Entre los tipos de misicos tenemos:

El instrumentista:

Es el que nias abunda. Cuando es instrumentista de
banda posee la habilidad de tocar varios instrumentos. Si
pertenece a algin conjunto de marimbas siempre ocupa
un lugar fijo dentro del grupo: Como consecuencia, la
experiencia lo hace ser especialista en tocar la melodra,
armonia o el acompanamiento. El masico instrumentista
recibe una paga que va en relacién con su habilidad y
con la popularidad del conjunto.

El Director de Conjuntos:

De él depende la organizacién, la calidad artfstica
del conjunto. Es el representante del grupo y el responsa-
ble en el cumplimiento de los contratos.

Director de Bandas:

Generalmente es también compositor y posee am-
plios conocimientos de la musica regional. El Director de
bandas es considerado como la persona con mayores co-
nocimientos musicales de la comunidad.

El Quijonguero:

Es un musico ignorado y olvidado por completo,
debido a la casi extincién del mismo. Actualmente exis-
ten unos cinco quijongueros ubicados en diferentes zo-
nas de Bagaces y Santa Cruz de Guanacaste. La ejecucion
del instrumento se hace con un caracter muy privado, de
recogimiento familiar. Ellos mismos construyen su ins-
trumento.

Constructor de Marimbas:

Es el més profesional de todos. A éstos se les debe
el constante desarrollo del instrumento. En diversas co-
munidades del cantén de Santa Cruz, encontramos cons-
tructores de marimbas de tipo rudimentarjo: de un solo te-
clado, pequefias v con caja de resonancia de carrizo o de
calabaza. En toda Guanacaste solo existe la fdbrica de
marimbas del sefior Marcos Duarte; desde hace mucho
tiempo posee el monopolio en este campo. Sus muchos
afios de experiencia lo han llevado a la investigacion
constante en la escogencia y procesamiento de las made-

ras para la construccion de teclas, bolillos y cajas de

resonancia. Actualmente construye marimbas de una
gran calidad sonora y diversidad de tamarnos. El sefior
Miguel Torres, discipulo del sefior Duarte, también posee
una fdbrica de marimbas en San José.
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Fig. 12: Marcos Duarte, constructor de marimbas,
Santa Cruz de Guanacaste.

Podemos afirmar que ambos son los Gnicos técni-
£os en este campo y que, en cierto modo, han profesio-
nalizado el oficio.

El Trovador Guanacasteco:

Puede ser guitarrista 0 marimbero. Toca- por pla-
cer para si mismo o en colaboracién a una persona o
institucién, sin remuneracién alguna. Es el misico de las
serenatas, de las fiestas familiares, de los rosarios del
nifio, de las velas en honor a la Virgen de Concepecion o
al Santo Cristo de Esquipulas. Es el clisico miisico solita-
rio que alivia su cansancio fisico, después de su diario
trabajo, rasgando la guitarra o tocando la marimba. El
trovador guanacasteco es la verdadera fuente creativa de
la region; con realismo y sencillez, ha venido expresando
de generacidn en generacidn, las alegrias y tristezas del
Guanacaste y del guanacasteco.

Intérpretes de Danzas:

Los bailes regionales actualmente son interpreta-
dos por los jovenes y nifios. Estos poseen un amplio
conocimiento en este campo. Su organizacion es espon-
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tanea y voluntaria, motivada por las fiestas locales o g
interés de promover ese patrimonio cultural en el inte:
rior del pafs y fuera de éste. Son dirigidos por ung
persona mayor o un joven, ya sea varon o mujer.

La Educacién Musical;

Desgraciadamente en los centros de ensefianza, ing
cluyendo todos los niveles desde el pre-escolar a las in
tituciones superiores, no existe educacién musical org
nizada y sistematica.

En el Centro Regional Universitario de Guanacas
te, actualmente, se imparte un curso de capacitacion
unos veinte profesores de Educacién Musical en servici
Constituye el primer intento positivo para dar una for
macion profesional en la pedagogfa musical. ]

También hay un fuerte movimiento de padres d§
familia en Santa Cruz de Guanacaste para obtener, de
Universidad de Costa Rica, la apertura de una escuela
miisica para nifios y jévenes semejante a la Etapa Bisi
de la Escuela de Artes Musicales de dicha universidad.
este proyecto se hiciera realidad, significarfa el inicio d
la descentralizacién de la ensefianza musical a nivel d
Conservatorio y el comienzo de una nueva etapa en g
desarrollo musical de la regi6n.

Las escuelas y colegios carecen de profesores
msica. Cuando los hay, tienen una formacién empirica
sin bases pedagogicas. Los maestros y profesores de otra
disciplinas, perfectamente, pueden ser excelentes agent
de la miisica regional. Por desgracia éstos también desco
nocen e ignoran las manifestaciones culturales de la prg
vincia.

Los medios de Comunicacion Colectiva.

Hasta el momento los medios de comunicacion cd
lectiva han tenido una participacion negativa, en la con
servacion y desarrollo de los valores culturales del Gud
nacaste. Su influencia ha sido practicamente devastade
ra, algo parecido al proceso de desforestacion.

La radio, la television y otros medios informativos
junto con una deficiente educacion, son los principalé
causantes del desastroso proceso de aculturacion de [é
ultimas décadas..a musica extranjera y de mal gusto i
suplantado progresivamente la miisica auténtica guani
casteca. a pesar de ser ésta ¢de mayor calidad, por 8
tematica y riqueza ritmica.

El guanacasteco atn lleva en su sangre el ritmo
pasillo, del punto, del son suelto y de la callejera, pero @
doblegado por la influencia masiva de los medios de i
formacion colectiva que en forma desmesurada, proyet
tan valpres culturales que no nos pertenecen.

La Misica en los Cultos,

Aunque existen numerosos cultos religiosos prote§
tantes; la religion de mayorra es la Catolica.



Ningtin culto, incluyendo el catélico. ha aprove-
chado la tradicién musical de la region. Los cantos e
himnos religiosos no estdn de acuerdo con el espiritu del
guanacasteco; su. lenguaje musical no' proyecta ningiin
mensaje a los feligreses ya que su esquema ritmico y
melodico no son parte de su cultura autdctona,

En relacion con el uso de instrumentos musicales
dentro de las iglesias, predomina el drgano eléctrico, el
armonio y la guitarra. Solamente en la parroquia de San-
ta Cruz se puede constatar el uso de la marimba dentro
de lu liturgia.

Conjuntos Instrumentales.

Conjuntos de marimbas: Como instrumento, la
marimba sigue siendo importante, principalmente en las
comunidades rurales, fuera de las cabeceras de canton.

El conjunto de marimbas de mayor popularidad es
¢l denominado “Escuadra”. Lo forman dos marimbas,
una grande y otra pequefa, que son ejecutadas por cinco
musicos, Sin embargo, es factible encontrar conjuntos

‘¢on una sola marimba ejecutada por tres miisicos, o ca-
sos aislados de un misico que ejecuta en una marimba
pequena la melodia y el acompafiamiento simultdnea-
mente. En ambos casos, cuando amenizan un baile piibli-

o, agregan un saxofon o una guitarra eléctrica y baterfa.
Conjuntos populares: Son abundantes en la region.

Estan formados, basicamente, por una “Escuadra™ a la
cual se agrega bateria, bajo eléctrico, tumbas, gitiro y
cantantes. En algunas ocasiones, pard reforzar la armonfa
¥y melodfa de las marimbas, se usa vibréfono u organeta.
Son relativamente pocos los conjuntos populares que
prescinden de la marimba.

Todos los conjuntos tienen un director musical
gue al mismo tiempo funge como administrador del mis-
mo.

Filarmonfas: Pricticamente las hay en casi todas
las cabeceras de cantédn. Todas pertenecen al municipio
de la localidad, del cual dependen econémicamente. En
general poseen un local rentado por la municipalidad
para los ensayos.

Fig. 13: Integrantes de la Filarmonia de Santa Cruz
de Guanacaste.

Las filarmonias tienen un papel sumamente impor-
tante en el desarrollo de la vida cultural de la regién. Enla
actualidad son los mds auténticos exponentes de la misi-
ca guanacasteca. Su repertorio esta basado en la musica
tradicional predominando el género de las “Callejeras”.
Interpretan a menudo las obras de los mds renombrados
compositores guanacastecos,

Los integrantes son, generalmente, viejos miisicos
que tienen la virtud de dominar varios instrumentos a la
vez, y poseer una gran sensibilidad musical.

Se destacan principalmente, el musico del redo-
blante y del bombo, pues son los responsables del ritmo
sincopado de la musica regional, en especial de las “Ca-
llejeras”, cuyo esquema exige un excelente oido y senti-
do ritmico.

A causa de la gran experiencia en la ejecucion del
estilo musical de la region, para estos misicos no es nece-
saria la escritura musical; todo acoplamiento en el mon-
taje del repertorio lo hacen al ofdo.

La participacion de la filarmonfa dentro de su co-
munidad, es muy diversa. Una o dos veces dan conciertos
pablicos en la plaza o parque. Amenizan las procesiones
religiosas, las corridas de toros, las dianas y las enmasca-
radas. Otras veces, son contratados por particulares para
acompanar rosarios o hacer serenatas.

También tienen una funcion de cardcter formativo;
continuamente ensefian la ejecucion de un instrumento a
jovenes y nifios, que sirven posteriormente, para fortale-
cer la filarmonia o suplantar a un vigjo musico.

Bandas:

Existe solamente la Banda de Liberia. Depende e-
conomicamente del Ministerio de Seguridad Piiblica. Su
funcion es similar a la de las filarmonias, con la excep-
cion de que también interpretan musica del repertorio
universal.

Grupos de Cuerdas:

En Santa Cruz de Guanacaste existe. ¢uizds, el ani-
co conjunto de cuerdas del Guanacaste. Esti formado,

Fig. 14: Grupo de cuerdas Nimboyore,
ensayando,
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en su mayorfa, por musicos que poseen una formacion
musical bésica. Lo integran violinistas, que hacen prime-
ro y segundo violin; guitarristas, que llevan bdsicamente
el acompafiamiento; una mandolina, y, en algunas oca-
siones, flautistas. El repertorio que interpretan es milsica
regional. Este tipo de conjunto representa una inquietud
diferente en el quehacer musical guanacasteco. Su objeti-
vo principal es dar a conocer la misica de la region de
una manera poco usual, para el disfrute de la clase media
guanacasteca.

El grupo es heterogéneo, pues encontramos campe-
e:nos, profesores de musica, misicos pensionados, e in-
clusive, un ex-representante de la regién ante la Asam-
blea Legislativa. La participacion es voluntaria; no tiene
remuneracion alguna.

Grupos de Bailes Tradicionales.

Gracias a la proliferacién de grupos de bailes, Gua-
nacaste tiene segura la supervivencia de sus danzas.

Los esfuerzos de escuelas, colegios y municipalida-
des, asf como la inquietud individual de algunos altruis-
tas, han hecho posible que la juventud guanacasteca se
interese por lu préctica ¢ investigacion de losibailes regio-
nales.

Forman parte de los grupos de danza, los tipicos
conjuntos de marimbas integrados por jovenes, nifios o
viejos marimberos de la comunidad.

Su participacion es corriente en los festejos civi-
cos-religiosos de sus comunidades y en las festividades
escolares, principalmente las referidas a celebraciones pa-
trias.

Escuela de Danza y Marimba.

El ejemplo fnico de un centro para la ensenanza
de la marimba, misica regional y danza,lo encontramos
en el distrito central de Samta Cruz, en el barrio llamado
“Buenos Aires”, a poca distancia del-parque.

Fig. 15: Alumnos de la Escuela de Marimba de Santa Cruz.
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-sexos, que se dan cita dos o tres veces por semana, entry

Actualmente cuenta con unos ciento cincuenta es
tudiantes, en su mayoria nifios y jovenes deambg

las seis de la tarde y las nueve de la noche; en la casa dé
encargado de la escuela,

La pedagogia que se sigue en la ensefianza dé|
marimba estd basada en la imitacion y en la practig
permanente. En el aprendizaje de la ejecucion de la mj
rimba, los alumnos pasan, a manera de prueba y bajo uf
estricta orientacion, la practica temporal en los difereg
tes registros de la marimba: melodia-armj
nia-acompanamiento. Seghn la habilidad demostrada g
alguna de las tres secciones, se recomienda al alumy
dedicarse exclusivamente a hacer la armonia, la melg
dia o el bajo.

El aprendizaje de los bailes también se realiza of
base en imitacion y prictica.

El profesor explica la coreograffa, simultaneam
te, con movimientos y palabras, para que los joven
imiten y practiquen libremente. Las explicaciones se
cen primero a los mayores, mientras éstos aprenden,
mds pequefios ya lo han aprendido por imitacion.

El grado de asimilacion de los jovenes y nifios
sorprendente, Poseen un excelente ofdo, un gran sent]
ritiico ¥ una natural y graciosa espontaneidad.

Los Bailes Populares.

En toda comunidad guanacasteca, por més peqy
fia y alejada que esté, no falta un local donde se orgd
cen bailes populares.

Por lo general, el local es un|galerén de madera
una seccion exclusiva para la venta de licores y refrese
La mitad superior de las paredes son de cedazo p
asegurar la ventilacion,

Los baites son arganizados por los duefios del
o por alguna organizacion comunal. Hay lugares y:
mmios gue semanalmente organizan bailes; éstos sor @
nizados por conjuntos de marimbas de la misma comi
dad, y cuando son parte de una celebracion importa
Jos ameniza algin conjunto de fama regional y nacig

El piblico es muy heterogéneo: asiste el pobre|
rico; el hacendado, pequefio agricultor y el campes
De igual forma participa el joven, el adulto y el anch
en éstos filtimos podemos notar, a través de sus ml
mientos; reminiscencias del pasado en cuanto a la f0
de bailar. Alrededor de los salones se aglomera gran
tidad de piiblico que se conforma con escuchar y of
var. En los intermedios musicales se acostumbra rent
platos regionales y botellas de licor; esta activids
realiza de una manera muy particular el animadof
conjunto musical.



Manifestaciones musicales
precoloniales
a la llegada de los espanoles

Es muy dificil hablar con certeza sobre la misica
indigena precolombina de la Gran Nicoya. La tradicion
musical autoctona pricticamente ha desaparecido a cau-
sa de la imposicion cultural de otras civilizaciones. Sin
embargo, puede abordarse ese pasado musical mediante
las cronicas de Ferndndez de Oviedo y el anilisis de los
diferentes tipos de instrumentos musicales encontrados
en cementerios indigenas,

Es indiscutible que al llegar los espafioles, los nati-
vos de la Gran Nicoya ya posefan una interesante organi-
zacién social, y, como en toda sociedad, la misica cons-
tituy6 un elemento fundamental y sumamente importan-
te en la vida social, cultural y religiosa

Aunque fueron pocas las manifestaciones musica-
les descritas por los cronistas espafioles, dada la organiza-
cion socio-cultural de la Gran Nicoya y las pocas croni-
cas existentes, podemos clasificar la miisica pre-Hispéni-
ca de Guanacaste de la siguiente manera:

Musica guerrera: Musica descriptiva de actos béli-
cos, cantos e himnos de victoria.

Miisica de caza: Midsica descriptiva de esta impor-
tante actividad en la vida indfgena. Bailes i-
mitativos de los animales que provefan la ali-
mentacién cotidiana.

Misica ritual: Cantos y danzas en honor a los dio-
ses, especialmente los alusivos al sacrificio y
autosacrificio humano.

Misica magica: Cantos y danzas para curar enfer-
mos, hacer predicciones y protegerse de los
malos espiritus.

Miisica popular: Manifestaciones musicales propias
del pueblo: cantos de amor, al trabajo, a la
naturaleza, cantos infantiles, de cuna, ron-
das, etc.

Miisica social: Cantos y danzas en ocasion de cere-
monias matrimoniales, de aniversario, de cir-
cuncision, etc.

Musica fanebre: Cantos y danzas propias de los
funerales; en ellas se describen las virtudes y
experiencias del difunto. La miisica fiinebre
varia segin ¢l nivel social del difunto.

Miisica recreativa: La muisica de pantomimas y re-
presentaciones teatrales populares.

Misica tipo cortesana: La empleada en casa del
cacique para su entretenimiento personal y
de los de su casta.

Miisica festiva: Cantos y danzas con motivo de la
colecta de cosechas, especialmente del mafz.

~Para lograr una mejor caracterizacion de cada tipo
de misica, segin la clasificacién anterior, los instrumen-

_tos musicales jugaron un papel importantisimo, por su

forma y su timbre sonoro. Por ejemplo, hay instrumen-
tos precoloniales en los que su forma evidencia, sin reser-
vas, que fueron usados en ritos caracteristicosde circun-
cisién o en fiestas en honor a sus dioses.

Cronicas de ritos y fiestas precolombinas, cuyas manifes-
taciones musicales siguen la descripcion anterior:

Poco antes de iniciarse el perfodo colonial, los
indfgenas practicaban fervorosamente ceremonias ritua-
les, las cuales culminaban con el sacrificio y autosacrifi-
cio humano. La sangre y carne de las victimas era repar-
tida entre los fieles como manjar sagrado. En consecuen-
cia, la musica ritual jugd un papel importante dentro de
esos ritos y, probablemente, fuera una de las manifesta-
ciones, de caracter colectivo o individual, de mayor im-
portancia.
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Fig. 16:
Ocarina

usada,
posiblemente,
en ceremonias
de circungision,

En una de sus interesantes cronicas,Fernindez de
Oviedo describe, con gran realismo, un importante ritual
celebrado en la Plaza de Nicoya:

“Y entre las otras, tienen otra manera de
areito e rito gue es de acuesta forma. En tres
tiempos del ang, en dias sefalados que ya
tienen por fiestas principales, este cacique de
Nicova e sus principales e la mayor parte de
toda su gente, asi como mujercs, con mu-
chos plumaies e aderezados a su modo e pin-
tacos, andan un areito ¢ modo de contrapds
en corrs (cerco de gente), las nmugjeres asidas
de las manos, ¢ otras de los brazos, ¢ los
hombres en torno de ellas, mads afuera, asi
asidos, e con intervalo de cuatro a cinco pa-
sos entre ellos y ellas, porque en aquella calle
que dejan en medio, e por fuera e dentro,
andan otros dando de heber a los danzantes,
sin que cesen de andar los pies ni tragar a-
quel vino. E los hombres hacen meneos con
los cuerpos o cabezas y ellas por consiguien-
te. Lievan las mujeres cada una aquel dia un
par de gutaras (o zapatos) nuevos. £ despues
gue cuatro horas o inds han andado aquel
contrapds, delante de su mezquita o templo
en la plaza principal en torno del monton del
sacrificio, toman una puger u hombre (el
que ya ellos tienen elegido para Sacrificar) é
stthenlo en el dicho montdon é dbrenle por el
costado ¢ sdquenle el corazon, é la primera
sangre de & es sacrificada al sol. E luego
descabezan aquel hombre é otros cuatro é
cinco sobre una piedra que estd en dicho
monton en lo alto de él, é la sangre de los
demuds ofrecen a sus idolos e dioses particula-
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res; ¢ antanlos con efla ¢ untanse a 1 misno
los brazos ¢é rostros aquellos interceptores @
sacerdotes, o, mejor dicho, ministros mani:
gordos o verdugos infernales; v echan los di‘-"]
chos cuerpos asi muertos, a rodar de aguel
monton abajo, donde son recogidos ¢ desé‘
pués comides por manjar santo muy precia-
do. En aquel instante que acaban aquel mal:-_i
dito sacrificio, todas las mujeres dan wuna gri-
ta grande ¢ se van huyendo al monte. . .

El comentario de Oviedo es sin duda reveladori
elocuente:, la musica ritual estaba intimamente arraigads
en el individuo y en la comunidad indfgena; era el vehjj
culo por el cual se lograba una comunicacién espiritu il
con los dioses. La danza, el canto y el acompafnamienta
instrumental eran elementos fundamentales para expre:
sar su fe y honrar a sus deidades.

Se practicaban también ceremonias, en época de
cosecha de sus principales productos, para rendir tributo
a los dioses de los indigenasy; He aqui una de las mds
curiosas ceremonias narrada por Ferndndez de Oviedd
relativa a la cosecha de cacao:

“Y halleme un dia a ver un arcito, que alll
Hamaban mitote, e cantar en coro, cono 10§
indios suelen hacerlo, v era acabando de e
ger el fruto de cacao, que son aquellas ae
mendras que entre aquella gente correi oo
mo moneda, ¢ de que hacen aguel brebait
que por tan excelente cosa tienen; v fue dg
aquesta manera:
Andaban un contrapis hasta sesenta perses
nas, hombres todos, v entre ellos ciertos lig
chos mujeres, pintados todos e con muchd
¥ hermosos penachos e calzas, e jubond



muy bigarrados e diversas “labores e co-
lores, ¢ iban desnudos, porque las cal-
zas ¢ jubones que digo, eran pintados
¢ tan naturales que ninguno los juzga-
ra sino por tan bien yestidos cono
cuantos gentiles soldados alemanes e tudes-
cos se pueden ataviar. 'Y esa pintura era de
borra de algodin picado (e primero hilado)
que lo hacen quedar como la borra que dejan
las tijeras de los tundidores, y era de cuantos
colores pueden haber, e aquellas muy finas.
Algunos llevaban mdsearas de gestos de aves;
e aquel contrapds andabanlo alrededor de la
plaza de dps en dos, e desviados a tres o
cuatro pasos. Y en medio de la plaza estaba
un palo alto; hincado, -de mds de ochenta
palmos, y encima en la punta del palo, esta-
ba un fdolo asentado v muy pintado, que
dicen ellos que es el dios del cacaguat o ca-
cao. I habia cuatro palos en cuatro puestos
en torno del palo, e revuelto a eso, una cuer-
da de bejuco tan gruesa como dos dedos (o
de cabuya) ¢ a los cabos de ella, atados dos
muchachos de cada siete w ocho afios, el uno
con un arco en la mano, y en la otra con un
manojo de flechas; y el otro tenia en la ma-
no un moscador lindo de plumas, y en la
otra un espejo. Y a cierto tiempo del contra-
pas, salian aquetlos muchachos de fuera de
aquel cuadro, ¢ desenvolviéndose la cuerda,
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andaban en el aire dando vueltas alrededor,
desviandose siempre mds afuera, e contrape-
sandose el uno al otro, destorcliendo lo cogi-
do de la cuerda; v en el tanto que bajaban
esos muchachos, danzaban los sesenta un
contrapas, muy ordenadamente, al son de los
que cantaban e tefitan en cerco atambores y
atabales, en que abriun diez o doce persondas,
caritores ¢ reieros de mala gracta ¢ los dan-
zantes eallando e con mucho silencio,
Turdles esta fiesta del cantar ¢ taiier ¢ bailar
como es dicho, mds de media hora; e al cabo
de este tiempo comenzaron a bajar los mu-
chachos, e tardaron en poner los pies en tie-
rra tanto tiempo como se tardaria en decir
cinco o seis veces el Credo. Y enaquello que
tura en desarrevolverse la cuerda, andan con
asaz velocidad en el aire los muchachos, me-
neando los brazos ¢ las piernas, que parece
que andan volando. E como la cuerda tiene
cierta medida, cuando toda ella se acaba de
descoger, paran subitamente a un palmo de
tierra. E cuando ven que estdn cerca del sue-
lo, va cogidas las piernas, ¢ a un tiempo las
extienden, e quedan de pie los nifios, uno a
fa urm parte e otro a la otra, @ mds de rreinta
pasos desviados del palo que estd hincado; y
en el instante, con una grita grande cesa el
contrapds ¢ los cantores e musicos, e con
esto se acaba la fiesta,""°

Fig. 17: Representacién del juego ceremonial “E1 Volador", en la gran Nicoya.
Segéin dibujo de Fernéndez de Oviedo, 1959, V': Lamina XV.

31



Esta misma ceremonia fue también muy popular
en México —pais de donde posiblemente proviene— y en
Guatemala, bajo el nombre de “El Volador™.

Actualmente se sigue practicando en esos paises y.
aunque siguen interviniendo musicos danzantes y volado-
res, se hace con un fin de exhibicionismo acrobitico,
perdiéndose ¢l sentido original de la ceremonia.

““Stresser Péan opina que la idea original del
Volador esté asociada al concepto cosmolo-
gico indigena que considera al cielo como
una deidad masculing cuya esencia es el fue-
go v la tierra como Ser femenino, cuya esen-
cia es el agua y el frio. De la union de estos
dos ,?rincipz’os depende toda  fecunda-
cion”

Derivado del volador, existia también una especie
de danza, o juego acrobético, llamado *‘comelagatoaste”.

“Hacen una horea de tres palos, los dos fijos
en tierra y el alto atravesado e muy bien
atado sobre dos horcones; v en éstos unos
palos cortos, atados, para que Sirvan de esca-
lones por donde suben los volteadores al pa-

lo atravesado alto (o al menos el une de los

que han de voltear, porque el otro, desde
tierra, puede ponerse como ha de estar) y en
aquella horca o palo alto anda otro oradado
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e -mds .grieso.que dos de los otros o comao
ambos horcones, pero es de madera ligerisi-
ma, asi come sigug o ceiba, u otros tales, o
guazuma, gque son maderas livianas; aqueste
palo grueso danle tal medida, que cuando los
extremos de él estdn en la parte inferior 0
baja, hava tres palmos o cuatro, porque ¢l
que voltea no toque con la cabeza en tierra,
E cerca de los extremos hay otros dos palo
que pasan de parte en parte al palo que andq
alrededor, a los cuales se tienen los que go
pean. Es sin duda cosa para olgar, viendola, q
de ningun peligro, ¢ de ningun peligro estg
manera de rehilero; é asi anda alrededor tay
recio e con tanta violencia como un rehilero,
por el contrapeso que un volteador hace gj

2
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Es posible que tanto el Volador como el comela
toaste se relacienaban con el misticismo agricola y co
moldgico de los indigenas. Al parecer, el Volador estaba
reservado a las grandes fiestas en época de cosecha
mientras que la danza o juego giratorio Comelagatoaste
era practicado como simple distraccion.

Este mismo dios  Tezeatlipoca, simboliza la mue
te, la destruccion, la discordia. Es una deidad que
alimenta de la sangre producto del sacrifico y de la gug
Ira.

La musica de cardcter guerrero fue, al igual que I§
musica ritual, de gran importancia para las civilizaciong

Fig. 18:

El Comelagatoaste,
seglin :
Fernandez de Oviedo |
(1958, V: Lamina XV



recoloniales. La guerra posefa un alto desarrollo; era
una actividad de gran importancia para la supervivencia
trival.

Sobre la musica guerrera, Fernandez de Oviedo co-
menta un festival celebrado el 19 de agosto de 1529 en
Ja plaza de Nicoya. Al parecer, el objetivo era saber,
mediante la miisica y el licor, quien era mds apto para la
actividad bélica:

“Dos horas antes que fuese de noche, a una
parte de la plaza, comenzaron a cantar ¢ an-
dar en corro en un areito hasta ochenta e
cien indios, que debilan ser de la gente co-.
intin o plebea, porque a otra parte de la pi’gﬁ
za mesma se sento el cacique con mucho pla-

cer ¢ fiesta en un dio o banguillo peque&
sus principales e hasta otros setenta u ochen:
ta indios en sendos diios.

I comenzo wna moza a les traer de beber en
unas higueriflas pequenas, como escudillas o
tazas, de una chicha o vino que ellos hacen
de maiz, muy fuerte e algo aceda, que en la
color parece caldo de galling, cuando en él
deshacen una o dos vemas de huevo. E ast
como comenzaron a beber, trujo el mesmo
cacique un manojo de tabacos... y en-
sendianlas por el un cabo poca cosa, y entre
s se va quemando (como un pibete) hasta
que se acaba de quemar, en lo-que dura un
dia. .

E contmuando de beber, yendo e viniendo
indios e indias con aquel brebaje a vueltas
del cual les traian otras higueras o tazas gran-
des de cacao cocido, como ellos lo acostum-
braban a beber . . . Estuvieron asi hasta mdas
de media noche, que los mds de ellos caye-
romn en tierra sin sentido, embriagados hechos
cueros, e comao la embriaguez diferenciada-
mente obra en los hombres, unos parecia
que dormian sin se mover, olros andaban llo-
rando, ¢ otros gritando, e otros dando tras-
piés desatinados. Y estando ya en este esta-
do, vinieron sus mujeres y amigos o hijos, e
los tomaron e levaron a dormir a sus casas,
donde se durmieron hasta el otro dia a me-
dio dia, o hasta la noche siguiente algunos, e
mas e menos, segiun que hablan cargado e
participado en la beodera. Y el que acuesto
no hace, es tenido enire ellos por hombre de
poco e no suficiente para la guerra’'?

El guerrero fue un personaje importante en la vida
munitaria indfgena, casi el imico método de subsisten-
social.El demostrar que no se tenfa la capacidad su-
iente para la guerra significaba, relativamente, la no
eptacion de la sociedad a que se pertenecia. Es curioso
alcar, que es precisamente, mediante el canto y la

o o

danza mezclados con el tabaco y alcohol, como el indi-
gena demostraba puiblicamente su capacidad bélica

Sobre la misica recreativa se tienen informes en
otra cronica de Fernindez de Oviedo, en la cual nos
describe a un grupo de musicos instrumentistas y bailari-
nes que andaban de pueblo en pueblo divirtiendo a las
gentes y a sus caciques con danzas, cantos y juegos acro-
baticos.

“Otra manera de Areito vi en la mesma plaza
de Tecoatega, después de muerto el cacique
Viefo, el cual sucedic un hijo suyo, gentil
mameebo. . . Delante del bohio del cacique
estaban debajo de una barbacoa hasta veinte
indios, pintados de bixa e de xagua, que es
rojo v negro, e con muchos e lindos pena-
chos, cantando de pie, con tres o cuatro a-
tambores e atabales; e fuera de aguel portal,
en la plaza delante de aquellos musicos, a
veinte pasos, andaban hasta diez o doce gon-
dules, disfrazados y muy pintados asi mesmo
de bixa e xagua, con sus penachos e tiras, e
moscadores e pelotes de algodon e de otras
maneras, bailando a forma de contrapds, E
desviados déstos, diez pasos a la mano dere-
cha, estaban otros cuatro gandules, dispues-
tos hombres, pintados como los susodichos
de muchos colores, e las caras rojas conto
sangre, pintadas con ciertas cabelleras e plu-
mas e penachos, e como ellos se suelen poner
para mejor parecer en la guerra, E destos cua-
tro, los tres estaban parados o quedos, que
no se movian, y el uno solo bailaba e andaba
a manera de contrapds, sin salir ni Se apartar
mds de un paso o dos a un lado o a otro de
Tecoatega, sefior de aquella plaza que estaba
arrojandole varas al que bailaba, desde a tres
o cuatro pasos de él; e muchas veces, o las
mads, la daba por aquellos costados e lomos, e
vientre e brazos e piernas, e por donde le
acertaba, pero nunca la tiraba a la cabeza.
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E al tiempo que el cacigue soltaba la vara, el
que la atendfa, el que la atendia hurtaba o
torcia el cuerpo a un lado o al otra, o se
abajaba ¢ volvia las espaldas, de forma que
muchas veces le erraba, pero las mds veces le
acertaba e le daba buenos golpes, que le alza-
ban bien las ronchas.

E quitabase aguel y entraba otro de los di-
chos cuatro, y esperaba ofros diez o doce
tiros, o los quel dicho cacique queria. F asi
discurria de uno en uno, por todos cuatro,
hasta que hobo rampido hasta treinta varas
enellos. ..

Y estaba mucha gente de indios, chicos e
grandes e mujeres, mirando la dicha fiesta. E
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acabadas de tirar las varas, el cacigue mando
sacar cacao, e dio de s mano a cada uno de
los cuatro, hasta quinientos granos e almen-
Hras de dicho cacao. Y hécho aquesto, con
wna gran grita se fueron los bailadores e mii-
sicos e cantadores e los golpeados, e tras e
Hos mucha gente de indios a otras plazas, a
otros caciques e seriores a hacer lo mes-
mo. ..

Asi como se fueron, yo pregunté al cacique
que para que hacia aquello, o que si era dia
de fiesta entre ellos, o que misterio significa-
ba, e dijo que no era fiesta, sino qgite aquellos
indios eran de otras plazas y eran mancebos,
e por su placer andaban como en aguinaldo
a pedir cacao a los sefiores e caciques que lo
tenian, e que ellos se lo daban, como él ha-
bia hecho; e que primero que se lo diesen
acostumbraban tirarles veinte o treinta varas
hasta las quebrar en ellos™ o

;Hermoso comentario de Oviedo! . Podemos ase-
gurar que en esa época nuestros indfgenas se organizaban
a manera de pequefias compafifas artisticas ambulantes,
compuestas por instrumentistas, danzantes, cantantes y
una especie de acrobatas; algo semejante a los pequefios
grupos trovadorescos de Europa.

Por lo tanto, ya existia el concepto de musico pro-
fesional o semiprofesional, pues este recibia por su tra-
bajo la correspondiente remuneracion (en esa época se
usaba como moneda el cacao) por divertir al cacique y a
su gente;

Los arquedlogos y antropblogos afirman que los
nativos de 1a Gran Nicoya, poco antes de la Ilegada de los
espafoles, dieron gran importancia al enterramiento. Al
difunto se le enterraba, no solamente con sus pertenen-

cias personales, sino con ofrendas de piedras preciosas y
bella ceramica. Esto indica que, paralelamente, la misicas
flinebre tuvo gran importancia. Oviedo narra un pequeial
pasaje donde afirma ver una ceremonia fiinebre con can.
tos y bailes:

“Otros areitos v cantares funtados con el bai
lar ¢ contrapases, usan los indios e aguellog
son comunes v en tiempo de sus obsequias @
muerte de los caciques principales ¢ que leg
quedan en lugar de historia e memoria de lay
cosas pasadas, e van acrecentando 1o que si
cede™®, :

Sin duda alguna se trata de cantos flinebres narrati
vos, en los cuales posiblemente, se comentaban aspectoy
concernientes a la personalidad del muerto. Es de supa
ner que la musica fanebre variaba segin el nivel
del difunto, -

Fig. 19: Danza indigena en la Gran Nicoya,
seg(in grabado de 1542 (Benzoni).



Instrumentos
musicales
precolombinos

El siguiente comentario sobre los instrumentos
musicales de la época precolonial, estd basado en el andli-
sis de las colecciones del Museo Nacional de Costa Rica,
del Museo Arquelbgico del IN.S. y de algunas coleccio-
nes particulares. ¥

(Qcarinas

La gran variedad, su fino acabado y sus condicio-

nes sonoras, hacen de este instrumento-musical un pre- -

Fig. 20: _ _ :

Fig. 22:

ciado documento para el arque6logo y el etnomusicologo.

Generalmente son de forma zoomorfa y antropo-
morfa. En algunas ocasiones tienen forma de objetos ina-
nimados.

''Las hay de todos tamafios: pequeiias, medianas,
grandes. Se destacan también, por su excelente sonido y
curiosas formas, las ocarinas miniaturas. ¢

La posibilidad melodica de las ocarinas es variable;
se encuentran de dos hasta seis orificios, las cuales pro-
Fin. 21

Dearinas Zoomarfas y antropomorias (Coleccidn Museo Arquealdgico del 1.N.S.) Fig, 23-




Fig. 24
Fig. 26

ducen escalas de tres, cuatro, cinco, seis y siete sonidos
respectivamente, esto, sin tomar en cuenta, la posibilidad
de obtener sonidos (medios tonos) cubriendo la mitad de
los orificios, tapando la salida de aire o cruzando los
dedos y procurando soplar mis fuertég

En Guanacaste predominan las ocarinas que po-
seen cuatro orificios. Al parecer, el origen de esta curiosi-
dad es de cardcter mistico, pues el niimero cuatro era
misticamente significativo en el Pante6n Mexicano. So-
bre esto, Pablo Castellanos nos dice lo siguiente:

“Los dioses también se concebian frecuente-
mente en forma cuddruple: el Tezcatlipoca
negro, era el sefior omnipotente mismo; el
Tezcatlipoca rojo, era Xipe Topec; Huitzilo-
pochtli era Tezeatlipoca azul y Quetzalcoat!
tenia facera de Tezcatlipoca blanco . .. Hu-
bo la creencia de que existieron cuatro mun-
dos o “soles”, anteriores al actual. El primer

destrutdo por el viento (Sol de Aire); el ter-
cer mundo termind con una lluvia de fuego
(Sol de Fuego) y el cuarto acabé con un
diluvio (Sol de Agua)” '

Hay muchos ejemplos como los anteriores en la
mitologia azteca en los que se fortalece la tesis del nime-
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Ocarinas znomorfas y antropomorfas (Coleccién Museo Argueolégico del L.N.S.)

Fig. 25
Fig. 27

ro cuatro como elemento mistico, lo cual sin duda influ-
y0 en la idea de la construccién de ocarinas con solamen-
te cuatro orificios.

Al analizar las ocarinas desde el punto de vista so-
noro, tomando en cuenta el timbre y la tesitura, pueden
facilmente clasificarse en cuatro grupos:

De tesitura sobre aguda (ocarinas miniaturas)

a.—

b,— De tesitura aguda

¢.— De tesitura media

d.— De tesitura grave !

El anterior cuadro nos asegura que exist{a entre los
indfgenas, un concepto claro de la subdivision natural de
las voces (puede tener un equivalente a la clasificacion
tradicional occidental: tenor, barftono, bajo;
hecho que se confirma al hallarse ocarinas fabricadas en
grupos de dos y tres, con las mismas caracterfsticas ar-
queoldgicas, pero de diferentes tamafios y tesituras).

Algunas ocarinas poseen agujeros adicionales, posi-
blemente con el fin de lograr un mejor sonido y perfec-
ta entonacion del instrumento.

-

Silbatos

Este instrumento tuvo, dentro de la musica indige-
na, una funcion especialmente ritmica. Al igual que la



OCARINAS
ZOOMORFAS
Y ANTROPOMORFAS

(Jb.

Coleccion del Museo
Arqueolégico del I.N.S.
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poarina, la vanedad en el tamanio y formas es abundante.
Aungue los hay de forma antropomorfa, son mas comu-
nes los de forma zoomorfa.”

Existen dos tipos de silbatos:

a.— Sencillos (producen una sola nota)
b.— Dobles (producen dos notas simultineamen-
te)

Los silbatos dobles se subdividen en dos grupos:
los que poseen dos cajas de resonancia independientes en
su estructura exterior e interior, pues cada caja de reso-
pancia tiene su respectiva embocadura. El otro tipo de
silbato tiene dos cajas de resonancia independientes en
su estructura interior, pero unidas exteriormente por una
sola embocadura.

Construccién actual de Ocarinas y Pitos

Hoy dia los guanacastecos siguen construyendo o-
carinas y pitos pero no para ser usados como instrumen-
tos musicales, sino como simple adorno o juguete, Sin
embargo, cabe destacar que, afin a principios de este
siglo, eran instrumentos importantes en ®lsacompafia-
miento de algunas danzas. 4

“Hoy dia se asocian dos sones.con la yegiii-
ta. Uno se toca mientras bailan, v el otro
cuando pelean. Sin embargo, se conocen tres
toques oficiales, aunque en tiempos pasados
habian seis, La musica se hace con tambores
¥V pitas. Estos uitimos antiguamente tenian
la forma de ocarinas de barro. Después utili-
zaron la parte baja de la pierna de alcatraz,
poniendo cera al bocador. En 1912, no obs-
tante, cambiaron el material del instrumento
por carrizo, bambi o caiia delgada, v ahora

Fig. 32:

PASOS

EN

LA CONSTRUCCION
DE

LA

OCARINA

Seencuentran estos v a veces las ocarinas oé
barro™ 7 .

Lo anterior es un comentario de Ia arquedloga nor-
teamericana Doris Stone de una de las danzas tradiciona-
les llamada *‘La Yegiiita™, en la cual nos sefala que, atin
en 1912, se usaban las ocarinas como instrumento musi-
cal.

En la actualidad se siguen los siguientes pasos en la
construccion de ocarinas;

l.—  Preparacion de Ja arcilla.
2.~ Una vez preparada la arcilla se hace una boli-
ta de la dimension final del instrumento.

3.— Labolita de barro se parte a la mitad.
4.— A cada mitad se le quita el relleno.
5.— Las dos mitades huecas se unen, formandose

la caja de resonancia.

6.— Se hacen los orificios y la salida de aire. Si es
ocarina, siguen construyéndola con cuatro
huecos.

7.~ Sele agrega la embocadura (pepe).

8.— Se calibra el sonido movilizando la emboca-
dura (el.pepe).

9.— Sabre la caja de resonancia y embocadura se
da la forma deseada: zoomorfa, antropomor-
fa.

10.— Se pone a secar al aire libre,

I1.— Con una piedra especial llamada *‘Sukia™ se

le da brillo.
12.— Se decora con tinte natural “Curiol”.
13.— 8e cocciona,

Cabe decir que, en todos los lugares de la provincia
de Guanacaste donde ain se conserva la tradicion de la
cerdmica, no son todas las personas hibiles en la cons
truccion de ocarinas y pitos: siempre hay alguien que se
especializa en ello, quien generalmente guarda en secreto
sus conocimientos técnicos.
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Fig. 41: Radiograffas de instrumentos musicales indigenas, procesadas en gl
“Laboratorio Nuclear de la Escuela de Fisica de la Universidad de
Costa Rica, por los profesores Lic. Ricardo Jiménez Dam y M.S.
Mauricio Gallardo Zamora, bajo el sistema de “Neutrones Térmico”
{cf 262—1/d =25-70h).

a, Parte interior de ocarina, pito doble y ocarina-sonaja
antropomorfas,
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Fig. 41b: Parte interior de ocarinas zoomorfas.

Fig. 42:
Ocarina
con figura
de
teponaztli,




Caleccion del I.N.S.

pito sencillo zoomorfo

Fig. 44: Pito sencillo zoomorfo.

Fig. 46: Pito doble antropomorfo.

Pitas dobles antropomorfos




Sonajas

Igual que las ocarinas y pitos, se encuentran en
abundancia y variedad. Abundan las formas zoomorfas y
antropomorfas, pero se encuentran también en forma de
maracas, algunas con el mango de hueso de ave.

El cardcter sonoro de la sonaja esta determina-
do por el niimero de objetos que se encuentran en el
nterior y su tipo de material. Se afirma que los peque-
fios trocitos de barro del interior de la sonaja, represen-
tan en miniatura sus dioses; esto, indudablemente, hace
pensar que fue un instrumento sagrado, cuya caracterfs-
tica sonora iba de acuerdo al tipo de ceremonia en que
era usado.

Veamos lo que nos dice al respecto Samuel Martf:

Fig. 47:
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co y en muchos casos sagrado, que la sonaja:
tiene en la mente del indigena. Cada calidad,
timbre, sonoridad, responde a determinado
propésito y es ideado segin el cardcter de la
ceremonia y danza. Y es evidente que en es-
tas diferencias no son accidentales, pues el
material empleado, el tamarto, la dureza y el
niumero de piedrecitas y semillas introduci-
das. estdn caleulados para producir determi
nados efectos'"®

Al respecto, el antropélogo costarricense Héctor
Gamboa nos afirma que la sonaja s simbolo de los dio-
ses de la lluvia y la fertilidad, Por otra parte, al analizar

Sonajas zoomorfas, antropomorfas o de otras formas

Coleccion del 1.N.S. y de D, Carmen Clachar.

Fig. 48:

Fig. 49:




VASOS SONAJERQOS

Coleccion del Museo Arqgueoldgico

-del Instituto Nacional de Seguros



E’el cardcter sonoro de un instrumento tan sencillo y rudi
mentario como la sonaja, nos sorprendemos por la varie-
dad de sugestivos sonidos.

Tambores

Hasta el momento, en la regién de Guanacaste, no
se han encontrado mas que tambores construfdos de ba-
tro: Es curiosa la ausencia de tambores de tronco hueco
del tipo de Teponaztli, tan popular en el resto de Mesoa-
‘mérica. Sin embargo, en el afio 1952, en los alrededores
el Voledn Irazd, en la finca denominada “Retes”, se
encontraron tambores con idénticas caracterfsticas del
Teponaztli, lo que hace suponer que fueron piezas de
trieque que provinieron de la Gran Nicoya.

' Es probable que esta ausencia de tambor de made-
1a,sc deba a Que este material es sumamente fragil con-
tra ¢l liempo, Ademas segln parece fue un instruniento
que no s¢ lizo en abundancia, pues estaba Gnicamente
cm]sagratlo a ciertas ceremonias de importancia, Seglin

—

Fig. 55:

Martf, se han encontrado solamente unos cuarenta y tres
teponaztlis en toda Mesoamérica,

Los tambores de barro hallados son de varios tama-
fios, y su forma es conica; muchas veces; equivocadamen-
te, se le cataloga como si fuése un vaso en forma de
copa. Todos poseen en ¢l extremo superior un estrecha-
miento donde se le colocaba un parche elaborado gene-
ralmente con piel de iguana.

El tambor produce dos sonidos de diferente altura
muy bien definidos. Cuando se le percute en las orillas,
se obtiene “la” fundamental; hacia el centro, la quinta
de esa fundamental, Sin duda, este instrumento fue muy
popular,pues Fernindez de Oviedo lo menciona en dife-
rentes escritos:

“Delante del bolio del cacigue estaban de-
bajo de una barbacoa 20 indios phitados de
bixa v xagua, e que es rojo ¢ negro e con
muchos ¢ lindos penachos, cantando de pie,
con tres tambores e atabales”?

TAMBORES DE PARCHE

(Coleccion del Museo Nacional)
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L.a musica

en la eépoca colonial
y postcolonial

La llegada de los espafioles produjo un cambio
brusco en la vida social y cultural de nuestros indigenas.
Creencias y costumbres fueron impuestas sin respeto ni
misericordia. La pérdida de los valores culturales del in-
digena fue paralela con la exterminacion ffsica de los
mismos.

“La conquista del territorio por los grupos
armados esparioles llevada a sangre y fuego
en los cuarenta afios que van de 1522 a
1562, produjo un impresionante descenso en
la poblacion indigena..."” La disminucion
en las cuatro décadas se acerca a las 10.000
personas, o Sea, poco menos del 40%del ni-
mero que alcanzaba la poblacion al iniciarse
la conquista en el aiio 1522 %9

Por tal razén esos valores culturales autoctonos no

estan presentes en la mayoria de las manifestaciones mu-

sicales del Guanacaste, méxime si se considera que el
proceso de exterminacion fue mas rapido entre las cultu-
ras de la Gran Nicoya; algunas de las principales causas
fueron la esclavitud, la miseria y la injusticia.

“Sabido es también de todos, y no se puede
recordar con indignacion, el trifico frecuen-
te de carne humana que sostuvieron Pedra-
rias Dadvila, Gobernador de Nicaragua, Fran-
cisco de Castaneda, Alcalde Mayor y Conta-
dor, y otros mds, llevando a vender los indios
de Nicoya y Nicaragua, como esclavos al Pe-
rit y Panamd”™** .

En el campo creativo, la época colonial en el Gua-
hacaste fue un perfodo de gestacion, producto del mesti-
Z&je étnico consolidado por espafioles-indios-negros. Este

perfodo de gestacion fue lento y progresivo hasta adqur‘ =2

fir su propia personalidad siglos después.

Los nuevos valores culturales se generan bajo el
techo de las haciendas y pequefios pueblos, formados en
su mayoria por campesinos indigenas y mestizos.

El espafiol introduce la tradicion taurina y su misi-
ca; y, como producto, se gesta el sabanero y los innume-
rables bailes caracterfsticos de la region.

Por su parte, el negro encuentra un ambiente natu-
ral, propicio para introducir la marimba y el quijongo,
ambos de gran importancia en el desarrollo cultural de
Guanacaste,

Son pocas las referencias documentales que se po-
see sobre el desarrollo musical de Guanacaste, durante la
Colonia y la época posterior a ella:,

No es sino hasta las primeras décadas del presente
siglo, cuando se inicia, gracias a una mejor comunicacion
de la region con el resto del pafs y a la influencia de los
medios de comunicacion colectiva, la penetracion de va-
lores culturales extrafios que marcan un nuevo proceso
de aculturacion.

Este proceso fue lento y progresivo; las manifesta-
ciones musicales son el reflejo del quehacer campesino,
del sabanero y sus costumbres ligadas {ntimamente a la
naturaleza. Todo lo acepta el indfgena, pero a su manera,
segin su cardcter y criterio personal, demostrando en
cierto modo, una continua resistencia ante el invasor.

En la Hacienda surgen diferentes tipos de fiestas o
eventos sociales en relacion con las actividades taurinas o
con la colecta de cosechas. Uno de estos eventos mds popu-
lares fue la denominada “Fierra™ y el castigo del zopilo-
te.)Veamos esta excelente descripcion sobre esta activi-
dad taurina, que hiciera en 1913 ¢l Conde Maurice de

Périgny:

“Cuando pasaba, la hacienda estaba de fies-
. ta; era la época de la “Fierra”, la marca del
ganado. Esta se realiza durante la estacion
N seca, de enero a abril, y dura quince dias.
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Primero es el paseo a través de la sabana paru
reunir los animales. En las claras mafianas de
estas regiones, bajo este cielo luminoso, en el
grandioso decorado de la'cordillera, esta in-
mensa masa rofiza destacdndose sobre el ver-
de de las praderas es un admirable espectdcu-
lo avanzando compacta y ondulante como
un chorro de oro entre dos bosquecillos pa-
ra detenerse y extenderse en medio de la vas-
ta lanura, mantenida por el “mandador del
campo” y una decena de “sabaneros” a ca-
ballo con su pintoresco traje, el sombrero de
paja orgullosamente levantado por delante,
sujetado a la nuca por un mecate o un cor-
don de cuero, un paniuelo anudado alrededor
del cuello y flotando sobre la camisa, y sus
altas botas de cuero de venado adornadas
con multiples tiras de cuero en la costura,
flexibles, que recubren el tobillo moldeando
toda la pierna para ensancharse encima de la
rodilla hasta lo alto del muslo™.

“Estos “sabaneros’ son notables jinetes; tre-
pados sobre su maciza “albarda’, silla hecha
con dos arzones de madera, rellena de paja y
recubierta con un cuero de vaca, sosteniendo
los estribos con la punta del dedo gordo del
pie, se lanzan brugcamente en un galopar fu-
rioso, se detienen, giran en un mismo lugar
para volver a irse con la misma velocidad en-
diablada, con una solturd maravillosa y sin
ninguna brutalidad pues,para dirigir sus bes-
tias no usan freno sino sencillamente un nie-
cate ajustado por encima de la nariz. Una vez
agrupados los animales, se trata de hacer salir
las vacas y sus terneros por medio de manio-
bras sucesivas v enviarlos de nuevo a la saba-
na. Luego, hay que agarrar uno a uno a los
toretes para cortarles la punta de los cuernos.

“Un sabanero apunta con su lazo a la cabeza
mientras que otro trata de alcanzar con el
suyo una de las patas traseras; luego los dos
caballeros se apartan y cediendo ante la pre-
sion de los mecates tensos por los caballos
sostenidos, el animal cae de lado. Terminada
esta doble operacion, hay que llevar el reba-
Ao hacia el corral. A cada instante un animal
se escapa y comienza una carrera loca del
sabanero para aleanzarlo v hacerlo volver. A
veces, burlando la vigilancia de los guardas,
uno de ellos logra huir, gana terreito, huye
por el bosque, v se necesita varios minutos
de una persecusion penosa a través de las
ramas y de las zarzas antes de atraparlo.
Tambieén, cuando la busqueda ha durado mu-
cho tiempo el culpable sufre un castigo; e-
chado al suelo, con las patas solidamente a-

marradas, recibe varios golpes de manos del
misme caballero al que’obligo a esta cabalga-
ta.” |

“Finalmente todo el rebafio es llevado al co-
rral y ahi comienza el aseo que se hace una o
dos veces por mes. Se amarra cada animal,
uno tras otro, a uno de los postes de la cerca
del encierro y se le quitan las garrapatas con
una paleta de madera, después de lo cual se
fricciona con una mezcla de desinfectan-
te... Se procede luego a una operacion i-
gualmente delicada, la separagion de los ani-
males para marcarlos. Para hacer pasar en o-
tro corral los animales que ya tienen el fierro
de la hacienda, los sabaneros se pornen en fila
con unos sacos que les sirven de “capa’ para:
atraer el animal y dirigirlo a la salida.”

“Este ejercicio requiere una gran agilidad
pues apenas pasa un animal, hay que lanzarse
riapidamente frente a lg puerta para impedir
que otros lo sigan. Una vez que todos los
animales destinados a ser marcados estin
reunidos en el mismo corral, se pasa al *'co-
lear” que consiste en tirar al suelo a los ani-
males por griupos sucesivos de diez, los toro
primeros, las terneras después. El “sabanero’
liberado de sus botas, descalzo, con un pa-
fuelo amarrado a la cabeza, agarra a un ani-
mal por el rabo, corre detrds de él lunos cuar
tos metros y en el momento propicio da u
salto hacia adelante para estar a su estatura
se deja caer bruscamente de espaldas arras-
trando consigo al animal en su caida. Una
vez en el suelo, le amarran fuertemente las
cuatro patas juntas; luego cuando hay die
preparados de la misna manera, dos saban
ros cogen un hierro al rojo v, reservandose
cada uno cinco animales van rdpidamente
uno al otro mientras que la atmosferase
pregna, por un instante, de un fuerte ol
quemado”.

“Todo esto ocurre en un torbellino encegin
cedor de polvo, en medio de gritos y apluu-

cansablemente a una marimba y a una gu.a
rra, dos musicos contratados expresamenié
en Bagaces por el administrador, y encarama-
dos, en un prodigio de equilibrio, sobre la

divierten provocando al toro con sacos y evi
tdndolo cuando se precipita sobre ellos. Ab
fin se pone una silla de montar o simplemen:
te un mecate a un toro y se sube a un indivi:



duo quien agarrado a dos manos, resiste lo
mejor que puede, entre las risas de toda la
asistencia, los saltos formidables que da el
animal tratando de escapar.”

“Durante todo el tiempo que dura la “fie-
rra”, los sabaneros son los amos. Escogen en-
tre ellos a un juez v a un fiscal, quienes estdin
encargados de anotar cada dia las faltas co-
metidas por unos v otros, tales como la de
dejar escapar un animal durante la caminata,
cruzar la pierna sobre la perilla de la montu-
ra para descansar, no ejecutar una orden da-
da por el juez. A manera de sancion, hay que
someterse al castigo del zopilote. Se amarra a
una rama muy alta un zopilote en proceso de
putrefaccion, luego mediante unas sogas se
hace subir a los delincuentes, sentados sobre
un palp, a mayor o menor altura segin la
gravedad de la falta, Durante la ascension, el
fiscal, pronuncia la sentencia y si la misma
persona ha incurrido varias veces en la misma
pena, debe sufrir igual ntimero de veces el
castigo. Por una falta grave se prolonga el
tiempo de permanencia bajo el ave malolien-
te y a veces Se hace subir rapidamente al
culpable para dejarlo caer de nuevo de un
golpe brusco casi a nivel del suelo. Todo el
mundo estd obligado, de acuerdo con la ex-
presion, a subir al zopilote; nadie estd exen-
to, ni el administrador, ni el mandador, ni
los mtusicos si su celo disminuyo un instante,
ni atin los extranjeros que han venido a asis-
tir a la fierra, @ menos que se liberen con un
regalo.

Estas ejecuciones se hacen, por ofra parte,
i con mucha alegria, siempre, al son de la ma-
q rimba, y todos los hacen con tan buen hu-
b mor que es bastante raro que se produzcan
e incidentes’™? .
0

Otra de las costumbres que se desarrollé en Guana-
=, mediante el esfuerzo cooperativo de las comunida-
“Frurales, fue el “Empajo”, en el cual la miisica jugaba
un papel muy importante. “El empajo” es una actividad
festiva que comienza a organizarse cuatro meses antes de
su realizacién,con la escogencia del cerdo que seré engor-
dado para sacrificarlo con ese fin y con la corta de la
palma. Generalmente se ocupa la palma real, la que es
rajada y colocada al sol para que se seque. En el mes de
mayo todo estd listo para “empajar” la casa, lo cual
consiste en techar con palma amarrada con bejuco.

Esta actividad se realiza un dfa domingo, en que
se invita a casi todos los vecinos del barrio o caserfo;  los
empajadores no reciben sueldo por este trabajo, pero son
bien atendidos mientras empajan, con guacales de chi-

cha, chicheme y pitarrfa. Las mujeres invitadas ayudan
en los quehaceres de la cocina y.los nifios aprovechan
para divertirse jugando, comiendo y bebiendo chicha.

Las varas que se ocupan para la armazon del techo
son de roble; las soleras y horcones del rancho, de que-
bracho; el bejuco que se usa para amarrar la palma se
llama “bejuco de casa” o “bejuco de lima”, el cual crece
en forma silvestre en las partes altas o en las montafias
guanacastecas.

Cuando el techo del rancho estd terminado, bajan
los empajadores y son recibidos con una suculenta comi-
da: carne sudada de cerdo y de gallina, atolillo, arroz con
leche, bufiuelos, chicha, café, rosquillas y tanelas®>.

Segln informes fidedignos, el final de todo empajo
era una gran fiesta amenizada por marimbas, guitarras y
quijongos, los cuales acompafniaban los bailes e interpre-
taban musica instrumental,

Hkk

Para tener una visidn del desarrollo musical del
Guanacaste, mas ordenada cronolbgicamente, se transcri-
ben diversas observaciones que hicieron esporadicos via-
jeros del Guanacaste sobre diferentes manifestaciones
musicales, desde el afio 1731 hasta mediados de gste
siglo.

En 1731 “Un marinero escocés del que poco se
sabe”??%, llamado John Cockburn hace referencia a can-
tos y bailes con acompafiamiento de instrumentos de
viento, que bien podrfan ser ocarinas. Hace tal referen-
cia, mientras se halla de visita en Nicoya:

“A menudo salen en las noches de luna, y se
divierten cantando y bailando con muisica de
viento, que es Suave ) agradable; con fre-
cuencia nos invitan a bailar y cantar con e-
llos, lo que alguna vez hicimos para divertir-
los; ellos entonces reian cordialmente y pare-
cian muy deseosos de conocer la letra de las
canciones”?S .

Posteriormente, siempre en Nicoya, hace algunas
descripciones sumamente interesantes, sobre una especie
de festival religioso y un funeral. Es un documento muy
importante pues se demuestra, por un lado, la importan-
cia de la musica y danzas dentro de la Iglesia; por otro, la.
aceptacion del cristianismo: por ¢l indfgena, pero adap-
tando su participacién de acuerdo a patrones culturales
propios.

“Por este tiempo hubo un gran Cantico entre
los indios, semejante al que describimos en
San Miguel; aunque aqui, cuando efectuan
estos festivales piblicos, acostumbran Hevar
a sus musicos al interior de la iglesia, donde,
en homenaje, danzan disfrazados ante una
imagen de la Virgen. Ahora que hablo de sus
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iglesias, serd apropiado decir algo sobre la
manera corriente de hacer los entierros”.
“Dejan el cuerpo en una especie de ataud,
vestido y adornado con flores de varias cla-
ses, y con las cosas de que el muerto gustaba
en vida, luego el cuerpo es llevado en hom-
bros de cuatro hombres (seguidos de muchos
otros con instrumentos musicales) a la igle-
sia, donde debe ser enterrado; después de lo
cual los indios dan vueltas y cantan himnos
al difunto. Cuando ha sido depositado en la
sepultura, se le cubre con una composicion
parecida a la cal, cuyo principal componente
es el excremento de ciertas aves, que lo con-
sumird en corto tiempo. Si hay sacerdote en
el lugar o cerca de éste, ¢l hard la ceremonia
fiinebre; de lo contrario serd realizada por el
grupo ante una imagen bendita de la Virgen,
crevendo que en esta forma la ceremonia tie-
ne igual valor'?®

Félix Belly, eminente periodista francés que visita
Guanacgste en el afio 1858, se asombra de la vida festiva
y alegre de la comunidad liberiana. Nos describe lo que
podria ser un conjunto musical de la época: Marim-
ba-Guitarra-Flauta.Nos hace una descripcién un tanto e-
quivocada de la marimba antigua, que segin referencias
era pequefa, de un solo teclado, con caja de resonancia
de calabazas y sostenida sobre los hombros con un arco
de bejuco, el cual estaba amarrado en los extremos de la
marimba. En la crénica se observa la popularidad del
instrumento dentro de la sociedad guanacasteca.

Un hecho no menos importante son las clases so-
ciales que participan en el baile; al parecer son dos: los
hacendados y el campesino; sin embargo, éstos Gltimos,
disfrutan y participan en la fiesta sin que suceda ninglin
problema de caricter social.

“Liberia, es quizds la ciudad mds alegre de
América, En ella se baila casi todos los dias y
a proposito de cualquier cosa, a los acordes
de una orquesta local compuesta de una flau-
ta, una guitarra y de la marimba, cuyas teclas
de acero golpeadas con un martillo de cau-
cho resuenan con un ruido metdlico de los
mds irresistibles, Este piano, bastante portd-
til para poder acompariar al musico a todas
partes, es en verdad el mueble que mds Se usa
en el Distrito.

Es preeiso que haya un duelo muy profundo

para que pasen ocho dias sin que se le ponga:

a funcionar. Toda la poblacion estd invitada
de derecho a todas las fiestas y toda ella con-
curre; pero como los cuartos de las casas no
son bastantes grandes para contenerla, y co-
mo hay, por otra parte, cierta desigualdad
social entre los que llevan botas y los que no
las tienen, los primeros bailan adentro y los

segundos en la calle. Es una division que se
hace por st sola, sin gendarmes, sin policia,
sin que nadie se mezcle en el asunto. Log
vecinos traen sus bancos o sus sillas de va:
quetas, la calle queda cerrada por los invita:
dos, la marimba preludia con algunas nota
. vibrantes, empieza la polka y la cosa dura,
hasta la mafana siguiente con el mismo ens
tusiasmo y el mismo abandono de amba
partes. Para la renovacion de los trajes es un
dicha que éstos sean tan ligeros y tan pocog:
complicados como es posible’™”

También Cafias era un pueblo alégre como el restq
de Guanacaste. Los toros, la marimba y la danza predos
minan dentro de las actividades festivas.

“Los cohetes y gritos alegres del pueblo nog
anunciaron que estaban en las fiestas que a-
costumbran celebrar entre la Noche Buena y'
el Afio Nuevo. Aunque “los toros” (un simu-
lacro de toros) habian concluido ya, los bai-
les y la borrachera continuaban, La mutsica
original de la marimba se oyo en la Plaza, y
en un galeron ancho, abierto por todos la
dos, los zambos bailaban sus bailes naciona-
les poco decentes. Al mismo tiempo un nes
gro jamaicano bailaba un solo al son de lag
castariuelas y en medio de los gritos de ale-
gria de los espectadores”™® . i

John Francis Fransford, arqueblogo norteameric'_
no, visitd Guanacaste en el afio 1881. También nos infor

sas del barrio Las Huacas.

“Domingo, dia 19, era el dia de fiesta del
patron del santo del barrio de Las Huacas, J:
yo lo visité antes de ponerse el sol. Habia
presentes entre Sesenta y Setenta nativos,
huéspedes de la familia de Carrillo, quien los
alimentaba bien, y suplia vino de lapalma de
cayel como bebida. El baile y los cantos sée’-]
reservaron para horas avanzadas; el padre co-
mo de costumbre contribuyo por su parte
para alegrar la fiesta™?°

Henri Pittier, doctor en Ingenierfa Civil y Ciencias.
de nacionalidad suiza y profesor del Liceo de Costa Rica
desde 1887, visitd de paso algunos lugares de Guanacaste
con el Obispo Thiel en 1896, cuando se dirigfan en viaje
misionero a Guatuso. Estando en Nicoya nos hace u
relato sobre los funerales indigenas, del cual sacamos
como conclusion mas importante el hecho de que nues:
tros indigenas, atn a fines del siglo pasado, segufan con:
servando tradiciones y costumbres muy pfopias, como $€
demuestra en el caso del enter-aniento de sus muertos.®



“poy demds curiosas llegado el momento de
conducir el cadaver al sepulcro, reunianse to-
dos los miembros de la familia doliente, sus
amigos y sus vecinos que con escrupulosidad
procumban cumplir aque? precepro natural
grabado en sus corazones; de “enterrar a los
muertos”, y con cantos fristes y gemidos
profundos llamaban el alma del difunto para
que viniera a presenciar aquella celebridad,
( (Eran espiritistas! ). Cuando suponian gra-
tuitamente que ésta ya habia correspondido
a su Hamamiento, cuatro indios bien adorna-
dos con plumas de colores, colocaban el ca-
daver sobre sus hombros y se dirigian al lu-
gar preparado al efecto, siguiendo dos indios
que marchaban adelante amarrando hilos so-
bre los rios, quebradas y pantanos para que
como puentes el alma del difunto pudiera
seguir su caddver. Llegados al sepulcro le co-
locaban alli y principiaban de nuevo los la-
mentos y gemidos con mds fuerza que al
principio; después al lado del cuerpo ponian
sus flechas, si era hombre, todos sus utensi-
lios y una guaxamaya, cuyas plumas, decian
les servia para adornarse en la otra vida'"°.

“Cantos tristes y gemidos profundos™: la exis-
tencia de la musica fiinebre indfgena, ain en el afio 1887
era evidente; por tal razon, pddemos confirmar también
la existencia de otro tipo de musica indigena que repre-
sentara en ese momento sus intereses socioculturales.

En cronica posterior, el sefior Pittier hace una des-
cripeién muy acertada de la antigua marimba y confirma
el lugar de privilegio que tuvo el instrumento dentro de
la sociedad guanacasteca. También se hace mencién espe-
cifica de dos bailes: El Punto y el Zapateado; se demues-
ira con esto el alto grado de madurez de la misica tradi-
cional de la regién, a finales del siglo pasado.

“La gente de Filadelfia, lo mismo como la de
todo el litoral Pacifico es muy adicta a las
| diversiones, en las que la famosa Marimba
| desempeiia casi siempre su papel. Es la Marim-
| ba un instrumento musical compuesto de un
| teclado de madera que gradualmente dismi-
| nuye, colocado sobre unas jicaras de calaba-
| zo, en cuyo fondo se encuentra un pequerno
agujero cerrado con cera v tela de arania®',
para dar sonoridad al golpe producido por un
bolillo de caucho.

Sus notas son dulces y suaves, como las del
piano, y sus bemoles son reemplazados por
pequenas cantidades de cera colocadas al ex-
tremo de las tablas que forman el teclado.

Acompariada con guitarra, la marimba forma
la orquesta favorita de los guanacastecos en

sus bailes populares, que se verifican del si-
guiente modo: Convenida la hora y el dia,
dirigense los convidados al lugar preparado,
que por lo general es la calle misma en donde
largas bancas forman el recinto de las
danzas, sin mds boveda que el tachonado fir-
mamento. Generalmente estas fiestas tienen
lugar en esas hermosas noches de verano, ilu-
minadas por la dulce luz de una luna encanta-
dora.

La marimba preludia y los danzantes se pre-
paran; la polka comienza, y todos a la vez se
lanzan a ese movimiento excifado y produci-
do por el arrebato de la musica. La pieza
cambia, y el punto aparece en todas sus va:
riaciones en que las parejas se separan, se
miran con el cuello suavemente inclinado en
un acompasado movimiento, se acercan has-
ta tocar hombro con hombro y majestuosos
se retiran. De repente el zapateado aparece
con toda su furia y aquello se vuelve un ver-
dadero hervidero de cabgzas, en donde los
pies apenas tocan el duro suelo.

Y esto dura hasta altas horas de la noche sin
que el fuerte rocio ni el viento helado sean
capaces de detenerlos'?

José Zegarra y Joaquin Julid, dos aventureros espa-
fioles, que estuvieron en Guanacaste en el afio 1906,
hacen mencion de las fiestas de Santa Cruz; aunque la
descripcion es breve, resume muy acertadamente el colo-
rido de las fiestas de ese lugar, tradicién que se conserva
aln en nuestros dias,

“Santa Cruz.— Los colorines v el bullicio de
los dias de fiesta, con sus tradicionales corri-
das de toros, albardados a la usanza de la
region, y sus bailes de marimba, y sus juegos
de artificio, y sus ricas sandias que nos re-
cuerdan las cenas estivales, en la era, durante
la época de la trilla, en el terruiio na-
tals .72

Phillip Calvert, cientifico norteamericano, estuvo
en Guanacaste en el afio 1910. También €1, al igual que
los demds viajeros, describe otra fiesta celebrada en Fila-
delfia. Se nota, como aspectos sobresalientes, el uso de la
marimba y del “Punto” como expresion musical son ca-
racteristicas ritmicas y melodicas peculiares, muy pro-
pios de la region que visitaba.

“A las 6:30 cabalgdbamos dentro del patio
del primitivo hotel de la Villa de Filadelfia,
anteriormente cohocida como Siete Cueros.
La Villa se hallaba celebrando sus fiestas y
después de comer caminamos alrededor de la
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cercada plaza. 'n las esquinas diagonales que
daban a la plaza —en cada caso un cuarto
inmediato a un negocio atendido por un chi-
no—, tenta lugar un baile amenizado con mii-
siea de marimba, un instrumento que recucr-
da al xilofono. La marimba consistia en [a-
blillas de madera de largo variable, colocadas
horizontalmente en el mismo nivel, mientras
que bajo de cada tablilla hay un resonador
hecho de una jicara. Era tocada por dos per-
sonas sentadas wna al lado de la otra, quienes
golpeaban las tablillas con palillos. Se en-
cuentra en Guanacaste y hacia el Norte y se
dice que es de origen africaro, como mucha de
la gente de aqui, los llamados Zambos, que
son descendientes de los esclavos africanos y
de los indios. Los bailes eran todos bailes en
parefas, la mavoria de estilos familiares, val-
ses v polkas, perouno llamado el “Punto"era
peculiar porque los participantes no se sostie-
nenentre si, sino que caminan de lado a
lado, se dan vuelta y asi siguen. Algunos de
los bailadores eran graciosos en sus movi-
mientos v en su buen aspecto™*

Otro de los aspectos interesantes de la cronica del
seitor Calvert, es el planteamiento que se hace sobre el
origen de la marimba, que, al parecer, por referencias
locales, se decfa era de procedencia africana.

Mis adelante, el mismo narrador nos brinda una
sorpresa en lo relativo al desarrollo musical de Guanacas-
te de principios de este siglo: la intromision de elemen-
tos culturales extrafios: un conjunto formado por tres
violines y un acordeén ameniza una [iesta, al parecer en
casa de una familia perteneciente a la alta sociedad gua-
nacasteca. Es probable que dicho conjunto fuera trafdo
del interior del pais.

“La Comision habiendo sido instada a la-
mar al sefior Andrés Bonilla uha tarde, fue a
su casa para conversar can él cerca de una
hora. Mas tarde, ante la invitacion del doctor
Eduardo Trejos, médico municipal (quien ha
estado siete afios en los Estados Unidos, es-
tudio medicina en la ciudad de Nueva York
vy fue una de las muy pocas personas de ha-
bla inglesa en Santa Cruz), fuimos @ su casa a
un baile. Todas las sefioras se sentaban en
una hitera a un lado del cuarto cuando no
bailaban, mientras que los hombres estaban en
otras partes. Cuando una seiiora Hegaba un
poco tarde que el resto de los huéspedes,
todo el grupo, si estaba sentado,se levantaba
en reconocimiento de su presencia. La muisi-
ca la suplian tres violines y un acordeom. La
parte de la comunidad que no habia sido
invitada, permanecia fuera de la casa para

mirar dentro de la habitacion a través de las
puertas abiertas, que como es corriente no se
hallaba separada de la calle por ningtin vesti-
bulo o pasadizo” 3%,

El sefior Calvert durante el tiempo que visité Gua-
nacaste, no se interesa solamente por aspectos de carfic-
ter cientifico; gracias a su culta formacion, también des-
cribe con detalles aspectos de la vida socio-cultural de la
region. Tiene vital importancia la descripeion que hace
acerca de unas fiestas en Santa Cruz, cuyas caracteristi-
cas coinciden con las* festividades del Santo Cristo de
Esquipulas,

“Este dia Domingo era el primero de tres
dias de fiesta de Santa Cruz. La tarde ante-
rior una imagen del santo que habia hecho
una vuelta en los campos vecinos, fue llevada
dentro de la iglesia, seguida de una gran pro-
cesion, principalmente de mujeres, cuyos re-
bozos de brillantes colores de varios tonos de
rojos, azules, amarillos O verdes, hacian un
vivido contraste con el fondo de las casas
pintadas de blarico y la iglesia y las coloridas
» polvorientas calles.La procesion del Do-
mingo era distinta, de cardcter no religiose y
consistia de la banda local de instrumentos ,
de cobre, una carreta decorada jalada por
dos bueyes, con un dosel bajo el cual estaba
sentada la “Reina" (reina de qué, no lo ile-
gué a saber ni qué representaba), con un paje
de servicip; vi muchachos y hombres con
mdscaras y vestidos de payasos Yy a pie y wna
“giganta’’ o gigantesca de alrededor de doce
pies de alto. Fste iltima era una figura que
representaba a una mujer, con su cara mds
bien crudamente moldeada y pintada. Vestia
de rosado, con un sombrero de paja de ala
wncha y arreglado a la moda y unos guantes
blancos largos . . .

“Cuando Hegamos por vez primera a Santa
Cruz, el pasto cubria la plaza, donde estaba
el pozo bajo su cobertizo en el centro y a su
orilla habian higuerones muy grandes . . .

“Los viernes y los sabados la plaza era cerra-
da por un cerco de troncos y de arboles y
ramas, con postes sembrados sobre el suelo y
las barreras ajustadas a ellos mediante beju-
cos. Esta construccion es parg los “toros”, |
que eran unas de las principales atracciones
de las fiestas comenzindose cada uno de los
tres dias a la una de la tarde. Dos platafor-
mas elevadas se construian también en el la-
do Norte de la Plaza y en una de ellas fuimoss




invitados @ sentarnos, aungue la mavor parte
de los espectadores. colgaban sobre las vallas
quee cerraban la plaza ., .

“Durante las fiestas los cohetes bombas y
triquitraques, cabian ser esperados a cual-
quier hora del dia o de la noche, mientras
que a las ocho de la noche los juegos de
palvora, algunos muy claborados, se quema-
ban en la plaza. Habia ademds un pequeiio
caiion de salvas, con la corong espaiiola en el
cuerpo del mismo, montado en un par de
ruedas de carreta que se sumaba al escdnda-
lo, v de rato en rato las campanas de la jgle-
sia resonaban furiosamente, De noche v de
dia, en diversas casas en distintas partes de la
poblacion, la marimba (aqui generalmente
en manos de un solo efecutante), y otros ins-
triomentos suplian de muisica para una infini-
ta sucesion de parefas que danzaban ., |

“La procesion del Domingo se repitio hacia
el medivdia del Lunes, con un rasgo adicio-
nal, el de ir un hombre con una imitacion de
un toro, en la forma como un nifo foma un
palo con una cabeza de caballo en el extre-
mo. Esta imitacion del toro consistia en un
cranco de vaca amgrrado al extremo de una
armazon de palos, sobre el cual se extendia
una tela parda, que representa el cuero del
animal. Montado sobre ella, el hombre cabal
gaba sobre el gentio, que por su parte se
quitaba sus sacos v los balanceaba ante el
“toro™ como lo harian ante un toro verdade-
yo en la plaza. Otros polpeaban al toro con
cualquier cosa que tuvieran @ mano, todos
con la mavor hilaridad, y el animal pronto
demostraba ser muy débil para causar muer-
tes, No hubo esta tarde juegos de polvora,
mds el Martes en la tarde muy pocos se halla-
ron en la plaza para asistir a la clauswra de las
fiestas.

“I'n la tarde siguiente los muchachos tuvie-
ron unos toros bufos en la plaza con toretes
Jovenes. Hay aqui toda suerte de descendien-
tes mezclados con blancos, indios y negros, y
en las fiestas junfoa muchas gentes de los
campos de los alrededores, podia uno ver u-
na gran variedad de rasgos fisicos’® .

Definitivamente, Guanacaste difiere en muchos as-
10s del resto de Costa Rica. El mestizaje trajo como
nsecuencia valores étnicosy socioculturales que le dan

onalidad a la region; sobre esto Calvert dice:

“El doctor Sapper seftala que botdnicamente

Gruanacaste es como Nicaragua v el Norte de
Centro Amdrica, mientras que el resto de la
flora de Costa Rica tiene un cardcter Suda-
mericano.

“Estas rasgos o los cuales los habitantes de
(ruanacasie semejan a Nicaragua v dificren
del resto de Costa Rica, hasta donde pude
Yo aprender son: su cardcter racial, el ele-
mento indigena quie aportaron los chorote-
gas, tribu que no se encuwentra en el Este de
la Cordillera de Tilargn, mientras hay ademis
muchos zambos o la mezcla Je chorotegas v
negros africanos trafdos aqui originalmente
como esclavos; muchas pectliaridades del i-
dioma no se usan en otras partes de Costa
Rica: wuna vida en las fincas, de distinto ca-
rdcter; el uso de la marimba como nstru-
mento musical; v ciertos bailes particulares,
tales como ¢l punto ya mencionado’™” .

De acuerdo con el criterio del sefior Calvert, la
musica guanacasteca es y ha sido un lenguaje creativo.
Profundamente arraigado en el guanacasteco, simboliza a
través de la marimba, sus bailes y su musica instrumen-
tal, las bases mismas de una sociedad que tuvo su origen
en el seno de la trilogia €tnica: Indio-negro-espaiiol, cu-
yos rasgos fisicos son elocuentes.

En las cronicas siguientes se insiste sobre diferentes
aspectos de la marimba y de los bailes guanacastecos:
ambos elementos constituyen un dualismo inseparable
en la vida socio-cultural del guanacasteco.

“Bagaces agoniza bajo su sol ardiente v solo
siguee siendo célebre por la modesta casa don-
de nacio el General Tomds Guardia, por sus
diestros caballistas “sabaneros”, sus tocado-
res de marimba, la gracia de sus mujeres, su
gusto por el baile v también por sus carnes
saladas y sus quesos provenientes de las gran-
des haciendas de los alrededores”>®.

“Y esta gracia natural la hacen valer sabia-
mente en su placer favorito: el baile. Para los
guanacastecos el baile es casi un deporte na-
cional; todos lo practican y todos igualmente
bien. No hay fiesta sin baile y se cuenta que
durante la campana electoral para la presi-
dencia de la Republica, los oradores de la
propaganda de los diversos partidos no logra-
ron hacerse otr sino ofreciendo bailes duran-
te los cuales pudieron pronunciar sus discur-
sos entre dos piezas,

“En Liberia hay un baile publico todos los
sabauos por la noche. A una hora determina-
da hombres y miferes Seretnen en dos salo-
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nes de baile, situados en la misma calle casi
en frente el uno del otro; alrededor de ellos
estdn colocados unos bancos a lo largo de las
paredes blanqueadas con cal. En otros luga-
res se contentan con el firmamento constela-
do de estrellas y de un piso de madera senci-
llo colocado sobre el suelo, en medio de la
calle. Dos nuisicos se sientan en una esquing
con ung guitarra y und marimba. Esta es pe-
quena y rustica, hecha de un teclado de ma-
dera que se va encogiendo, colocado sobre
una serie de calabazas mdas o menos alarga-
das, horadadas en el fondo v cuyo hueco
estd cerrado con cera y una tela de arana. Un
bejuco doblado en semicirculo permite al
marimbero, sentdndose encima, mantener el
instrumento horizontalmente mientras foca
el teclado con dos bolillos provistos de una
bola de Inile en un extremo, a veces con tres,
de los cuales dos en la mano izquierda para
el acompariamiento.

YA los primeros acordes, los grupos se for-
man, los hombres sin saco, con un paiuelo
de seda que reemplaza el cuello de una cami-
sa inmaculada, una faja ancha de cuero que
sostiene el pantalon de tela algodonada; las
mujeres, con un chal graciosamente echado
sobre los hombros por encima de livianos
corpines de muselina; muchas personas des-
calzas. Comienza la polka, sigue el vals, lucgo
de repente es un zapateado furioso en que
los bailarines frente a frente, sin otro movi-
miento que no sea inclinaciones de cabeza,
golpean el piso con golpes redoblados, tan
rapidamente que los pies parecen no tocar el
suelo, y al fin viene el Punto, tan gracioso,
especial del Guanacaste. Las parejas esbozan
unos pasos separadamente, el hombre tratan-
do de llamar la atencion de su compaiiera,
luego, ésta contestandole sus insinuaciones,
se acercan y se alejan cada vez con un gesto
desdenioso, con una serie de reflexiones lle-
nas de gracia acompanadas de gestos armo-
niosos de los brazos, mimicas galantes en las
que el caballero con su sombrero abanica la
cabeza coquetamente volcada de sucompa-
fiera. Siguiendo el ritmo de la muisica giran
uno en torno del otro, rozandose cada vez
mds, hasta que a un llamado de la marimba
se abrazan, dan algunas vueltas, casi en el
mismo lugar y con un lento balanceo de las
caderas, y muy rdpidamente, se separan para
volver a comenzar sus figuras” 3°

La Isla de Chira, que en otra época fue admirada
por los conquistadores espafioles por la belleza y fino
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acabado de su cerimica, también recibe el impacto de [z
influencia cultural europea, y como parte de las comuni
dades indigenas de la Gran Nicoya, también sufre up
proceso de aculturaciéon similar al resto de los territoriog
de tierra firme. Alli nacen y crecen vigorosamente [
marimba, los bailes regionales y, por ende, la nuisic
instrumental y vocal. 1

- Al respecto, Marfa Ferndndez de Tinoco recoge e
“Alegrias y belleza en la isla”  una de las méas herm
cronicas sobre la musica popular de la Isla de Chira de
segunda década del presente siglo:

“Al volver a casa nos sorprendieron acord
de marimbas, una fiesta  que ofrecia
los islefios al grupo de visitantes. Los mus
cos hicieron gala de habilidades, resucitandg
en nuestro animo senticdas afioranzas.

“£t Punto Guanacasteco y el Naranjito en-
cendieron el entusiasmo, invitando a la dan-
za a Menchita y a Eugenia, quicnes desplega-
ron gracia en los bailes regionales del Guana-
caste hasta el punto de hacer entrar en esce-
na a los maridos: nobleza obliga . . .

“De pronto se oye taier la guitarra y da
comienzo un programa de canciones ejecula-
do por un baritono ligero: "La tltima copa,
La easita; Ay, av, av; Arbolito Coposito; 50~
bre las olas; La enratnada, v muchas mds can-
tadas con ese dejo de tristeza, expresion tipi
ca de los aires del (Guanacaste.

“Pasamos unas horas muy entretenidas, cuyo
recuerdo forzosamente nos acompano hasta
el reposo, pues ya muy entrada la noche, al
alejarse iban tarareando sus canltos estos Sim-
paticos habitantes de Chira,

“Especialmente temprano nos tocaron dian
el lunes, pues se preparaba el paseo al islote:
del Encanto™*°. |

Después de analizar las anteriores cronicas, pode-
mos confirmar y deducir algunos aspectos del desarrollo
musical del Guanacaste en época de la colonia hasta me-
diados de la segunda década del presente siglo. |

Definitivamente la musica auténtica guanacasteca
nace en el perfodo colonial, bajo el techo de la Hacienda
y de los poblados de entonces, sin dejar de tomar en
cuenta la importancia que tuvo al respecto la Iglesia y el
hogar. i

Los elementos de la trilogfa étnica espafiol-indige-
na-negro africano, al inicio, aportan, cada uno por sepa
rado, manifestaciones culturales que poco a poco se fue-
ron amalgamando para producir, al final, desde el punto



il

de vista étnico y cultural, la personalidad del guanacaste-
do.ac:tuai. : 1 f i
El espafiol, arrogante al principio, fue, poco a po-
¢o, por razones econ6micas, aceptando la igualdad social
de los miembros de la clase inferior. Lo mismo sucede en
la musica, cuyo aporte fue fundamental para el desarro-
 llo de la musica regional.

Los colonos de Guanacaste procedian de Andalu-
cfa, cuna del zapateado espafiol y de gran tradicion tauri-
na; esos mismos elementos culturales los llevaron a la
' pueva tierra, su segunda patria. Pronto fueron acogidos y
adaptados segiin la idiosincracia del mestizo. Al princi-

jo,.la musica espafiola se practica en la hacienda, en
casa del hacendado; es la miisica de la alta sociedad. Sin
embargo, en forma acelerada, el campesino, el pe6n de la
hacienda, el sabanero, fue haciéndose participe indi-
recta o directamente de las fiestas sociales de su patron,
y por lo tanto, asimila la misica y la adapta a su tempe-
ramento. De este modo, es usada en las reuniones so-
ciales de sus casas o festividadeside sus respectivas camu-

nidades.

El negro incorpora la marimba en su estado rudi-
mentario: de un teclado con caja de resonancia de cala-
bazas; en lugar de contar con un mueble para sostenerla
horizontalmente, el miisico la sostenfa sobre sus hom-
‘bros con un bejuco amarrado en los extremos del instru-
‘mento. Gracias a las referencias que hacen los diferentes
vigjeros sobre la marimba, se confirma que, hasta la se-
gunda Hécada de este siglo, fue un instrumento simple y
‘rudimentario. Se usé paralelamente como se pudo haber
usado en muchos otros pafses de Latinoamérica, con la
diferencia que, mientras en otros pafses de la América
indfgena el instrumeno decae, en Guanacaste adquiere
Egmn importancia, siendo el instrumento preferido del
guanacasteco.

| La transformacion de la marimba de su estado ru-
dimentario al tipo de marimba de doble teclado y con
caja de resonancia de madera, es reciente. Al parecer tal
fendbmeno se suscita por una serie de intercambios cultu-
rales con conjuntos de marimpas guatemaltecas en la dé-
cada de los cuarenta.
! El principal constructor de marimbas de Guanacas-
te (Santa Cruz) asegura que desde 1930 construye ma-
\ﬁmbns; al principio, de estilo rudimentario ya menciona-
do;variabaun  poco su tamaio, es decir, las hacfa més
randes y las colocaba en un mueble para sostenerlas
horizontalmente; en algunas ocasiones, en lugar de cala-
bazas, usaba cafia de carrizo. El tipo de marimba de
doble teclado, la empez6 a construir desde 1949. cuando
bservo un conjunto de marimba que habfa visitado San-
1 Cruz con motivo de sus fiestas.

Al parecer, el conjunto ideal era la marimba.acom-
paiiada por la guitarra, instrumento también de gran im-
Portancia.

|

El quijongo no se menciona en ningiin momento;
probablemente era un instrumento de intimidad familiar,
de satisfacciéon personal; sin embargo, también es proba-
ole que fuese usado para amenizar fiestas. Son de esta
opinioén todos los quijongueros sobrevivientes, quienes
afirman que en sus tiempos mozos, se organizaban con-
juntos formados por quijongos, guitarras, carraca, zam-
bomba y marimbas para amenizar parrandasy fiestas case-
ras,

La Iglesia Catélica jugé un papel importante en el
desarrollo musical colonial y postcolonial. Gracias a su
iniciativa, se proliferan las cofradfas, cuya organizacion
dependfa directamente de los laicos, con muy poca inter-
vencion de las autoridades religiosas de la parroquia.

Esa autonomfa del laico le permitié introducir,
dentro de las festividades religiosas de 1a Cofradia, mani-
festaciones musicales populares que pudieron haber teni-
do algln carécter religioso. Reminiscencia de este tipo
de género musical, es la musica y danza del baile de los
Indios Promesanos y de la “Yeguita™, Ginicas en su géne-
ro en toda la Provincia. También los instrumentos musi-
cales de la regién tuvieron acceso dentro de los templos;
atin hoy dfa, algunas parroquias usan la marimba como
instrumento acompafiante de los cantos litiirgicos.

La actitud del indigena dentro del desarrollo
cultural posterior a su conquista, fue diferente a la del
mestizo; el indio sigue insistiendo en manifestar sus
valores culturales, acepta la fe de Cristo pero adapta los
ritos a su manera. Como en el pasado precolonial, sigue
usando la miisica como un elemento comunicativo entre
él y su dios; alin en el afio 1896 se tiene conocimiento de
la existencia de muisica flinebre en ocasién de la muerte
de alglin miembro de la comunidad. De lo anterior se
puede deducir también, la existencia de algin otro tipo
de misica de cardcter social o en relacién a la naturaleza,
y por qué no, cantos de lamentacién por un pasado que
no volverd y por la eminente exterminacién total de una
raza,

Si hoy, no contamos con ninglin tipo de
manifestacién musical auténticamente indfgena en la
provincia de Guanacaste, es porque se llego al exterminio
total de esa raza y con ello al exterminio completo de
toda manifestacion cultural; excepcion hecha de la
fabricacion de la cerdmica, cuyo proceso actual parece
ser, en algunos aspectos, tan rudimentario como en el
perfodo precolonial.

Persisten reminiscencias indigenas en la Danza de
los “Indios Promesanos” y de la “Yegiiita”. En la
primera, especialmente, en cuanto a la forma de bailar y
no en la musica. En la Yegiitasi encontramos més
autenticidad, pues tanto la musica como el baile,
contienen elementos eminentemente caracteristicos del
indigena.

Los bailes populares fueron y son una actividad
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fmportantisima en la vida social del guanacasteco; en
ellos participan todas las clases sociales. Durante la
colonia eran comunes los bailes en casa del hacendado. A
ellos tenfan acceso inicamente los invitados del amo de
la casa; sin embargo, era inevitable la participacion como
expectador del campesino, de los peones de la hacienda.

Es probable que en las -primeras décadas
posteriores a la conquista, la misica que se interpretaba
fuera eminentemente europea, ya sea de procedencia
popular o cortesana; por ejemplo. es indiscutible la
prictica del zapateado espafiol, que da origen al
zapateado guanacasteco.

Junto a los bailes en casa del hacendado, surge un
tipo de baile de inmensa popularidad: “Las Parrandas™;
aunque en ellos podfa participar el hacendado, la
parranda era un baile del pueblo y para el pueblo. De las
parrandas surge un género musical, tfpicamente
guanacasteco:*Las Callejeras” o “Parranderas”. Parte del
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repertorio actual de los marimberos y de las bandas esta
compuesto, fundamentalmente, de este tipo de musica;
En ella se encuentra, a través de su ritmo y melodfa, e
verdadero espiritu guanacasteco. Este tipo de baile se
srganizabg a la intemperie o en salones adjuntos a los
negocios de los pueblos. En la actualidad, los bailes en
calle son bastante comunes en las comunidades rurales,

En sintesis, las manifestaciones musicales product
del mestizaje étnico, estaban intimamente arraigadas’
la sociedad guanacasteca. Sus bailes, sus instrumento
musicales y sus cantos, son valores culturales que har
diferenciado al guanacasteco del resto del pais.
masica del Guanacaste logra el milagro (a través |
gesto, del canto y de instrumentos musicales)
convertirse en un lenguaje cultural, en el cual e
plasmada la historia, leyendas, costumbres y el csplrl

mismo de una regién cuyos patrones socio-culturales
tienen su propia fisonomfa.




Instrumentos musicales -
originados

en la €poca colonial

El Quijongo

L Al igual que la marimba, fué un instrumento de
cuerda muy popular durante la época colonial,
Actualmente ha decaido su importancia; sin embargo,
alin se encuentran musicos que lo tocan muy bien,
especialmente en los cantones de Santa Cruz, Bagaces y
Nicoyd

Todavia a finales del siglo XIX y principios del
XX, era un instrumento sumamente importante en la
vida cultural de la region.

“A fines del siglo pasado se presentaba ¢l
baile de La Copetona por las calles: ésta era
una danza ejecutada por parejas, cuya
musica Se interpretaba con quijongos y
guitarras™"

En América es conocido en Brasil, Colombia,
Venezuela, México, Honduras y El Salvador; en este
{iltimo se le da el nombre de *Caramba™.

Origen )

\’k(Su origen se atribuye a la influencia africana,
trafida por los esclavos negros que llegaron con los
primeros c.onquistadores‘#Sin embargo, al ser un
mstrumento en forma de arco, cabe la posibilidad de que
sea un derivado del arco de caza de los indigenas y que, a
través de su evolucidn, se le agregaran otros elementos
sonoros: la jicara y la cuerda vibratoria. 4

Sobre el problema de la originalidad de los
monocordes de Mesoamérica con forma de arco, José
Martf nos dice lo siguiente:

“El otro tipo de arco musical se deriva
claramente del arco de caza. Estamos de

S

acuerdo con Salazar que el empleo del arco
de caza como instrumento wmusical, responde
como en oiros casos a und propension
natural del individuo, y no necesita que su
empleo musical o cazador, provenga de un




contacto cultural, de wna influcncia de
sociedades ancestraleés”™*?

{Desgraciadamente no existen pruebas
arqueologicas que nos permita aseverar que, en la
América Precolombina, los indigenas ya usaran algiin
tipo de monocorde. Esto debilita la hipotesis de que sea
un instrumento de origen americano. Es en la época
colonial, cuando se tiene conocimiento. de su uso,
justamente cuando la influencia africana es notoria. Por
otra parte, en algunas regiones del Africa, este
instrumento es sumamente popular y posee los mismos
elementos sonoros del quijongoy

Caracteristicas y Evolucion

Para tocar este instrumento se requiere gran
musicalidad y sensibilidad auditiva. Sus elementos
sonoros son sencillos y su construccibn simple y

rudimentaria.s Es un arco de cuyos extremos esti sujeta

una cuerda tensa; al centro de ésta se hace una conexion
con un alambre vibratorio, que une la cuerda con el arco
de madera. Este mismo alambre sostiene una jicara que
reposa sobre el arco. Esta conexion tiene dos funciones:
es la que determina lu afinacion del instrumento y. al ser
percutida la cuerda, comunica las vibraciones a la jicara,
en la cual el misico reposa la palma de su mano
izquierda; con ¢l movimiento de acercamiento o
alejamiento sobre la abertura de la jfcara logra tocar la
melodia deseada.-

Aprovechindose la vibracion del quijongo se logra
un extrafo sonido de acompafamiento al rozar
suavemente el extremo inferior sobre una lata o calabaza
vacia. Los ejecutantes mds habiles, simultdneamente
tocan la melodfa y se acompanan: con la mano izquierda
sobre la jicara, obtienen la melodia; con la derecha,
percuten la cuerdaiconel dedo pulgar o indice del pie
derecho, aprisionanel extremo inferior ylorozan
suavemente sobre la calabaza o lata vacia, Cuando se
carece de esta habilidad, un segundo musico se encarga
de rozar con una de sus magos la parte inferior del
quijongo y posarla ritmicamente sobre los objetos
anteriormente dichos.

Construccion

El misico lo toca y lo construye. El arco se fabrica
de la mitad de una rama larga de madera lisa, dura y
sumamente flexible.

Actualmente seusan dos tipos de madera que
poseen las anteriores caracteristicas: achiote y gudcimo
ternedero, Se descorfeza la rama y se seca; en sus
extremos se coloca la cuerda bien tensa hasta formarse
un arco. La cuerda es de acero y se percute con una
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baqueta del mismo material; anteriormente se fabricaba
la cuerda de tripa de algin animal o de cuero bien
curtido y retorcido, y era percutida por una baqueta del
madera.

Segin los musicos de este instrumento, tuvieron
que suplantar la cuerda de cuero o tripa porque.
generalmente cedia a la presion del arco y era comldm
por las polillas y ratas.

El tamano es variable. Se construyen de | 1}2|
metros hasta 4 metros de largo. De acuerdo a su tamano,
se dividen en: tiples, seprano, tenor y bajo. ‘1

Las posibilidades armonicas y melodicas del
quijongo son reducidas; es un instrumento que da la
tonica y dominante. Entre mds alto sea, mayores son las.
posibilidades melodicas. Las notas graves y centrales s¢
obtienen percutiendo en la mitad inferior, muy cerca de
la cuerda vibratoria; las notas agudas, en la mitad
superior,

La afinacion se hace al oido, intuitivamente, "has-
ta que esté en su punto’™: hasta quedar entre la mitad
inferior y supérior una distancia de una cuarta justa,
sol—do, por ejemplo.

La Marimba

Instrumento musical muy popular

época colonial en casi toda la América Latinu.

! Su evolucion y popularidad se conserva atn
especialmente  en  tres pafses: México (Chiapas),
Guatenfala y Costa Rica (Guanacaste). s

| En Guanacaste, Ja marimba es ¢l instrumento mas
importante,; Alrededor de ella gira toda la_actmdad,
artfstica y cultural}wenc a ser Como una representa_g@p
simbolica del espiritu de esa region.fEs el instrumento
que ameniza fodas las fiestas de caraCter religioso o cwdj
Las danzas tradicionales siempre son acompaniadas con Fa:
marimba. .

En época de celebraciones populares, a nivel
cantonal o regional, encontramos ficilmente una o dos
marimbas en cada esquina, que amenizan bailes callejero
improvisados y misica instrumental tradicional. Es tanto
el arraigo de este instrumento, que aGn los aparatos
modernos de difusion como la radio, la rocola ¥
television, no ha logrado desarraigarlo de la sociedad
guanacasteca.

Cuando se organiza una fiesta, lo primero que se
piensa es en las marimbas. Aunque es el instrumento
preferido de todas las clases sociales, el miisico
gjecutante generalmente proviene de la clase campesina.

durante

Origen

' Sin duda alguna esdeorigen africano. F
introducida por los esclavos negros llevados™ por ﬁ

primeros conquistadores de la- América Hispanica. /,'



'Fig. 57: Marimba de cajas de resonancia de calabaza

Como se sabe, Guanacaste es una regibn
tipicamente tropical que posee gran cantidad y variedad
de calabazas y maderas, de gran sonoridad y aptas para la
construccion de la marimba. Los esclavos encontraron
los mismos elementos naturales para la reproduccion del,
instrumento, el cual fue ficilmente asimilado por el
indfgena y el mestizo.

Los misicos mds ancianos rgcuerdan que las
marimbas de su época posefan un solo teclado de madera
con caja sonora de calabaza y que era sostenida sobre sus
hombros con un bejuco o mecate amarrado en los
extremos de la marimba. Esta descripcion es semejante a
la marimba africana. Inclusive hoy dfa, se sigue usando Ia
marimba de un solo teclado y con caja sonora de
calabaza, con la diferencia de que su tamafio es mayor y
se le hace un mueble rudimentario para asegurarlo en el
suelo.

Algunos investigadores aseguran que la marimba es
de origen mesoamericano, pues segin ellos, proviene de
Teponaztli. Sin embargo, varios aspectos demuestran que
la marimba no proviene de este instrumento.’ Por
ejemplo, Castellanos sefiala que el largo de las teclas de la
marimba define la altura del sonido; en cambio, en el

teponaztli, la altura depende del grueso de las lengiietas.
Por otro lado, los cédices, murales y otro tipo de
documento precolonial de caricter arqueolégico, jamas
representan la marimba o algin instrumento que se le
parezca. Solamente existe un codice guatemalteco que
nos muestra un indigena tocando marimba, la cual
cuelga en el brazo izquierdo y con el derecho la percute
con uha baqueta; pero este cédice proviene al parecer, de
la época colonial.

Ningtin cronista del siglo XVI se reficre a
instrumento alguno cuyas caracteristicas se parezcana la
marimba. En fin, la opinién de que la marimba es de
origen mesoamericano se puede aceptar como una
hip6tesis sujeta a futuras investigaciones,y no como una
aseveracion.

Tipos de Marimba. Evolucion

Los misicos mds ancianos de la region describen la
marimba que se usaba a finales del siglo pasado y aiin a
mediados del presente de Ia siguienfe manera: de un solo
tablero, con cajas de resonancia de jicaras de bejuco;en

Fig. 58: Marimba con caja de resonancia de carrizo.
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la parte inferior de cada jicara tenia un orificio,
alrededor del cual se ponfa un tipo de cera silvestre,
sobre la que se halla una menibrana vibritil. Cuando la
marimba era de proporciones pequefas, el musico la
sostenfa sobre sus hombros con un bejuco o mecate,
pegado en los extremos del instrumento; cuando era mds
grande, era sostenida por dos personas mientras se
ejecutaba.

La jfcara de bejuco empezd a suplantarse comg
caja de resonmancia, Los constructores de este
instrumento encontraron serios problemas cuando
quisieron construirlas més grandes, para ser tocadas por
tres o cuatro musicos simultineamente, ya que era muy
dificil conseguir jicaras de hasta 150 centimetros de
largo para los registros graves. Por otra parte, la jicara, en
épocas hamedas, hacfa ensordecer la marimba y era
destruida por un gusano. Todo lo anterior condujo al
constructor de marimbas a formar las cajas de resonancia
con delgadas laminas de madera, lo que permitio
construir marimbas de gran tamafio, Esto constituye un
paso muy importante en la evolucion del instrumento.

Antes de construirse la marimba de doble teclado,
los musicos ponfan una pelotita de cera de atarrd debajo
y en el extremo de las teclas, para lograr los semitonos:
esto demuestra la habilidad y sensibilidad musical del
ejecutante guanacasteco, pues es muy dificil fabricar las
alteraciones justo en el momento preciso. A manera de
anécdota,cuentan los marimbistas qué los milsicos mas
habiles, tenfan la bolita de cera en el dedo indice del pie
derecho; en el momento que necesitaban hacer la
alteracion, levantaban el pie y colocaban la cera con gran
precision en la tecla correspondiente.

El asunto de quitar y poner pedazos de cera para
lograr las alteraciones era ya un obstaculo vencido para
los marimbistas; sin embargo, segufa siendo una molestia
en el transcurso de la ejecucion. En consecuencia, surge
la idea de la marimba de doble teclado con tonos y
semitonos.

~ Cabe también mencionar que se ha experimentado
la construccion de cajas de resonancia de metal (Jata) ,
pero su sonido metalico es de menor calidad que las
construfdas de madera, por lo cual casi no se fabrican de
este modo.

Construccion

Aln a mediados de este siglo, los milsicos
construfan su propia marimba. No existia el misico

especialista, elque se ocupara solamente de la
construccion  del  instrumento. , Este fenémeno
permanecid mientras la marimba fue un tanto

rudimentaria: de tamaiio regular, de cajas de resonancia
de jicara. Desde el momento mismo que la curiosidad de
algunos ejecutantes los llevd a practicar de diferentes
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formas, la manera de lograr una mejor sonoridad y
mayor tamafio. empiezan a surgir misicos especializadgs
en su construccién, es decir, aparece el miusigg
constructor, y por lo tanto, el responsable de Jg
evolucion constante del instrumento. '

Hay dos aspectos a los que el constructor dg
marimba da mucha importancia en la fabricacion de e
instrumento; las teclas y las cajas de resonancia. De est 05
dos elementos depende la buena sonoridad.

Para la fabricacion de las teclas se bug
especialmente la calidad sonora de la madera, de ahi,
se ha experimentado con diferentes clases:
cristobal, cachimbo, bilsamo y ydmbaro. Se
actualmente las dos tltimas. En la escogencia de

baqueta, la lE{,ld se revienta, quedando msemblc.
ensordece y desafina,

La madera debe cortarse en ciertas épocas del afg
y con sumo cuidado, con el fin de’evitar golpes gil ]
provoquen rasgaduras en su interior. Una vez cortada, ,"'

desproporcionado con el sol y la humedad. Ya secali
madera se hacen las teclas, pero. antes de inclhy
definitivamente, se prueba su sonoridad, excluyendo jas
que son un poce sordas.

El tamano vy grueso de la tecla depende del tamaie
de la marimba, Las teclas del registro graye son mas
largas, anchas y menos gruesas que las teclas centrales ¥
agudas. Por ejemplo, en las marimbas que miden 2]
centimetros de largo (son las marimbas mds grandes que
se construyen), la altima tecla del registro grave mids
62 1/2 centimetros de largo por 7 1/2 de ancho y 2 i
sspesor; las demas teclas van disminuyendo su tamani
progresivamente, hasta obtener la (ltima tecla de
registro agudo conunamedidade 21-2

Debajo de la tecla y en el centro, se le hace umi
cavidad arqueada que cubre la mitad de su grosor. Es en’
lartecla donde se afina la marimba. Para bajar el tono sg
quita madera debajo, justo en ¢l centro de la cavidac
para subir ¢l tono se le quita madera también debajo.
pero en uno de sus extremos.

En cuanto a las cajas de resonancia, estas se
construyen de cedro amargo, madera docil, decoratiy
e inmune al comején, En la parte inferior de las cajas d
resonancia hay un orificio lamado ombligo, el cual
rodea con cera silvestre, para pegar una membrand
vibratoria.

Cada tecla posee su caja‘sonora correspondiente.
Tiene en su extremo superior el mismo ancho de la Lecia
que le corrgspdnde; la dimension de la caja, va
aumentando progresivamente, pero antes de llegar a su



extremo inferior, vuelve a disminuir, hasta terminar en
forma de pirdmide. Al igual que las teclas, las cajas del
registro grave son mas largas Y gruesas que las del registro
central y agudo, es decir, si partimos de la caja mds
grave, las siguientes van disminuyendo su largo y su
volumen, En las marimbas mis grandes (de 210
centimetros de largo) las dltimas cinco teclas agudas no
tienen cajas sonoras.

Otro aspecto importante en la construccion de
marimbas es la fabricacion de baquetas para ser
percutidas. Actualmente se construyen de madera
guaytil; su flexibilidad permite una mejor ejecucion del
mstrumento. El extremo de la baqueta que se usa para
| percutir, se forra con hule, siguiendo el siguiente

- proceso: Ia savia del drbol de hule se pone al sol para que
cuaje. luego se quita del sol y se deja a la intemperie,
hasta que seque y obtenga el color negro. Una vez
preparado el hule se procede a construir la cabeza de la
baqueta, que se hace con diferentes capas: en la primera

se usa finos hilos de hule y se aprietan bien; la segunda

capa, menos apretada y con angostas tiras de hule: por
iltimo, la tercera, ain mds suavemente y con tiras de
hule mas anchas que en la capa anterior,

La suavidad o dureza de la baqueta va de acuerdo a
los' diferentes registros de la marimba. En el registro

‘agudoA la cabeza de la baqueta debe ser dura, en el
central debe ser suave y en los graves, aiin mds suaves y
de mayor volumen.

Las marimbas actuales son construidas de varios
tamanos: las hay de tres hasta siete octavas, para ser
tocadas por uno, dos, tres y hasta cuatro musicos

ssimultaneamente. Cuando es ejecutada por un solo
| misico, éste interpreta la melodia y. se acompana, Si
miervienen dos, el primero toca la melodia y el segundo
dcompana. Con tres musicos, el primero toca la melodfa,
el serundo armoniza y el tercero tiene la funcién de
dcompanar.

Es muy corriente el “ensamble” de dos marimbas
‘ejecutadas por cinco personas. En la marimba adicional
se colocan los dos musicos restantes; uno de ellos se

L _g _L_g, %

encarga de enriquecer la annonia en el registro grave y el
otro ejecuta segundas vy terceras voces en el registro
central y agudo. Cabe destacar que este tipo de
“ensambles™ instrumentales se hace solamente con la
nocion auditiva de los tres elementos bésicos de la
miisica: armonia, ritmo y melodfa. Todo es intuitivo; sin
ninglin conocimiento de la ciencia musical.

El Juque o juco

Este instrumento ha desaparecido completamente
en toda la provincia de Guanacaste. Segiin informaciones
de viejos misicos, el juque era un instrumento de gran
riqueza sonora y de excelentes posibilidades ritmicas.

Era construido de calabazas o jfcaras de gran'
tamanio. A la jicara o calabaza, estando completamente
seca, se le abria uno de sus extremos y se la limpiaba
completamente, sobre esa abertura superior se colocaba
un parche de piel de iguana, con un agujero en el centro,
por donde se introducfa la punta de una varilla redonde-
ada de madera dura, cubierta con cera silvestre de jicote;
al rozar la varillita con los dedos pulgar e {ndice se pro-
ducia la resonancia.

También el juque se construyd con troncos hue-
cos y barro,

La Carraca

También se le denomina “Quijada de Burro”,
Junto al juque, ha desaparecido de la tradicion musical
de Guanacaste. No necesariamente, la quijada tenfa que
ser de burro, tal como se le denomina; podria ser de
cualquier bestia:  caballo o burro. Se le llama
“carraca” porque el sonido que emite al ser percutido es
parecido al que produce la hembra del pato (o
“carraca™).

F

También es un instrullmento
sonora, pues en la guijada infg
estar completamente Sges g
lo que provoca un senido'm
sobre la palma de la mano o g

gran riqueza

Fig. 60: Plantillas para la construccion de cajas de resonancip.
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Fig. 61: Extremo superior de las cajas de resonancia. Fig. 62: Mata de calabaza de bejuco.

Fig. 63: Obsérvese el ombligo en la parte inferior de estas calabazas.

Fig. 64: Parte superior de las cajas de resonancia de madera. Fig. 65: Parte inferior de las cajas de resonancia de madera.
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La musica
dentro
de las cofradias

Los conquistadores espafioles se encontraron una
ociedad indigena profundamente creyente de sus deida-
es y con un ritual en el cual el sacrificio y autosacrificio
umano, era practicado en honor a sus dioses. Este pano-

a religioso era un acto diabdlico, una abominable
erejfa ante los ojos del conquistador, y, en especial, de
s misioneros catdlicos. Ante tal situacidn, era necesario
alerse de todos los medios posibles para implantar la
jueva religion, y con ella, el concepto del monotefsmo,
oncepto religioso- inadmisible y abstracto ‘para nues-
ros indigenas, al cual siempre se resistieron y, si al final
b aceptaron, fue por imposicion y no por convencimien-
0.

Pronto el indio empieza a jugar un papel importan-
e en la religion catdlica; comienzan las apariciones y
hilagros ante ellos. Ya en 1541, en México, la Virgen de
suadalupe se revela ante el indio Juan Diego; esta apari-
ion repercute, y sirve de modelo, en el proceso de evan-
lizacién de la América Indigena. En Per(, Colombia,
uatemala y otras colonias espafiolas se cuentan apari-
jones similares.

Guanacaste no podia quedarse atras; se refieren
adiciones muy semejantesa las acontecidas en esos pai-
s: en Santa Cruz, se le aparece el Santo Cristo de Es-
ipulas a un indito; en Nicoya, la Virgen de Guadalupe,
te los ruegos de una indita, hace aparecer una yegiita
dos indios que estaban peleando a muerte y los aparta,
Ivindolos de morir. De esta forma, nuestros indios,
bablemente empiezan a sentirse atraidos por ¢l nuevo
ensaje divino, del cual se les hace participes directa-
ente,

La Iglesia Catolica, para fortalecer alin mds la par-
ticipacién activa del indigena, lo orgapiza en “Cofradf:
as”: una especie de organizacién social de cardcter reli-
gioso formada por laicos y ampliamente respaldada por
las autoridades eclesidsticas para fortalecer la fe cristiana,
“Tenfan bienes y ganado que eran utilizados en las cele-

braciones religiosas™*3.

Pronto las Cofradfas se propagaron por todo Gua- \
nacaste; las mds importantes fueron La Cofradia de San
Blas, de la Virgen de Guadalupe y la del Santo Cristo de
Esquipulas. Las dos primeras pertenecieron a Nicoya; la
(ltima, a Santa Cruz.

A pesar de un decreto, émitido en el afio 1833 por
el Congreso de Costa Rica, en el cual se exije la venta de
los bienes de las Cofradfas y con ello la desintegracion de
este tipo de grupos religiosos, subsisten las Cofradfas del
Santo Cristo de Esquipulas, y de la Virgen de Guadalupe,
La Cofradia de San Blas hace unos afios dej6 de existir, y
qued$ Gnicamente una finca de su propiedad,-adminis-
trada por la Iglesia.

Es muy importante para este estudio, conocer los
pormenores de la estructura y actividades de las cofra-
dfas que aiin sobreviven. Son justamente, la Danza de los
Indios Promesanos y el Baile de la Yegiiita, los ritos
principales en los cuales la fantasfa popular ha logrado
transmitir de generacién en generacion, el como y el
porqué de sus creencias religiosas. Ambos bailes simboli-
zan la razén de ser de las Cofradias y constituyen el
atractivo y el eje principal de sus actividades festivas,
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LA COFRADIA DE LA SENORITA

VIRGEN DE GUADALUPE
Y EL BAILE DE LA YEGUITA

La Cofradia de la Virgen de Guadalupe, junto con
la Cofradia del Santo Cristo de Esquipulas, forman el
tinico dualismo activo de este tipo de organizaciones reli-

giosas tipicas de la época colonial.

tomo bienes Ginicos, posee un edificio esquinero
de cemento ubicado 200 metros al este de la esquina
sur-este del parque de Nicoya. La propiedad fue donada
‘por dofia Mariana Montiel vinda de Pérez. Mujer muy
devota, tradicionalmente cedia su casa para realizar las
fiestas de la Cofradia, por lo que decidid testarla a su
favor, y hoy se llama “La Casa de la Cofradia de la
Virgen de Guadalupe;] 7aa

Como la donacién de la sefiora Montiel fue de ca-
ricter verbal, una vez muerta la buena mujer, la Cofradia
tuvo problemas ante el reclamo y venta de la misma
propiedad por un pariente cercano.

“La tragedia del caso es el hecho de existir
un pleito por falta de testamento escrito, Un
pariente de la difunta vendié la casa, cun-
diendo la alarma en la Cofradia y en el pue-
blo indigena "**

Gracias a la intervencion directa de la Parroquia de
Nicoya, el problema se resolvié y la propiedad se adjudi-
¢ legalmente a la Cofradia de la Sefiorita Virgen de
Guadalupe.

/En el pasado, la Cofradfa estaba formada y admi-
nistrada en su mayoria por la totalidad de los habitantes
de Curime, Matambuguito y Matambii, comunidades
consideradas, hasta hace alglin tiempo, como reservas in-
digenas,s Desgraciadamente, la participacién de esas co-
munidades se ha restringido a tal punto que, muchos de
sus habitantes desconocen hoy y casi por completo, la
trayectoria de una tradicién que se origind en la tierra de
sus antepasados.

jActualmente, la administracion de la Cofradia estd
en manos del distrito Central de Nicoya Se ha organiza-
do una Junta, cuyo objetivo principal es velar por la
autenticidad de la fiesta de La Virgen de Guadalupe y
estimular de nuevo, la participacion de los naturales de
Matambi, Curime, Matambuguito y de otras comunida-
des lejanas del Canton.

Todo parece indicar que la polftica de la Junta
empieza a ser efectiva, pues, en la tltima “Funcién”
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{diciembre de 1977) participaron gran cantidad de cay
pesinos de esos lugares, ademés de los devotos del Cenfj
de Nicoya y sus alrededores.

Los miembros activos de la Cofradia y sus devof
son todos gente humilde, por lo general campesinog
obreros; ellos participan por dos razones principales: iy
dicion o por pagar una promesa por un favor concedidj

Los hacendados y profesionales de la clase med
ven esta festividad como un acto de atraccion turistig
Algunos hacendados, especialmente ganaderos, partj
pan de las festividades donando ganado o dinero para
gastos de la funcion. Estas ayudas materiales son cong
guidas por iniciativa directa de los miembros de Ia Jun

En lo que respecta a la organizacion de los festej
anuales de la Cofradfa en honor a la Virgen de Guada
pe, estd estructurada en forma muy interesante y quiz
compleja, con base en puestos con cierto grado de auf
ridad pero relacionados unos con otros, a tal punto qu
se logra una perfecta armonia de relaciones humanas
por ende, gran lucidez en todos los actos de la fiesta.

En el pasado, el mayordomo era el responsable |
todos los gastos de la funcibn; por tal razén, geners
te se nombraba para ocupar ese cargo una persona ¢
suficientes medios econ6micos. En la actualidad, a cay
de la mayor participacién y al alto costo de los aliment
bisicos para preparar las comidas y bebidas de la fies|
el puesto de mayordomo queda reducido a una espeg
de administrador y supervisor de la funcibn, encargal
de algunos pequefios gastos. Desde hace pocos afios;
responsabilidad econémica de los festejos recae en
miembros de la Junta.

La organizacion y desarrollo de todas las actiy
des de la funcién goza de total autonomia de la Par
quia; los curas se limitan a celebrar los diversos ofic
religiogos, segiin la vieja tradicién de la Cofradfa.

Si queda algiin excedente material después de
funcibn, éste sirve para pagar las deudas de las festivi
des o repartirlo en partes iguales entre todos los co
radores.

La Fiesta de la Sefiorita Virgen de Guadalupe es
bello ejemplo de democracia. Si bien es cierto que
basada en una estructura cuyo orden jerdrquico va |
mayor a menor (de mayordomo a cocineros), las celeb
ciones constituyen todo un éxito gracias al respeto ;j
tuo, y a la responsabilidad-personal. Todos trabajan ‘
todos; nadie se beneficia mds que otro; al final el prod
to colectwo es disfrutado por partes iguales, no unpm
¢l rango que se posea.



El edificio en su interior es como una vieja cajita
de misica llena de encanto y poesfa; al entrar, es como si
hubiésemos regresado al pasado: jicaras de todos tama-
fios, grandes canoas para fermentar 1a chicha y el chiche-
me, piedras de moler maiz, grandes tinajas de barro, un
hermoso fogdn, ete, etc, nos hace recordar con fugaz
imaginacion y en forma parcial, lo que fue la Gran Nico-
ya y la Guanacaste Colonial.

' En su interior, el edificio es un solo salon, dividide
Janicamente por una baranda construida de bambi. A un
lado de la division, se encuentran dos vetustos cofres en
los cuales se guardan desde hace mucho tiempo, los vesti-
dos viejos de la Virgen, de la muneca, y de la yegiita,
con todo su ropaje, los tambores y los pitos.

Alcotro lado hay un bello especticulo de autentici-
dad regional: guindando de las cerchas, horquetas de va-
rias puntas con pequesas jicaritas que se usan para tomar
el café, Sobre algunas viejas mesas de madera gran canti-
dad de nimbueras para fermentar el chicheme; canoas de
roble para fermentar lachicha;bateas donde se guarda
el cacao crudo y tostado. Sostenidas con bejucos y guin-
dando de las cerchas, algunas rodajas y sobre ellas, gran
‘cantidad de cumbitas y algunos alimentos; las cumbitas
se usan para tomar la tiste. Hay guacales grandes para
comer el atol: comales de barro para tostar el cacao y
echar las tortillas; grandes ollas de hierro donde se cocina
el atol, se suda la carne y se hace la sopa de verduras;
.]mu;:hos metates para moler el maiz de la chicha, el chi-
‘cheme y lastortillas; cucharas hechas de jicara y un
"hermoso fogdn, con sus hornillos de barro, Afuera, en el
atio, una estiba de lefia rajada ¢l dia de la “Pica de
Lena y molenillos gigantescos para mover la tiste.

\

A partir del dia de la atolada, el edificio en su
mlenor es adornado con bejucos, tusas de mafz, peque-

Fig. 66: Casa de la Cofradia
de la Senorita

Virgen de Guadalupe.

fios ayotes y algunas flores silvestres queguindan de las
cerchas. También se hacen algunos adornos con palma.

Actualmente la Junta de la Cofradfa estd haciendo
gestiones para adquirir una centenaria casona de madera
ubicada a unos pasos al este de la Cofradia. Serd usada
como albergue para todos los campesinos, de comunida-
des lejanas, que asistan a la funcion. Esta casa ha sido
usada con el permiso de sus duefios en-los festejos de la
Cofradia de La Virgen de Guadalupe y hasta hace alglin
tiempo por la de San Blas.

Organizacion de la Fiesta

Todos los interesados en participar activamente en
la Funcién anual de la Cofradfa, aceptan cumplir una
responsabilidad dentro de ella, de acuerdo al cargo que
se les imponga por eleccién democritica La participacion
es voluntaria y obedece generalmente al cumplimiento
de una promesa.

Los peones son elegidos el 12 de diciembre des-
pués de la procesion principal de la Virgen, a las 5 pm.,,
llamada de “antorchas o candelas”. Las nominaciones
para los puestos son apadrinadas por la muchedumbre,
por algiin miembro de la Junta o los hace voluntariamen-
te la misma persona interesada, El mayordomo dice el
nombre del candidato a los presentes y si estan de acuer-
do, levantan la mano diciendo Sf! y algunos ;Viva! .

Generalmente, los que se eligen como peones son
personas que en fiestas pasadas han demostrado un alto
grado de responsabilidad, respeto y espfritu de colabora-
cion. En el pasado, las personas elegidas eran gente de
respeto, con prestigio en su vida piiblica v privada.

“Deben ser los mds correctos sin ninguna
sombra de escdndalo en su vida privada, Na-
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turalmente cn aldeas donde todo el mundo
se conoce, las nominaciones dan opartuii-
dad para exponer detalles personales y secre-
tos. I'n verdad, solo los que mds lo merecen
tienen esperanzas de ser elegidos"*® .

Hoy la eleccién no estd condicionada como en el
pasado, (inicamente por la calidad moral de las personas.
Este problemaestd ya superado, pues se toma mds en
cuenta el trabajo, la responsabilidad y la cooperacion.

Elorden jerdrquico y la (uncién de los “Emplea-
dos™ de la Cofradia estd constituida de la siguiente ma-
nera:

Mayordomia:

La forma un mayordomo y una mayordoma. Si el
mayordomo es casado, suesposa e¢s la mayordoma: de lo
contrario, puede ser cualquier otra persona. Hasta hace
pocos anos, al mayordomo le tocaba pagar la totalidad
de los gastos de la Funcién y controlar la buena marcha
de las actividades. En la actualidad su colaboracion eco-
nomica es limitada; sin embargo, para cualquier persona
que ocupe este cargo no deja de ser una reponsabilidad
en ese sentido.

De la organizacién de las actividades de la fiesta, Ia
mayordomia sigue siendo el responsable directo. Mayor-
domo y mayordoma son las autoridades maximas, en
quienes se centralizan todas las actividades de la funcibn.

El mayordomo se entiende con sus subalternos
hombres y la mayordoma con sus subalternas mujeres,

Nacumes:

Hay nacumes primeros y segundos. Los nacumes
primeros son los ¢olaboradores inmediatos de los mayor-
domos. Dirigen el servicio de las comidas y bebidas.

Entre las funciones de la nacume primera estd el
hecho de que solamente ella - estd autorizada a sacar de la
olla, ¢l 9 de diciembre dia de la atolada, el atol para
repartirlo entre los peones.

Los nacumes segundos (hombre y mujer) ayudan a
los nacumes primeros en el control de la preparacion de
comidas y bebidas.

Priostes:

Hay priostes mayores primeros y priostes menores
segundos, terceros y cuartos.

El prioste mayor primero se entiende con el trata-
do' de ganado y su destace. La prioste mayor primera
prepara y reparte la tiste.
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Los priostes menores, segundos, lercerosy cuarto
ayudan al prioste mayor en ¢l destace de ganado y la
mujeres ayudan a la prioste mayor a preparar y repart
la tiste.

La funcion de los priostes fue analizada en 1958
por Doris Stone de la siguiente manera:’

“Ellos traen la carne, la mase, y el cacan
hacen las raciones. Ayudan a los mayorde
mos y si faltan por algin motive, ocupan @

puesto™ 7.

Diputados:

“Primeros diputados. El diputado mueve la cocid
de la chicha y el chicheme. La diputada prepara‘ia chic
y el chicheme, Ambos se preocupan por llevar el 9 ¢
diciembre, el atol a todos los empleados y colaboradorg
de la Funcion, ]

{.as diputadas segundas, terceras y cuartas ayuda
a la primera diputada a preparar la chicha y el chichem
Los diputados segundos, terceros y cuartos ayuds
al primer diputado a mover la chicha y el chicheme,.

Mantenedores:

Su nimero es indefinido, generalmente se nof
bran tres o cuatro personas. Su responsabilidad princig
es la de repartir, durante los dfas de la funcion y |
horas de la madrugada, café, cigarrillos y bizcocho. a K
integrantes de la filarmonia de Nicoya después de tod
las dianas, v a todos los empleados de la Cofradiaqgl
empiezan a trabajar desde las 5 pmyDurante el resto d
dfa les corresponde repartir la chicha, chicheme, call
bizcocho, la tiste, el almuerzo y la comida,

Las Jarreras:

Su nimera también es indefinido. Se encargany|
repartir la chicha, el chicheme y la tiste. Ayudan &
nacume principal a repartir el atol el 9 de diciembre,

Nezquizadores:

Son abundantes en nimero indeterminado. Se |
carpan de preparar el mafz para las tortillas, bizcoe
chicha y chicheme.

Las Cocineras:

Como los nezquizadores, son abundantesy en
mero indeterminado. Se encargan de preparar el almug!



zo y la comida. Su ocupacion la decide la Nacume princi-
Paj asi: las que hacen tortillas, las que cocinan el arroz,
las moledoras de mafz para la chicha y el chicheme, las
tostadoras del cacao, las encargadas de hacer la carne
sudada y la sopa de verduras, las que hacen el bizcocho y
Jas que chorrean el café,

Los Alguaciles:

En el pasado eran colaboradores del mayordomo:
actualmente, su trabajo se limita a no permitir, durante
la fiesta, la entrada a la cocina de persona alguna que no
sean empleados y colaboradores de la funcién.

Patrones de la Iglesia:

Las personas escogidas para esta funcion viven cer-
¢a de la Cofradia y son gente respetable, con recursos
economicos que les permitan hacer algunos gastos necesa-
rios. Su responsabilidad no va mis alla de 11 organizacion

Fig. 67
Estampas en la Casa de la Cofradia

de la Virgen de Guadalupe

durante las fiestas principales.

y financiacion de algunos ritos religiosos y otras costum-
bres.

Patron de Alborada:
Es el encargado de iniciar y terminar la fiesta fi
nanciando el repique de campanas, la pGlvora. bombetas,

y misica del 11 de diciembre a las 4 am. y el 12 de
diciembre a las 12 media noche.

Patrona de la Pasada de la Virgen:

Organiza y financia la pasada de la Virgen, de la
Iglesia Colonial a la Cofradia, el dia 11 a las 12 medio
dia,

Patron de Doce:

Financia los gastos de misica, polvora v repique de
campanas el |1 de diciembre a las 12 meridiano.

Fig. 68
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Patrona de vestir la Virgen:

La imagen de la Virgen que esta en la Cofradia, se
traslada alas2pm, el 11 de diciembre, a la casa de la
Patrona donde se le cambian los vestidos viejos por nue-
vos. Terminado el acto se traslada la imagen de nuevo a
la Cofradfa.

Patrona de pasar la Imagen de la
Virgen a la Iglesia:

Le corresponde organizar la pasada y financiar los
actos litGrgicos y la musica. La pasada se celebrael 11 de
diciembre a las Spm.

Patron de Qracion:

Financiacion de actos litlirgicos, misica de banda
y polvora a las 6pm.

Patron de visperas:

Pago de actos litGrgicos a las 6:30 pm.
Patron de las ocho:

Financiacion de misica de banda y bombetas.
También hay repique de campanas y oraciones individua-
les de devotos de la Virgen de Guadalupe,

Patron del Alba:

Financia la diana del 12 de diciembre, bombetas y
repique de campanas.

Patrén de Tercia:

Se lleva a cabo el 12 de diciembre a las 12 medio
dfa, y consiste en un canto littrgicoa cargo de los sacer-
dotes de la parroquia. El patron paga la limosna corres-
pondiente para efectuar el acto.

Comisiones:

Recientemente, la organizacion de la funcién se ha
hecho més compleja, con la formacion de las siguientes
comisiones:

a.— Comision de arreglo de la Iglesia.

b.— Comisién de arreglo de la Casa de la Virgen.
¢.— Donadores de Ganado.

d.- Donadores de alimentos y otros.
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Los miembros que integran las anteriores comisj
nes generalmente son personas con buena condician
nomica. Cada comisién es formada por iniciativa de
Junta, b

La Junta:

Estd formada por personas del Distrito Central
Nicoya o de sus alrededores. Su objetivo primordi
velar por la autenticidad de la fiesta de la Sefiorita
gen de Guadalupe, colaborando material y moralmenf
con la mayordomia de la Funcién. 2

La Junta, a través de sus miembros, consigue doy
dores de ganado, granos, dinero y otros elemento;
pensables, en la preparacion de las comidas y'bebidas dg
fiesta. s
Un miembro de la Junta puede ser clegido p
alglin otro puesto, Por la afinidad de funciones, es ;;'
comun que el presidente de la Junta sea al mismo tieni
el nacume principal, o que la tesorera sea tambien my
tenedora.

La Junta estd integrada asf;

a.— Presidente,

b.— Vice—presidente.
c.— Secretario.

d.— Tesorero.

e.— Fiscal,

f.— Depositaria.

g.— Primer vocal.

h.—  Segundo vocal.
i.— Tercer vocal

j.—  Cuarto vocal,
k.—  Quinto vocal.
L— " Sexto vocal.

Por lo que pude observar, con excepeion del pr
dente y tesorero, ninglin otro miembro interviene u'_
tamente, en las actividades que se llevan a cabo de
de la casa de la Cofradia. Todos se limitan a su objé
principal: la colaboracién moral y material para
una mayor participacion de los miembros de comu
des donde se originé la fiesta, y asf recuperar p
mente la autenticidad de esta vieja tradicion colonial;

Baile de la Yegiiita:

También se le llama “Juego dela Yegiiita™.
pan cn ¢l las siguientes personas:

a.— Primer Capitan.
b.— Segundo Capitan.
¢.— Primer Cargador.
d.— Segundo Cargador,
e.— Primer Pitero.



Fig. 70: Piteros y cajeros de la danza de la Yegtita.
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f.— Segundo Pitero.

g.— Tercer Pitero.

h.— Primer Cajero,

i.— Segundo Cajero.

jo— Vestidora de la Yegiita.
k.— Vestidora de la Mufieca.

El primer capitin es el encargado de portar la mu-
fieca, también se le denomina *Nifiero”, El segundo capi-
tin es el suplente del primero. El primer cargador baila la
yegiiita; el segundo cargador es el suplente del primero.
El primero, segundo y tercer pitero son los responsables
de tocar las flautas.El primero y segundo cajero tocan los
tambores. A la vestidora de la yegiiita, le corresponde
vestir la yeghita,

El baile de la yegiiita es la representacion popular
de una hermosa leyenda:

“kn tiempo de la conquista un indio encon-
tré una veta camino @ Curime, De ésta saca-
ba ore, el cual cambiaba con los espaioles
por alimentos y ropa en la Villa de Nicoya.
Fue perseguido en secreto ¥ uno de los po-
bladores logro conocer el sitio de la mina,
Ll acostumbraba ir también para recoger pe-
pitas, pero un dia ¢l indio y su miger lo

Fig.
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Tambien esmuy popular entrelos pobladores
Matambt y Curime la siguiente versién:

Fig. 71: Primero y Segundo Capitanes

sorprendieron. Los dos hombres comenzayo
a pelear a muerte, v la india, temblando
miedo, se arrodillo y suplico ayuda a la Vi
gen de Guadalupe. '
Al momento un caballito aparecio v se metij
enire los combatientes. Frente a tal milagrg
se detuvo la lucha, salvandose ambos™.

“En tiempo de la conquista, un indio estaby
locamente enamorado de una bella indita pe
ro, desgraciadamente, ésta fie deshonra

por otro indio. Ante tal situacion, el enang
rado decidio vengarse retando a duelo a I
contrincante. Un dia en presencia de la ind
fa se inictd una encarnizada lucha, pronto )
en forma desesperada ella invocé la interven
cion de la Virgen de Gugdalupe. L1 milagg
ne se hizo esperar y para sorpresa de rod
wna linda yegiiita se metio entre los dos |

chadores y los aparto; evitd ast derrani
miento de sangre v quizd la muerte de alg
no de ellos”, ,

72: Encargada de vestir la mufieca.



ECUENCIA Y OBSERVACIONES
DE LAS ACTIVIDADES FESTIVAS

La Contadera de dias:

Se celebra el 1 de noviembre en la Casa de la Vir-
gen a partir de las 8 am.

Es prdcticamente una reunion presidida por el
presidénle de laJunta, el mayordomo y el nacume. Una
de las mujeres entrega una mazorca de maiz al Nacume,
gste la desgrana en una mesa, el mayordomo recoge un
poco de ese malz, para proceder a contar grano por gra-
no y asf fijar las fechas siguientes de las festividades. En
realidad es un acto simbdlico para reunir las personas
que fueron electas como peones de la Cofradia y recor-
darles la responsabilidad de cada unage

' La contadera de dias fue descrita por la doctora
Doris Stone  de la siguiente manera:

“El Nacume, ¢l Mayordomo y los empleados
se sientan alrededor de una mesa grande en
las primeras horas de la mariana,

El Nacume leva una mazorea de maiz que
fue regalada por una india como senal de
reconocimiento de su milpa, Aqui en la mesa
se desgrana la mazorca, tomando cada unc
de los presentes un puiiado de granos, los
cuales cuentan en secreto, who por uno, para
establecer las fechas para los proximos pasos
de la fiesta”™*®,

Si comparamos nuestra observaciéon con la de la
doctora Doris Stone podemos notar similitud en los he-
¢hos. con algunas pequenas variantes; por ejemplo. es
probable que debido al mayor nimero de personas que
participan en el acto, los granos de mafz son contados
(nicamente por el nacume y. en plblico, quizds para ha-
cer participes al resto de los presentes. Por otra parte, la
mazorca de maiz que se desgrana siempre representa a-
undancia y buena calidad de las cosechas del afo o
ado lo contrario: escasez y mala calidad: si representa lo
ero, la contadera de dfas sirve para dar gracias a la
rgen, si representa lo segundo, se pide ala Virgen bue-
i cosecha para el afio proximo.

Otra de las actividades que se llevan a cabo en la
Dntadera de dfases la eleccion  puablica de los integrantes
el juego de la yegiiita.

~ La eleccion recae en personas que tienen ya bas-
lantes afios de participar en cargos especificos del juego
O baile. También se revisa el acta del afio anterior para
“erciorarse de que todas las personas elegidas como peo-
Nes de la Cofradfa atin estén con vida, de lo contrario se
Procede a elegir el sustituto.

La Pica de Lena:

Se celebra el 15 de noviembre. Con anterioridad, la
Junta designa el lugar para realizar la pica, después de
haber conseguido el permiso correspondiente de la Muni-
cipalidad de Nicoya o del propietario si se hace dentro de
una propiedad privada.

Participan los empleados de la Cofradia y devotos
de la Virgen. Salen-de la Casa de la Virgen a las 5 pm,
portando cuchillos y hachas. Cerca de las 9 am, proce-
dentes también de la Casa de la Cofradfa y acompafiadas
por el son de los tambores, llegan las mujeres con tinajas
sobre sus cabezas o apoyadas en la cintura, enlasque
llevan chicha, chicheme y la tiste para repartir entre los
pica-lefia, en extraordinaria camaraderfa, sih faltar las
anécdotas, chistes regionales, cantos, historias y leyen-
das.

Toda la lefia recogida es trasladada, con un hermo-
so desfile de carretas, a la Casa de la Cofradia para ser
usada en las celebraciones siguientes,

Todos regresan a las 12 medio dfa a la Casa de la
Cofradfa, donde se lestiene preparado el almuerzo,

Asf fue vista la Pica de Lefia por Doris Stone:

"By un suceso en que anfes tomaban parte
solo los empleados de la Cofradia, pero aho-
ra participa tode el pueblo. El motivo es pa-
ra preparar la lefa que se va a consumir du-
rante los festejos de la Virgen de Guadalupe.
El Mayvordomo y el Nacume designan de an-
termano el lugar donde hay buena lena v los
participantes tienen que llevar machietes, cu-
chillos o hachas y atn carretas, si tienen, cor-
tar la leda y traerla a la casa de la Cofradia.
Salen a las cinco de la manana v empiezana
trabajar; mds tarde Hegan las muujeres portan-
do tinajas de tiste, chicheme, y chicha sobre
la cabeza, acomoddndolas luego a la sombra
bajo_un gran drbol.

Las tambores las acomparian en el camino y
su redoblar Heva el compas y alegra el paso de
las portadoras. Reparten las bebidas, descan-
san un rato, ¥ al medio dia regresan a la Casa
de _.339 Cofradia para participar del almuer-
207,

Como se puede observar en las dos descripciones
anteriores, ““La Pica de Lefia no ha tenido practicamente
a través del tiempo ninguna mutacion de importancia.”

La Atolada:

Se celebra el 9 de diciembre, pero los preparativas
se inician desde el ocho, a partir de las 5 am. Los emplea-
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dos de la Cofradfa empiezan a llegar desde el ocho de
diciembre a las cinco de la mafiana e inician los prepara-
tivos, no solamente de la atolada, sino de las comidas y
bebidas que van a consumir durante:la funcién. El dia
nueve, a las 11 de la mafiana, ya est4 listo el atol. La
Nacume, con un guacal, empieza a sacarlo delaollaya
repartirlo entre todos los presentes; el atol es servido en
unos guacalitos especialmente hechos para ello. En la
reparticidn, la Nacume es ayudada por las jarreras, pero
le toca Ginicamente a ella sacarlo de la olla.

Por otro lado, el presidente de la Junta y el mayor-
domo hacen una lista de los empleados y colaboradores
de la Cofradia que no estdn presentes; se encarga alos
primeros diputados llevarles hasta sus casas el respectivo
guacal de atol. Este gesto simboliza la responsabilidad
que tiene el pedn o colaborador para con la Cofradia y
les recuerda que deben hacerse presentes en las festivida-
des que empiezan,

Durante todo el dia del ocho y nueve de diciembre
los devotos de la Virgen, especialmente campesinos, em-
piezan_ a llegar; traen como presente sacos de maiz pu-
jagua, arroz, y otros comestibles, Inmediatamente, les
atiende algin empleado, el cual les ofrece alguna bebida
o comida.

Recientemente, se practica la costumbre de llevar,
en el dia de la atolada, atol, chicha, chicheme, la tiste y
bizcocho a los internos de la Reforma de esa localidad.

Desde horas de la mafana, el mayordomo dirije la
construccion de un rancho de paja en el patio de la Casa
de la Virgen. donde cortan y preparan la carne del gana-
do destazado.

El ocho de diciembre, en las primeras horas de la
tarde, la Junta hace una reunion para revisar acuerdos y
pormenores de las festividades, especialmente en lo que
se refiere a lo econdmico.

ACTIVIDADES DEL 11 DE DICIEMBRE
La Alborada:

La banda municipal de Nicoya recorre algunas ca-
lles céntricas interpretando "‘Parranderas™ que anuncian
los actos solemnes de la Funcion: la banda termina de
tocar en la Casa de la Virgen, donde son cordialmente
atendidos por la Nacume y los mantenedores.

La banda inicia su concierto matinal después
del repique de campanas y bombetas.

A las ocho de la mafiana, se procede a leer el acta
de la funcién. Se realiza ésta.en un rancho de paja cons-
truidoal frente de la Cofradia; se coloca una cruz de
maderaen una de las paredes que son adornadas con
palma y flores silvestres. El acta es lefda ante los emplea-
dos, promesanos y pueblo en general por la diputada
primera, de la siguiente manera:
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“A las ocho de la mafiana del dia i1 de dg)
ciembre de 1977, reunidos en la casa de
nuestra Seriorita la Virgen de Guadalupe pa
trona de Nicoya, todos los empleados de faj
Cofradia del presente afio y parte de los fig
les religiosos del cantén, se procedio a re 0
lectar la limosna que se empleard para pagay
los gastos religiosos que demande la func:d'
siguiendo la costumbre y ley dela funcion
los mayordomos y demds empleados de I
Cofradia encabezan esta contribucion”.

Inmediatamente, todos, por orden jerarquico, proy
ceden a dar su contribucién econémica y firmar el ac\'
Hasta que los empleados no terminen de dar su respect
va donacion, el resto del pueblo no puede tener acceso dl
acto. '

Cerca del altar, se abre una de las ventanas de I
Cofradia para repartir chicheme a todos los contribuyen
tes.

A las diez de la mafiana, los Empleados de la Ye!
gilita, guiados por el mayordomo, retogen en la Casa dg
la Cofradfa toda la vestimenta de la yegiiita, asf como log
tambores y pitos,y se dirigen a la casa de la Patrona a vestif
la Yegilita. La Patrona los recibe con amabilidad y les ofre:
ce unrefrigerio. Posteriormente inicia el acto de vestir If
Yegiiita, lo cual se hace con respeto; es, en realidad, una
ceremonia donde no faltan las anécdotas producto de)
experiencias similares del pasado.

(T3

l¢ una pulgada por alli meten un bejuco llamado
aguadulee”, unen las dos punlus formando un circulo lig.

manta buatema[teca se forma asi el cuerpo de la yeg' -
ta. Atras amarran, a manera de rabo, un pedazo gruesq|
de mecate deshilachado. .

A las 11 am, el primero y segundo capitan se dirk
gen a la patrona de vestir la mufieca; aquélla la entregs
con un vestido nuevo de encajes bellamente confecciond
do, inclusive con ropa interior.

La mufcca tiene aproximadamente unos veinf
centimetros de alto y sus brazos y piernas estdn sueltas
manera de marioneta; esto le permite a los nifieros hace
¢l gesto de “llamado™ en el baile de la yegiiita, con mé|
realismo, moviendo pies y manos. La mufieca simbolizé
la indita de la léyenda que desesperadamente pedia I
intervenci6bn de la Virgen para que los dos indios no sé
matasen.

A las 11:30 los capitanes, cargadores, piteros, niii
ros y cajeros se presentan frente a la Iglesia Colonial pars
participar en la pasada. Al mediodia se inicia la pasadd
dela Virgen, de lalglesia Colonial a la Cofradfa, lo cual s&
hace con repiques y bombetas, La Virgen es alzada Gnit
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camente por mujeres. La banda de Nicoya participa con
marchas religiosas; adelante de la Virgen se baila al son
de tambores y flautas, y en todo el recorrido, se da el
paile de la yegiiita. Al llegar, la imagen a la Casa es
objeto de reverencias y oraciones por empleados y devo-
tos.

Empiezan a llegar, en forma esponténea, grupos de
marimbas interpretando miasica regional; al son del Pun-
to, La Callejera, La Danza o el Pasillo, los nativos de-
Nacume, Matambugulto y otras comunidades lejanas,
bailan sin ningin perjuicio y en forma muy particular;
por sus gestos y movimientos se tiene una idea remota de
lo-que eran las parrandas de otras épocas y la forma de
bailar la misica regional,

Justamente a la una de la tarde, la Patrona encarga-
da de vestir la Virgen se lleva a su casa la Imagen para
ponerle ropa nueva, el acto se hace con mucho respeto y
reverencia. La Imagen “"mudada™ se traslada a las tres de
la tarde a la Cofradia.

A las S pm, se lleva a cabo la procesion de la
“Pasada™; en ella participa nuevamente la banda de Ni-
coya que interpreta marchas religiosas y la danza de la
Yegiiila, siempre a) son de tambores y flantas,

A las 6 pm, los devotos, promesanos y peones de la
Cofradia, oran en la Iglesia Colonial ante la Virgen de
Guadalupe. También hay repique de campanas y bombe-
las.

Se celebran las visperas a las 6:30 pm. Hay oracio-
nes individuales ante la [magen de la Virgen, Siguen tam-
hién oraciones amenizadas por repiques de campanas y
bombetas, en la Iglesia Colonial.

Actividades del 12 de diciembre

Alegre diana a las 5 pm, interpretada por la banda
de Nicoya. En esta ocasién se toca solamente miisica
regional, en especial, las denominadas “*Parranderas o Ca-
llgjeras”. Participan también grandes cantidades de piiblico

lisiasta llamados “amanezqueros™, éstos cantan y bai-
lan al son de la filarmonra, ¢con cierto grado de embria-
ey,

A las ocho de la maniana, misa solemne en la Iglesia
Colonial. Al terminar la misa se traslada, en solemne pro-
cesion, la Virgen de Guadalupe a la Cofradia, donde es
locada en la enramada, en el mismo lugar donde se
_yé el acta. Nuevamente en esta procesion participa la
egilita con su cortejo y la banda de Nicoya.
Al mediodia los curas de la Parroquia cantan *La
ereia”, Algunos peones y devotos llevan la Virgen de
oncepeion a la Cofradia para hacer un encuentro ¢on la
Virgen de Guadalupe; es parte del acto el baile de la
iegilita. Después del encuentro, un religioso canta la Sal-
para luego realizar, en procesion solemne, el traslado
las dos'Virgenes a la Iglesia Parroquial.

Después de esta prooesxbn se acostumbra que el
Mayordomo y el Nacume, junto con algunos empleados,
lleven al cura péarroco de la Parroquia, dinero en efectivo,
como pago del servicio religioso de las ocho de la mafia-
na.

Durante las horas de la tarde, la presencia de curio-
sos, devotos y promesanos de la Sefiorita Virgen de Gua-
dalupe es mayor. Las bebidas y comidas preparadas son
compartidas muy rigurosamente, solo por los empleados
y colaboradoras, excepto en algunas ocasiones, en espe-
cial, cuando un curioso o promesano es amigo de un
empleado. Durante todas las tardes y a partir del 9 de
dlcmmbre siempre hay una marimba interpretando mi-
sica regional, incitando a algunos campesinos a bailar
individual o colectivamente.

Con previo permiso del presidente de la Junta, los
integrantes del baile de la Yegiiita recorren las calles de
Nicoya, alegran con su danza a la gente y recogen algiin
dinero para cqmprarle “carbolina a la Yegiiita enferma”.
Esta actividad es la representacibn de una vieja costum-
bre, hoy completamente alterada, que se llamé “La en-
sartada™ y que Doris Stone, narré de la siguiente mane-
ra:

“YEn la tarde, a las 17 horas del dia 2, era
cuando se levaba a cabo la tradicion de la
ensartada.  Antiguamente éste era mds un
baile pitblico motivado por la justicia; para
hacerlo, ponian un tronco en las calles adya-
centes a la Cofradia y haclan corrales rodea-
dos por los espectadores. La yegiiita dirigia
todo el grupo que comenzaba a bailar en
circulo. Movia los nudillos de los dedos para
arriba vy para abajo como si fuera un jinete
manejando las riendas de una bestia briosa y
daba vueltas de un lado a otro; haciendo pe-
quefios trotes, haciendo girar la enagua con
el aro. Los tambores y pitos contribuian a
ilevar el compds. Todas las personas en circu-
lo tomaban parte. Mientras el baile continua-
ba, todo miembro de la Cofradia que hubie-
re tenido alguna molestia durante el anio, Ile-
gaba con ldtigo o palo. Elalguacil anunciaba
que iba a ser remediade una ofensa, v los
enemigos comenzaban a golpearse uno al o-
tro. La Yegliita se metia entre las parefas
mds tempestuosas intentando refrenarlas, pa-
teando a veces a los ofensores para lograr
calmarlos. De esta manera ayuda al alguacil,
cuyo deber era detener la pelea cuando le
parecia que el latigo era suficiente”.5°

Acerca de la descomposicion progresiva de la “En-
sartada”, Doris Stone sefiala:
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“Hoy dfa esta costumbre casi no existe, y st
la levan a cabo es en wna manera muy dege-
nerada. Los que van a abservar, Sforman un
corral dentro del cual'hay cuatro o cinco
individuos con sogas. Comienza un hombre a
decir que la yegiiita se extravio y no pueden
encontrarla. Otros gritan, “entra, sciior”,
“en tal cerro la vi y fulano sabe donde estd”,
De repente alguien con una soga agarra a una
persona del grupo de espectadores o aiun del
pueblo, y la amarra trayéndola al centro del
corral. Es inutil protestar, porque el pueblo
entero estd de acuerdo con la accion. El que
la apresa dice, “vos sabés donde estd la ye-
gitita”. A pesarde que el hombre lo niegue, el
otro grita * [STsabés! jLa encontrds o pagds
multa! ",

Por supuesto, la victima tiene que pagar la
multa, Hlenando de alegria sin limites a la
muchedumbre, Esto se repite con varias per-
sonas, hasta tener suficiente dinero para
comprar guare, el alcohol de la caiia de azit-
car. Entonces aparece la yegiiita y la ponen
en ¢l corral, donde la examinan para ver los
danos. Ast encuentran por efemplo, que tie-
ne wuna oreja infectada con gusanos. Es la
excusa para echarle “‘carbolina”. Pero la bo-
tella estd llena de guaro, y la yegiita, sus
asistentes, y muchos de los participantes en
este acto, gozan tomando w53

La “Ensartada™ fue descrita por algunos vigjos ni-
coyanos de la siguiente manera:

El 12 de diciembre en horas de la tarde promesa-
nos, devotos y demds gente del pueblo e inclusive los
nifios, formanun cfrculo frente a la Casa de la Virgen.

Al centro del efreulo, la yegiiita baila, acompafada
por los tambores y pitos, al son de una mésica especial
que se tocaba Gnicamente en la Ensartada.

El circulo lo forman los participantes sosteniéndo-
se de las manos; en determinado momento, el segundo
Capitéan dice: * ;Bajen las manos! . Entonces la yegilita
recorre la circunferencia del circulo, entrando y saliendo
de éste; después de hacer unas dos o tres veces dicho
recorrido, se esconde en un lugar no muy lejano del
circulo. El primer Capitin dibuja unos “Fierros” y el
scgundo Capitan procede a soguear gente y llevarla al
centro del circulo, para que adivine cual de todos es el
fierro de la Yegiiita; si la persona interrogada no adivina
debe pagar una multa (con la que se compraba la carboli-
na para curar la yegiiita que®estaba con gusanera). Mien-
tras tanto, la yegua esta fuera del corral, no quiere entrar
porque estd con gusanera; entonces proceden a meterlaa
la fuerza y la curan con carbolina.

Después de ser curada, la yegiiita inicia de nuevo el
baile en la forma antes descrita, solo que al final vuelve a
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entrar al corral, no para ser curada, sino para intervenip
en un simulacro de pleito protagonizado por el Primery
Segundo Capitdn, que se dan de dantasos. Al interveniy
para eviiar la pelea, ambos se abrazan en sefial de amig
tad.

Segiin parece, la prictica de la Ensartada fue prohi
bida o Su rudeza por el padre José Marfa Velazco eg
1914°2, aunque las personas entrevistadas al respeety
aseguran “que tal costumbre dejoé de practicarse porque
ya no habfa hombres que se animaran a darse de dantg
s0s8”.

Cerca de las cuatro de la tarde da inicio, en [§
Cofradia y conla participacion de los empleados, prome

fradfa para el afio siguiente, La secretaria de la Junty
toma nota en el libro de actas de todo lo que dcontece:
El Mayordomo da un informe, a manera de inventarig,
de todas las donaciones que recibio la Cofradfa para I
celebracién de la Funcion, Las donaciones en dinero \5'.-

algunos gastos de la fiesta. El saldo de maiz, cacao, ca
arroz, frijoles y carne es repartido por partes iguales en
tre los empleados. El Mayordomo debe demostrar qui
todos los implementos y utensilios de la Cofradia estéy
completos.

Una vez dado el informe por el Mayordomo, s
procede a la eleccion de los Empleados. El Mayordoma
saliente entrega publicamente el inventario al mayorda:
mo electo, ambos firman el acta. Se acuerda que el nug
vo mayordomo y la Tesorera de la Junta sean los respoik
sables del vestuario y demds implementos que pertene
cen a la Virgen.

Una vez electos todos los empleados de la Cofi
dia, los presentes prenden candelas de cera y se dirigen)
la Iglesm Colomal Dai 1n1cm una de las méas emotwas prS

banda de Nicoya ameniza con marchas religiosas.

Por tradicidn, se acostumbra que el Mayordomit
saliente, ayudado por el Nacume, camine con los batile
que contienen la ropa de la Virgen y los implementos di
la Yeguita, asf como con una Cruz. Al final de la progé
sibn son entregados, con gran respeto y profunda nostal
gia, al nuevo Mayordomo electo. '

Pronto todos se despiden; llevan.consigo una gras
experiencia humana, producto de una fe profunda legad
por sus antepasados, descendientes a la vez, del Grii
Cacique de Nicoya. La actuacién de cada uno de lg
participantes fue ejemplar desde todo punto de vista; |
respete humano, la colaboracion mutua, la sensibilida
religiosa, todo es factible en la Cofradia de la Sefioril
Virgen de Guadalupe. No importa que todo aquello, qu
es parte de su vida e indispensable para el buen moril
sea el producto de una fibula; ellos convirtieron esa
bula en realidad, porque la realidad es que todos se ama
y se unen para llorar, reir, rezar, cantar, bailar, y sofiaf
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COFRADIA DEL SANTO DE ESQUIPULAS
y LA DANZA DE LOS INDIOS PROMESANOS

'La organizacidn actual de la Cofradia del Santo
Cristo de Esquipulas difiere de la de la Virgen de Guada-
jupe de Nicoya_{ La diferencia consiste en la estructura,
que basada en el principio de autonomia entre el laico y
las autoridades religiosas de la Parroquia, pricticamente
1o existe.

4 dirigencia de esa organizacién religiosa no esté
en manos de laicos, sino de los curas y miembros de la
junta de la Parroquia de Santa Cruzy De esta forma,
‘ intervienen directamente en la organizacion y control de
todas las actividades relacionadas con las fiestas principa-
es de la Cofradfa, inclusive en la administracion del di-
‘nero recaudado, producto de las limosnas de los prome-
sanos. Es similar a la Cofradia de la Virgen de Guadalu-
‘p‘e, la participacion masiva del campesino; éstos, con sus
limosnas, hacen materialmente posible la celebracion de
las fiestas y con su fe profunda y sincera les dangran
significacion y originalidad a las mismas,»

Sin embargo, hay destro-de la Cofradfa ciertos
personajes y agrupaciones no religiosas, que constituyen
elemento activo e indispensable para la buena marcha de
las actividades festivo-religiosas. Por ejemplo, los mayor-
domos del “Patrén” y de los “Peones”™, Al mayordomo
del “Patrén™ le corresponde hacer la demanda en el cen-
tro de Santa Cruz, a mediados del mes de noviembre.
También tiene bajo su responsabilidad la demanda de
Arado, la cual se lleva a cabo en visperas de las fiestas.
Tocale dar cuentas del dinero recaudado por concepto

de limosnas y promesas.

| El mayordomo del Patrén tiene a la vez dos ma
L'y_orr:lc:mos ayudantes, que se encargan de llevar al Patrén
por caserios y barrios de San Juan y San Miguel a media-
dos del mes de diciembre, cumpliendo as{ con las deman-

‘das de esos lugares.

Se denomina “Patrén” a la imagen considerada co-
mo la verdadera, la aparecida.

En un principio bastaba con esa imagen para reco-
trer durante todo el afio el Cantén de Santa Cruz; pero
elcrecimiento de la  poblacién y las nuevas agrupacio-

nes urbanas, hizo necesario ‘adquirir cuatro imégenes
;,11!55, semejantes al Patron para ayudar a éste a recorrer
todo Santa Cruz. A estas imagenes se les llama “peones

del Santo Cristo de Esquipulas”; cada peén tiene su res-
pectivo mayordomo.

Existe también la Patrona de vestir el Santo. Le
toca adornar el nichc y cambiar las ropas de la Imagen.
El adorno se hace con flores plasticas y telas de seda con
encajes, previo lavado del nicho y de la imagen,

Los Indios Promesanos

Son campesinos que se organizan espontineamente
y por diferentes motivos,para cantar y bailar-delante del
Santo Cristo, en las siguientes ocasiones:

a. Al llegar la imagen el 14 de enero, bailan e
interpretan cantos de bienvenida frente al
Patron y en la Iglesia.

b. E] 15 de enero, durante la celebracion de la
misa solemne a las 9 am, bailan y cantan el
“Soberano™. Al terminar la misa vuelven a
bailar y cantar el “Alabado”, una vez trasla-
dado en procesion, la imagen del Santo Pa-
tron al atrio de la Iglesia.

Los indios promesanos representan una tribu con
su respectiva distribucion jerdrquica. Estin primero “Los
viejos”; los dos personajes son hombres, pero uno de
ellos se disfraza de mujer. Su papel dentro de la tribu es
de cardcter comico; cuando les toca bailar lo hacen con
movimientos exo6ticos, exagerados, un tanto vulgares; e-
llos no cantan como el resto de la tribu, Gnicamente
bailanal compds de una danza con Iinea mel6dica dife-
rente al resto del baile.

“Los Capitanes”: Son los jefes de la tribu, encabe-
zan el grupo al bailar y cantar e inclusive algunas veces
hacen de solistas.

“Los Cumiiches™: Representan los nifios de la tri-
bu.

El vestido de los indios promesanos es muy parti-
cular; difiere completamente del resto de los vestidos
-denominados folckléricos. Usan sombrero de paja ador-
nado con una cinta roja, un velo blanco les cubre la cara.
Las mujeres llevan enaguas blancas y largas adornadas
con pequefios lazos de color rojo y azul. Portan blusas
blancas de manga corta adornadas con ““caballitos”; tam-
bién un delantal blanco. Los hombres usan camisa y pan-
talon blanco y una cinta roja amarrada en la cintura.
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Los hombres llevan bordén y las mujeres guacates,
ambas cosas para llevar el ritmo de la danza. Los prime-
ros golpeando el bord6n sobre ¢l piso y las segundas,
golpeando los guacales en sus anillos.

Dentro de los guacales llevan pétalos de flores que
tiran al Santo Cristo cuando bailan. En el pasado, el
guacal servia para recoger limosna para la Cofradfa una
vez terminado el baile.

Actualmente existen dos “Tribus”, una procedente
de Guaytily la otra del Barrio Santa Cecilia, ambas en
Santa Cruz de Guanacaste.

Las dos agrupaciones poseen los mismos personajes
y bailan de la misma manera; difieren en el texto que can-
tan y las diferentes danzas que intercalan con el canto.

Los Indios Promesanos del Barrio Santa Cecilia po-
seen tres cantos: “De Bienvenida™, “El Soberano™ y el
“Alabado”; los tres tienen la misma misica. El “Alaba-
do” tiene un pequefio canto de una sola estrofa a manera
de introducciéon con una linea melbdica diferente del
resto del canto.

Los Indios Promesanos de Guaytil poseen un solo
canto, también intercalado con algunas danzas.

La participacion mds activa la tiene la “Tribu” del
Barrio Santa Cecilia. Esta baila en el recibimiento que se
le hace al *Patron™ el 14 de enero al llegar a Santa Cruz,
Participa en la misa solemne del 15 de énero y al termi-
nar ésta, canta y baila frente a la imagen en el atrio de la
Iglesia. Se da en este momento la mds importante actua-
cion, pues en ella estos indios interpretan, bajo el marco
de una coreografia tradicional, todos sus cantos y dan-
Zas.

Los Indios Promesanos de Guayfilse limitan a bai-
lary cantar en la procesion  del diecisiete de enero, Tam-
bién cantan y bailan frente a la imagen del Santo Cristo,
con la misma distribucién coreogrifica.

CANTO EL SOBERANO

Soberano Redentor
Salvador deil mundo nuescro
ordenaste a tu Padre
digamosle el Padre Nuestro.

Temeroso su castigo
invoquemos su piedad
dadnos un sustento gusto
y hidgase su voluntad.

En el Sacramento estd
vestido de un blanco velo.
Siendo vos de un mismo Dios
Serior que estds en los cielos.

Los dngeles en el cielo
de gloria pagan tributo

v nosatros en la tierra
digamos bendito el fruto.

Bajo el dangel San Gabriel
bajo lleno de alegria

yen la salutacion que rrafa
el Dios te salve Maria.

CANTO DE INTRODUCCION
DEL ALABADO ESQUIPULAS

A Dios bendigamos todos
con ternura y con amor
quee vivan los celebrantes
que viva nuestro Seior.

Bella imagen milagrosa

de Esquipulas redentor,

tan negro y oscurecido
siendo mds lindo que el sol.

Los angeles del cielo

al verlos nos dan temor
porque alumbran todo el orbe
con solo su resplandor.

El dia quince de enero

su iglesia con gran fervor

todos los que estan en su templo
contemplando en Vos Sefior.

Celebra tu santo nombre
como amarnte selvador
ya santo Cristo murio
digamosle el santo Dios.

En una cruz fue su muerte
digdmosle santo fuerte

en la hora fue liberal
digdmosle santo inmortal,

Santo Cristo de Esquipulas
pues adios que ya mie voy
mi alma queda en su costado
con ese consuelop voy.

A nuestro amo de Esquipulas
Yo le ofrezco este alabado
por las dnimas benditas

los que fueron de su agrado.

Alabemios por tres veces
al Sacramento Divino
¥ nosotros en lo tierra
lo Concepcion de Maria.

Alabado sea el Santisimo
Sacramento del altar

¥ Maria concebida

sin pecado original,




Fig. 74

INDIOS PROMESANOS
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Fig. 75: El Mayordomo
y un indio promesano

con el picho descubierto.
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CANTO DE LOS INDIOS PROMESANOS

DE GUAYTIL:

Pasemaos para adelante
con todas mis companeras
hagamasie reverencia
hinquémonos de rodillas
hinquémonos de rodillas,

Padre mio de Esquipulas
Vos sas mi consolacion

en Vos tengo la esperanza
que me des la salvacion
que me des la salvacion.

Porque somos promesanos
venimos hoy a cantarle

a nuestro amo de Esquipulas

que estd ahi en el altar
que estd ahi en el altar.

Jesucristo Dios y Hombre
no puede dejar de ser
bendiga mis companeras
si lo podemos merecer

si fo podemaos merecer.

Amigo fiel del Sefor
venimos con la esperanza
que seas mi redentor

de todita mi confianza
de todita mi confianza.

Vamos todos a adorar
vamos todos a cantar
pues a eso hemos venido
enseguida a bailar
enseguida a bailar.

Aunque no tenemos fineza
venimos con gran placer
cantando rus alabanzas
podemos amanecer
podemos amanecer.

Nosorros somos inditos
que venimos de Guayitil
a cumplir una promesa
de este Divino Seitor

de este Divino Sefior.

Todos nosotros te rogamos
toditos de corazon

desde aqui te suplicamos
que nos des la salvacion
que nos des la safvaciéon

Aqui nos tienes Sefior
toditos de esta manera

te triburamos amor

con tadas mis companeras
con todas mis companeras.

Aqui nos tienes Seior
cantandote con alegria
ensalzdndote el dia de hoy
con toda mi compariia
con toda mi compaiiia.

Hemos venido a pedirte
por todos lo ofrecido

¥y también a decirte
nunca nunca nos olvides
nunca nunca nos olvides.




El Santo Cristo de Esquipulas

gn peregrinaje

por las calles de Alto Viejo
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La imagen denominada “Patr6n™ y sus peones son
trasladados, dentro de un nicho debidamente adornado;
las puertas central y laterales poseen cortinas de encajes,
en la parte inferior hay una alcancia donde los promesa-
qos depositan su limosna. Al frente, en medio de dos
columnas, llevan guindando de un cordel los “Milagros™,
figuritas de plata que simbolizan el favor concedido por

Esquipulas,

Respecto a la aparicion del Cristo denominado co-
mo “Pedn” existen dos leyendas:

“Sucedié una vez que un indito andaba pi-
cando lena en el monte v que en medio de
dos “‘matas de coyol” vio un Santo Cristo,
Lleno de sorpresa lo recogio y lo llevd a su
rancho (casa). La noticia del Santo Cristo
aparecido al indio se extendié pronto v no
faltaron visitantes v curiosos al dia siguiente,
Pero fue mayor la sorpresa del indio al no
encontrarlo en el lugar donde lo habia guar-
dado. Volvio al sitio en donde lo encontrd
por primera vez y alli lo hallo de nuevo,
Nuevamente lo recogio vy lo llevd a su ran-
cho, coloedndolo en sitio seguro, pero la i-
magen volvio a escaparse en la noche v ama-
necio otra vez entre “las matas de coyol”.
Entonces las personas mayores dijeron que
eso querta decir que debia construirse en ese
lugar de la aparicion del Santo, una iglesia
para venerar la Santa Imagen, y asi se hi-
z0" 53, “Se congregaron muchos individuos
para hacer la primera ermiita del Sanio Cristo
de Esquipudas y segin la leyenda, el lugar del
hallazgo es precisamente en donde estd la i-
glesia parroquial de la ciudad™3* .

La otra leyenda, con algunos aspectos histéricos,
tice asi:

“A mediados del siglo XVIII vinieron a estos
campos los hermanos Miguel y Basilia Ra-
mos, de origen espanol, quienes adgquirieron
unas cincuenta y seis caballerias de tierra
con la autorizacion del Rey Carios de Espa-
fAa. Miguel Ramos con su esposa tenia tres
hijos: Pablo, Baltazar v Bernabela. Esta tilti-
ma fue quien regalo los terrenos que heredd
de su padre para el establecimiento de Santa
Cruz y asi consta en su testamento. Bernabe-
la Ramos se casé con Pablo Carmona. y se
situaron en una loma al oeste de Santa Cruz
y junto al rio Dirid. En lg loma, frente a su
casa hizo colocar una gran cruz de madera,
por eso se le empezo a lamar Santa Cruz a

ese lugar. De vez en cuando el cura de Nico-
ya llegaba a celebrar misa, va que toda esta
region formaba parte de la Parroguia de Ni-
coya. Muy pocas viviendas habfa entonces. A
principios de 1804 vino a esta region wn vig-
jero guatemalteco el cual trata una preciosa
imagen del Santo Cristo de Esquipulas; este
sefior pedia limosna de casa en casa a benefi-
cio de la Imagen sin autorizacion eclesidsti-
ca v con el dinero recogido se dedicaba a
los placeres, de ral manera que los vecinos se
alarmaron de los escindalos v lo delataron
ante la autoridad de Nicoya. Inmediatamen-
te fue llamado a justificarse y se encaming
solo a aquella poblacion, dejando entre unas
matas y en los terrenos de dofia Bernabela, la
Imagen escondida, propiamente en dondg
hov estd el altar mayor de la Iglesia de Santa
Cruz.

En Nicova le aconsejaron al individuo que
cediera ta Imagen para unaermita que se pre-
tendia hacer en Belén. Convino en ello el
Guatemalteco pero los indios nicoyanos se
oponian porgue ellos querian la fmagen.
Mientras tanto el Santo fue hallado entre las
matas de coyol, unos aseguran que fue la
propia Bernabela, otros que un indio la en-
contrd, el caso ¢s que la piadosa sefiora com-
pro la imagen al guatemalteco y manifesté el
deseo de que se hiciera una ermita ofrecien-
do dar cuatro caballerfus de tierra para las
familias que quisieran congregarse y de este
modo ensanchar la poblacion” 53,

El Santo Cristo de Esquipulas es llevado por su
respectivo mayordomo sobre sus espaldas, dentro de un
nicho sostenido con una correa de cuero. Para avisar a
los vecinos la presencia del Santo, un nifio toca una vieja
campanilla. En cada casa que llega, la imagen es recibida
por el padre o la madre de familia quien la pene sobre
sus espaldas y la introduce asucasa, donde la coloca en
un altar, previamente preparado y embellecido con hu-
mildes manteles y flores silvestres.

El mayordomo procede a abrir el nicho para que
la familia y vecinos lo veneran, recen y depositen su
limosna. Antes de iniciar la vela al Santo, se prenden dos
candelas de cebo frente al nicho.

Durante la estadfa, se cuentan anécdotas, se repar-
te chicha, chicheme, bizcocho, tanelas, tamales o cual-
quier otra comida regional, no importa la condicién eco-
nomica de cada familia.
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Al terminar la visita, el mayordomo cierra nueva-
mente el nicho y se lo entrega a la persona que lo reci-
bid; ésta lo coloca sobre sus espaldas y lo saca de la casa;
si no esté lejos ella misma lo lleva. La imagen es recibida
en la forma descrita anteriormente.

En los hogares donde el Cristo pasa la noche, se
hacen verdaderas fiestas en su honor denominadas velas.
Vecinos, e inclusive devotos de otras ciudades guanacas-
tecas, se apersonan y participan durante toda la noche.

A las 9 p.m. se reza un rosario, a veces amenizado
por marimbas, guitarras y en algunas ocasiones con la
Banda de Santa Cruz. Los cantos y oraciones son muy
particulares.

Alternando con los misterios del Santo Rosario, se
canta a coro el himno de Esquipulas, cuya letra dice:

Bendigamos y alabemos

a Jesis Crucificado,

pues por nuestre amor le vemos
de pies y manos clavado,

Por nosotros ha sufrido
espinas, llagas, cadenas,
Ven una cruz todo herido
ha muerto lleno de penas.

Digamos pues con dolor,
por haber la causa sido:
Ya no mds pecar Seftor
me pesa haberte ofendido.

Y, pues eres Salvador

v Padre de gran clemencia,
esperamos de tu amor

no morir sin penitencia.

Recibid nuestros sentidos,
alma, vida y corazon,

que humildemente rendidos
todos pedimos perdén.

Jesis y Santa Maria,
Ana, Joaquin y José
sean siempre nuestra guia
alumbrando nuestra fe.

El 14 de enero, a las 4 pm, el Paurén llega al Cen-
tro de Santa Cruz después del largo peregrinaje, donde es
esperado con jibilo por tode el pueblo. En solemne pro-
cesion se traslada a la Iglesia Parroquial acompafiado por
la Banda de Santa Cruz que ejecuta marchas religiosas;
hay grupos de bailes guanacastecos con sus respectivos
trajes; nifios vestidos de angelitos; la *Tribu de los Indios
Promesanos™ y marimberos ejecutando miisica regional.

Al llegar a la Iglesia se celebra una misa en honor
al Patron; en el ofertorio los Indios Promesanos cantan y
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Jan y cantan el “Soberano’

danzan frente a la Imagen, dindole en esta forma, Iy
bienvenida. Al terminar el oficio religioso la Imagen e
colocada dentro de una celda en una de las esquinas dej
templo, cerca de la entrada principal; la celda est4 adop

con sus respectivos racimos, que simbolizan la forma org
ginal como se cree fue encontrada.

El 15 de enero a las 9 a.m. se lleva a cabo una

ocasion, durante el ofertorio, los Indios Promesanos bai
’, frente a la Imagen. Y

Terminado el oficio religioso, se traslada el Patrég
frente a la Iglesia, donde nuevamente los Indios Promes:
nos bailan y cantan el Alabado ante la Imagen. La danzg
se acompafia con marimba y guitarras; algunas veces g
ha usado el violfn y la flauta, formando conjunto con I
marimba. .
Las fiestas del Santo Cristo de Esquipulas, igual
que de la Virgen de Guadalupe,  son de cardcter religiosg
y popular a la vez. Paralelamente a lasactividades pro,
pias de la Cofradia se llevan a cabo bailes popplaﬁ
corridas de toros, dianas, corridas de caballos, represen:
taciones de bailes regionales, etc.

Pricticamente, la participacion del pueblo es total
en especial la del campesino de lugares lejanos; distis
guiéndose el sabanero y el costefio. Todos ellos despilfa
rran durante los festejos su dinero, producto de sus cosa
chas o del ahorro de un afio. No se distingue entre el
la noche; se aprovechan todas las horas del dia hasta qu
terminan los festejos para divertirse a su manera; el pu
blo manifiesta su alegria a través de gritos, acutudesﬁ
gestos muy propios del guanacasteco, Las dianas ameni’«‘
zadas por la Banda de Santa Cruz son verdaderas proce
smnes paganas en las cuales al compis de las “Calle;e;@

*,los “amanezqueros” desbordan su alegrfa, cantan
do, gritando, bailando y tomando.

El costefioc demuestra su encanto e ingenuidad ¢
los bailes callejeros, ddndonos una imagen retrospectiv
de la forma en que el guanacasteco de antafio bailaba e
“son syelto™.

Las corridas de toros son generalmente preced
por un “tope” a la usanza antigua. Los sabaneros v"
con sus bestias a sacar el ganado del corral y lo pase:
por las principales calles de la ciudad hasta llegar a_k
plaza de toros. Para evitar que los animales se desbandes
y causen diversos dafios, los jinetes forman un verdaa:ledl
corral ambulante con sus caballos. A pesar de tales pt§|
cauciones siempre hay toros que se escapan, causando
pinico entre los curiosos. Cuando esto sucede, la habili-
dad del sabanero se manifiesta con maestria, pues éste,
en medio de la gente y vehfculos, logra dominar al toro €
incorporarlo a la manada.

Delante de los sabaneros, la Banda de Santa C
ameniza el tope con las inconfundibles “Parranderas
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glante de la Banda va la “enmascarada” con sus clésicos
rsonajes. Segin referencia de personas que afin recuer-
n los topes de hace 20 afios, tal actividad taurina fue
hibida hasta este afio, a causa de la muerte de algunos
isicos al desbandarse el ganado.
Al fin se llega a la plaza de toros después de un
ocionante recorrido. Nuevamente, los sabaneros de-
uestran su habilidad en cosas de ganado, al meter los
ros en el corral. Su valentia ante el animal, su elegancia
n el montar y su seguridad al tirar el lazo, hacen de las
rorridas un gran espectaculo.

Antes de iniciar el tope, es costumbre que el encar-
do de los toros invite a los jinetes a su casa, para
acerlos participes de un exquisito banquete regional.
Las bestias se preparan para la ocasién con los me-
ores atuendos: hermosas sillas cubiertas de suaves y ar-
sticas baquetas de cuero de venado, es lo que mds resal-
.
~ También el sabanero viste su mejor vestido; predo-
mina la camisa blanca y el sombrero blanco de lona con
un cordel de colores.

A las dos de la tarde dan inicio las corridas; sin
duda constituyen la principal atraccién. El corral tiene
forma circular y estd construfdo con varas de mangle
amarradas con alambre; alin, en algunos lugares, se acos-
tumbra unirlas con un tipo de bejuco sumamente fuerte
y flexible. Alrededor del corral construyen entarimados
de madera con techo de paja. A los guanacastecos les
gusta participar y presenciar la corrida sentados o de pie
en las varas del corral. Los toreros, en su mayorfa impro-
visados, se sostienen de las varas de mangle listos para
lanzarse al otro lado de la barrera en caso de peligro. La
salida del toro es anunciada por la Banda de Santa Cruz,

con la interpretacion de las populares “Parranderas”™; a
veces coincide la msica con una bombeta de doble true-
no. Generalmente al salir el toro, 16 montan con valentia
y estilo. Inmediatamente empiezan los improvisados pe-
ro valerosos toreros a “‘vaquetear”, usando mantas, y en
algunas ocasiones, *“‘vaquetas”,

Una vez cansado el toro, proceden dos diestros
jinetes a meterlo al encierro. Generalmente se hacen dos
corridas al dfa, una a las 2 p.m. y otra a las 6 p.m.

En otros tiempos las fiestas se iniciaban con “la
prueba de los toros, que consistia en una corrida en que
montaban y sorteaban (toreaban) unos cuatro toros para
el publico, a fin de que apreciaran cuales eran los mejo-

res”’3 6

Otra de las actividades que se practican en estos
dfas de fiesta son las corridas de caballos; estas se juegan
muy parecido a las del Valle Central. El sabanero gana
una bella cinta de color, con lindos bordeados y un beso
de una bella dama, si logra introducir un trocito de ma-
dera punteado en uno de sus extremos, dentro de una
argollita de metal sostenida ligeramente de un mecate
que atraviesa la calle, amarrado en sus extremos a un pos-
te de madera. También en esta oportunidad la Banda de
Santa Cruz y conjuntos de marimba, juegan un papel
importante para amenizar el evento.

Valga decir que en, esos dias conjuntos de marim-
bas de tres, dos o un solo musico abundan en la ciudad;
cargan alin més la atmédsfera festiva y constituyen una de
las estampas més originales y tipicas.

Por las noches, en el quiosco del parque, grupos de
bailes formados por jovenes y nifios interpretan con es-
pontaneidad y originalidad las danzas guanacastecas; el
acompaniamiento es con marimbas que tocan jovenes,
nifios o adultos,
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Danzas guanacastecas

Las danzas guanacastecas, que por tradicién oral se
han conservado hasta nuestros dfas, son la més fiel repre-
sentacion de lo que fue la vida social y cultural del Gua-
nacaste-hasta mediados de este siglo, antes de iniciarse el
perfodo de aculturacion, resultado de la influencia des
medida de los medios de comunicacién.

. Todas las danzas poseen la misma influencia del
zapateado espaiiol andaluz. ,

Bien podriamos decir, en un lenguaje guanacaste-
0, que estos bailes son “arremedos” de las danzas espa-
fiolas, pues, cuando los hacendados espafioles hacfan fies-
1as en sus casas, sus sirvientes probablemente se asoma-
ban a hurtadillas por los cortinajes, para luego “arreme-
dar” el baile en el patio o en las fiestas denominadas
callejeras y parrandas. El “Son suelto” da origen al baile
- regional..

Algunas formas, como el zapateado vy la botijuela,
reflejan una influencia més directa, especialmente del
baile cortesano europeo de la Edad Media; pero en su
mayoria, todos los bailes se ejecutan con un sentido emi
nentemente regional; es decir, la influencia espafiola se
adapté a la idiosincracia del mestizo, La personalidad del
“Sonsuelto™ se logra por la simbologfa del baile, la co-
reografia y movimientos del danzante, éstos muy pro-
pios del guanacasteco.

ANECDOTAS E HISTORIAS
DE LAS DANZAS MAS REPRESENTATIVAS:

[El Punto Guanacasteco

. Esta es la danza mas popular de la region y en la
que se percibe, con mayor énfasis, la influencia espafiola,

- “Representa un coloquio amoroso entre hombre y
mujer. Es parte de la danza las “bombas” o “coplas”;
| éstas constan de cuatro versos y son dichas por los dan-

zarines, credndose un didlogo y, a veces; hasta un duelo
de amor, por el cual el hombre y la mujer expresan su
desprecio o carifio. Por lo general, estas coplas tienen
doble sentido, hasta expresar algunas veces una vulgari-
dad.

Sobre esta danza hay dos historias muy simpdticas,
producto de la imaginacién popular, que nos explican
como y en qué circunstancia fue compuesta su miisica.
Una versién pertenece a los constructores de marimba y
la otra la cuentan los misicos que la ejecutan.

La primera nos dice que, en cierta ocasién, un
constructor de marimba subié con su hacha a una de las
montafias de Santa Cruz de Guanacaste, a buscar un 4r-
bol de caoba para fabricar las teclas de una marimba.
Después de una semana de biisqueda, al fin, a orillas de
una pendiente, encontré un hermoso 4rbol. Sin pensarlo
mucho procedié a cortarlo con su hacha; desde el primer
hachazo, el constructor de marimbas se dio cuenta que el
drbol tenfa una extraordinaria sonoridad. Al finalizar la
corta, el drbol empezé a rodar por la pendiente, y al
chocar con las piedras y otros 4rboles, iba produciendo
una bella melodfagEl fabricante se fue inmediatamente a
Su casa y en su marimba, reprodujo la melodfa producida
por el tronco al bajar la pendiente. Gustd tanto que
pronto se hizo popular y se le inventd ciertos movimien-
tos para ser bailada.

La segunda versién nos da un cuadro cronolbgico,
que nos permite ubicar el origen de esta danza en la
época poscolonial. Se dice que con motivo de la llegada
del Presidente de la Repiiblica de Costa Rica Don Tomds
Guardia a la ciudad de Liberia, el Gobernador de Guana-
caste ordend al Director de la Banda Municipal de aque-
lla época, preparar una misica especial para ser tocada
en el recibimiento del Presidente. El Director de la Ban-
da reclut6 a todos los misicos.jovenes mayores de 18.
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‘afios. Pasaron varios dfas y nadie pudo componer una
obra musical de calidad. El Director de la Banda pens
entonces. en los nifios de la escuela del lugar, ya que
muchos de ellos tenfan por naturaleza habilidad para
tocar guitarra o marimba. Entre ellos habfa un nifio,
muy precoz y con excelente ofdo musical, llamado Lean-
dro Cabalceta; éste, junto con dos compafieros lograron
definitivamente componer lo que hoy dfa se conoce co-
mo “El Punto Guanacasteco”.

Los tres pequefios amigos llamaron inmediata-
mente al Director de la Banda para hacerle escuchar la
nueva composicion;. fue tanto de su agrado que la ins-
trumenté para ser tocada en la ceremonia de bienvenida
del Presidente.

El Punto Guanacasteco se considera como la méxi-
ma expresion musical de la regién. Los marimberos dicen
que es el Himno de Guanacaste y el segundo Himno
Nacional de Costa Rica.

Alusivo al General Don Tomis Guardia y su ejérci-
to se le agregd, posteriormente una letra que, por su
contenido literario, confirma la cronologfa de esta pieza
instrumental.

EL PUNTO GUANACASTECO

Dicen que viene Guardiola
con su tropa de pericos

y dicen que no se van
hasta que claven los picos.

Estribillo
(Bis)

Mird corazén

deja de Horar,

mird que tus penas
e van a matar.

Mird corazon

ponete a bailar,

que si tit no me amas
yo si te he de amar.

Yo prefiero a los cartagos
porque son gentes aseadas,

paran y pintan ligero
y se alzan con las casadas.

Estribillo
Mird corazon, etc.

Pero la piedra que rueda
no'sirve para cimiento.

Cuatro dias son de paradas,
cuatro afios de sufrimientos.

Estribillo
Mira corazon, etc.

Aungque viejo y feo decia
el sapo que iba muriendo:
“pobre mi ranita verde
quién te seguird queriendo”.

Estribillo
Mird corazon, etc.

Yo tengo mitengo, tengo
y ninguno lo sabia,
Yyo tengo mi tengo, tengo
y lo tengo todavia.

Estribillo
Mird corazén, ete.
Que se vaya el General
con su tropa de pericos,

los blancos busquen las blancas, |
las negras con sus negritos, ~ |

Estribillo

Mirdg corazon, ete.

Los amores de Laco

Si nos basamos en las anécdotas e historias de e§
danza, su origen se remonta a la época postcolonial, g
z4s a la Gltima década del siglo XIX. '

Segiin el informante, estd inspirada en un perso
je cuyas caracteristicas personales lo hacen parecer all
“Don Juan”, personaje existente en todo conglomerat
social. Se trata de un joven llamado Manuel Fernind
Guardia, hijo de don Prospero Ferndndez Guardia
Cristina Guardia; carifiosamente le apodaban “Laco™. E
te personaje era de familia rica procedente de San Jos
gustaba de pasar largas temporadas en algunas haciend
‘de Guanacaste. )

Era un tipo simpético, esponténeo, bien parecid
fiestero, tomador y sobre todo enamorado. A toda
‘mujeres bellas de Guanacaste las cortejaba con gar
elegancia, sin distinguir si eran casadas o solteras; pz
lo importante era la aventura amorosa. Todavia sé €
cuentran ancianos que recuerdan con carifio este pers
naje, el cual fue inmortalizado por algiin misico camf
sino por medio de esta danza.



La mujer pampera es por naturaleza alegre y es-
ntdnea, como dicen los guanacastecos: “Las mujeres
de nuestra tierra, al ofr tocar un tarro, bailan en media
calle”. Hay en Guanacaste célebres mujeres; por ejemplo,
‘an Santa Cruz, 1a Merceditas Sandino (la Chochao), la
Montes, la Rosalina, la Tibursia, etc.

En las parrandas, ante la timidez e indiferencia de
los hombres, las mujeres para “picarlos”, bailaban solas
‘“la Fidela”, pues su contenido mel6dico y ritmico atrae
4 los hombres y los insta al baile.
La danza fue muy famosa y popular; también se le
conocfa con el nombre de “La Puta alegre”.

La Cajeta

Aparentemente, la misica de esta danza proviene
de dos rondas infantiles espafiolas, que en la Meseta Cen-
tral se conocen con el nombre de “La Huerfanita” y la
“Panadera”. La linea melddica de ambas rondas es casi
idéntica al tema de “La Cajeta”, con ligeras variaciones y
an tempo  diferente: La huerfanita y la Panadera se
\uegan con un tempo moderado, al confrario de La Caje-
ta que se baila con un tempo allegro casi presto.

La Cajeta representa la historia e la nifia campesi-
na y pobre del Guanacaste, a quien su madre envia a
vender productos caseros como cajetas, rosquillas, tane-
las, arroz con leche, atolillo,etc. Con una batefta redon-
da de madera cobada y con su limpién blanco y bordado
con vistosos colores, deambula por la calle vendiendo sus
productos. ‘En su andar tropieza con hombres aprovecha-
dos que la enamoran y tratan de tocarla al pasar. Al
principio logra esquivar estos acechos, pero mujer al fin,
cae en brazos de algin enamorado. |

‘Morenitas

Danza dedicada a las morenas guanacastecas. Los
galanes y mozos llaneros o sabaneros, después de sus
labores diarias, tenfan sus bestias listas para salir por las
tardes y noches “a copar” a caballo a las morenas, quie-
nes a veces venfan muy tarde del rio, con su batea de
‘ropa, y este era el momento oportuno de conquistarlas
‘para que fuesen a la parranda del sabado.

La Flor de Caiia

’Esta pieza instrumental describe en su primera par-
te un cafial floreado, el cualves suavemente agitado por el
viento.*En la segunda parte, la melodia cambia de tempo
para recrear un canaveral azotado por la tempestad.

- Ademis de pieza instrumental, también es la parte
musical de una danza que lleva el mismo nombresCuan-

do se baila, la mujer mueve suavemente su vestido hacia
atrds y hacia adelante, para representar el cafiaveral flo-
reado, suavemente agitado por el viento o, por ¢l contra-
rio, agitando su vestido fuertemente para representar
cuando es azotado por la tempestad.

El Torito

Esta danza representa una escena muy tipica de la
provincia del Guanacaste, de origen espafiol: La Fiesta
Brava.

VEl toro es representado. por el hombre y el torero
por la mujera Sin embargo, detrds de esta simple repre--
sentacidbn de una escena tradicional, el Torito tiene una
doble funcién: la representacién de un coloquio amoro-
so entre hombre y mujer, entre el toro y el torerosEl
hombre (toro) en actitud altiva y arrogante trata de ena-
morar a la mujer (torero); ésta al principio se resiste,
pero luego acepta las proposiciones amorosas de su com-
pafiero.

Posteriormente, a la misica se le agregd una her-
mosa letra, que hace alin més representativa esta peque-
fia pieza musical tradicional

[

Echame ese toro pinto
hijo de la vaca mora
para sacarle una suerte
delante de mi sefiora.

Si ese toro me matara

no me entierren en sagrado.
Entiérrenme en campo afuera

donde me pise el ganado e

Estribillo

Que te coge el toro Simona,
que te coge el toro Marcela, etc.

it

Ne murio de calentura

ni de dolor al costado,

se murio de una cornada
que le dio el toro pintado.

Alld en aquel rincon
pintado de colorado,

allf estdn cinco letras
donde murio el desdichado.

Estribillo

Que te coge el toro, Simona,
que te coge el toro, Marcela.




El Zapateado

Su ritmo en 3/4 con un tempo moderato. La co-
reografia y gestos de los danzantes prueban que esta
danza tiene rafces profundas en el zapateado espafiol,
especialmente de Andalucfa.

Aparentemente, en-tiempos de la Colonia, fue una
danza de salén, que sin duda era practicada por los ha-
cendados espafioles, representantes de la clase social mds
elevada y vinculados de alglin modo con la nobleza espa-
fiola.

Es una danza elegante que representa un cologuio
de amor entre hombre y mujer.

Cambute

En la costa, los hombres madrugaban para ir a la
playa a sacar sal. Iban descalzos y con pedazos de panta-
16n, ya que el mar se los destrufa y la pobreza no les
permitia otra cosa. Al mediodfa sus mujeres les llevaban
el almuerzo y, arrollindose sus enaguas y fustanes, se
metian al mar con sus comparieros a nadar y luego pes-
car, para tener algo que llevar para la comida. Los hom-
bres que nadaban mejor se zambuilian a sacar “cambu-
tes”.

A esta danza se la llama también “tabureteado”,
porque en cierto momento del baile, el hombre se hinca
formando con sus piernas una especie de silla, sobre la
cual la mujer se sienta y se balancea . asida de las manos

del hombre.

El Diablo Chingo

Mis que una danza, es una representacion teatral
de una leyenda popular cuyo personaje principal es un
toro con el rabo corto, al cual le Hlaman “El Diablo
Chingo”. Segun la leyenda popular, habia en Guanacaste
un toro negro, con el rabo corto, que generalmente asus-
taba en las noches, Acostumbraba esconderse en los luga-
res més oscuros, donde muy habilmente corneaba a to-
das las personas que pasasen por allf. Como el toro era
negro y agil, facilmente podia esconderse y confundirse
en la oscuridad sin que la victima lograra verlo; por eso
llegaron a creer que era el diablo en forma de toro. Co-
mo ya eran muchas las victimas, todos los vecinos de-
Guanacaste decidieron descubrir el enigma y fueron en
su biisqueda. Al fin lo encontraron. Entre todos lo torea-
ron durante toda la noche, hasta que el animal cayq sin
aire y agotado. Inmediatamente lo recogieron, lo destasa-
ron y repartieron su carne entre quienes participaron en
Su captura.

Sin duda alguna, esta danza descriptiva esta inspi-
rada en la “Fiesta Brava”, elemento cultural de gran tra-
dicién en'la region e introducida por los espafioles.
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.dos por mas timidos o feos que fueran.

El Pavo.

*Se quedd comiendo Pavo”, expresion muy popy
lar en Guanacaste que sirve de apodo para las persong
que por feas, timidas o borrachas no las sacaron a bailg

M4s que una danza, es un juego colectivo que cop,
siste en evitar “quedarse comiendo pavo”, es decir,
darse sin pareja y tener que bailar con una silla o escobg

Al parecer este baile se inventd para que jovenes)
viejos, feas y bonitas no se quedaran sin bailar. Genera
mente se dejaba para el final de la fiesta y asf, cum
su principal objetivo: I participacion de todos los iny ita

El son de los novios

A esta danza se le llama el “son de los novios®
porque con ella, el campesino guanacasteco acostumbra
ba iniciar las fiestas nupciales. )

El campesino, cuando es invitado a este tipo di
fiestas, no solia llevar regalos,pero sf colaboraba econ
micamente con las bebidas, licores y comidas que se cop

sumen. _
El baile lo inicia la pareja recién casada. Una ve

que terminan , se detienen para bailar sucesivamente co
todos los u’mtados el novio baila con todas las mujeres
la novia con todos Jos hombres; ésta lleva un plato
guacalito en una de sus manos,  donde cada persona gu
baila con ella deposita voluntariarnente una contribucid
econémica. Mientras todo esto sucede, los milsicos
ten una y otra vez la danza, hasta que los novios termi:
nen de bailar con todos los invitados. 4

Al finalizar el baile, se hace un recuento de lo
recogido por la novia, con lo cual se compran las comis
das y bebidas de la fiesta. -

Como vemos, el objetivo primoridial del “son de
los novios” es el de cubrir de manera colectiva, los gasta
de la fiesta nupcial.

La Botijuela

Durante la época colonial, los grandes hacendados
tenfan la costumbre de guardar su dinero en tinajasd
barro. Para asegurarse contra los ladrones, las tinajas e
escondidas en las gruesas paredes o bajo los pisos de'l
casa.

Muchas veces el propietario del dinero olvidaba el
lugar donde lo habia escondido y moria sin encontrarlo.

Segiin la imaginacién popular, de toda persona qu
muere teniendo enterrado su dinero, su alma no desca
za en paz hasta que sea encontrado. En otras ocasiones ¢
duefio del dinero ha sido tan avaro, que atin después d
muerto, su espiritu sigue cuidando su capital, y tom
venganza contra la persona que se atreva a encontraﬂO-
llevérselo.



3

Es fécil saber si en algin lugar hay una botija,
generalmente éstas se encuentran en las casonas de la
época colonial. Durante las noches se escuchan ruidos y
quejidos producidos por el espfritu de] duefio del dinero;
éste siempre estd presente bajo la forma de una luz muy
brillante, que permanece estitica justo en el lugar donde
se encuentra la botija escondida.

Si alguna persona descubre la botija, la operac.6n
de rescate tiene que hacerse en ciertas horas de la noche
y con la participacién de varias personas. Se ha de practi-
car una especie de ritual, con el fin de lograr que el
anima del difunto, no tome ninguna venganza y descanse
definitivamente en paz.

Esta vieja tradicion es lo que nos evoca esta danza;
la tinaja con dinero (botija) es representada en 4 posi-

cion de la mujer: las manos en las caderas, hacia atris.
Los demés movimientos sinbolizan,el ritual que se practi-
caba cuando se iba a rescatar la botija.

Otros bailes:

Debido a la proliferacién de grupos de bailes fol-
cléricos, tanto en la provincia de Guanacaste como en el
resto del pafs, se han hecho innumerables variantes en
los movimientos de las danzas anteriormente menciona-
das. También se han creado nuevas coreograffas, toman-
do como fondo musical canciones folcléricas y piezas
instrumentales tradicionales. Como ejemplo de esto, pue-
de citarse la coreografia que se le impuso a “Caballito
Nicoyano”, “Amor de temporada”, la “Marcha Esqui-
vel”, etc.
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FIDELA
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1.— POSICION INICIAL: Cuatro mujeres en los dngulos de un cuadrado imaginario, enfren-
tadas dos a dos.

2— VALS LATERAL: Se cruzan de a dos con paso de vals rdpido y movimiento amplio de
enaguas, ddndose las espaldas al cruzarse y al regresar a su sitio giran sobre su eje tres
veces. Los giros son siempre hacia la derecha y muy veloces.

3.— GALOPE LATERAL: Tres cruces con paso de galope, siempie déndose las espaldas y

girando al final tres veces. La mujer A cruza la primera y tercera vez por dentro y la
mujer B por fuera. (FIGURA A y B).

4 y 5 VALS LENTO: Recorren dos lados del cuadrado, y giran tres veces. Esto lo hacen
dos veces.

6y 7—- GALOPE LATERAL: Se cruzan como con el movimiento tres,

8.— SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS DESDE EL NUMERO 2 al 6 dos veces.



Posicién Inicial Vals Lateral Galope Lateral
S U ERN
FIDELA M M
®© ® .
® Qe 2 | ces QD” A :
"9 »G) C D
D C 4 A B 5 6
Vals Lento Vals Lento Galope Lateral
C D
Se repiten
los movimientos
ndmeros
4 — 5y 6
A B
7

Galope Lateral



TORITO
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EL TORITO

1,— POSICION INICIAL: Rueda grande, vardn y mujer enfrentados, mujer con un pafiuelo
en.las manos. Vardn con manos tomadas a la espalda. Al comenzar la danza, el vardn
imita el rasgueo del toro con el pie derecho. — (FIGURA A).

2~ RUE_DA: Con paso valseado el yartn persigue & la mujer, quien lo torea con un movi-
miento de vaivén de su pafiuelo, mientras baila retrocedienda. Ef varén sigue con su
cuerpo ese vaivén, TOTAL: 3 compases. (FIGURA B)

3.— ATAQUE: El vartn finge atacar a la mujer como un toro mientras ella lo elude haciendo
vivaces pases con el pafiuelo desplegado  como si fuera una capa por sobre la cabeza
de su pareja.

Se cruzan cuatro veces, pasando la mujer siempre por fuera y quedanda al final en su
sitio original. 8 compases. (FIGURA C) .

4.~ GIRD Y CONTRAGIRO: Ambos, enfrentados, hacen dos giros sobre su eje, El primero
hacia la izquierda y el segundo hacia la derecha. La mujer tiene el pafiuelo con ambas
manos por la diagonal y coquetea con él, El varon la cubre con su sombrero. En el
primer giro el vardn tiene el sombrero en la mano derecha y el brazo izquierdo atrds a
la espalda. En el siguiente giro cambia el brazo. 16 compases (FIGURA D)

5~ RUEDA: Reinician la rueda, pero ahora la mujer esté de espaldas al varon y tiene el
panuelo desplegado atrds, tomado con ambas manos. El hombre la persigue siempre
con manos a la espalda. El paso sigue siendo el valseado. 16 compases (FIGURA E)

6.~ SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS: 3,453y 4.

Posician Inicial Rueda Ataque

003

Y

® oo @° &0 o %%“

% e0?

Se Repiten los

movimientos N°

3-4-5-3y4
© | ece
a4 5 6
Giro y Contragiro Rueda
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EL ZAPATEADO

1.— POSICION INICIAL: Dos filas de varones y mujeres enfrentados a distancia,

2.— BALANCEO: Comenzando por la derecha ambas filas, en el lugar, se balancean. El paso
es cruzado y zapateado. El movimiento de las enaguas es muy marcado. Los varanes
tienen los brazos atrés. 8 compases.

3.— AVANCE MUJERES: Las mujeres avanzan hacia los varones con el mismo pasa, Son 8
compases. (FIGURA A).

4.— PASEITO: Cuando las mujeres llegan frente a ellos, os varones se arrodillan dejando la
pierna izquierda en tierra. Ofrecen su mano derecha a la mujer, que, con la izquierda
en la enagua y la derecha en la de su pareja, da una vuelta alrededor. (FIGURA B).

5.— SENTADA: La mujer se sienta en la rodilla derecha del varon y ambos con los brazos
extendidos y tomados de las manos hacen un balanceo lento de costado a costado.
Luego se incorporan. (FIGURASC Y D).

B.— MOLINETE: Tomados de las manos giran violentamente para afuera de la orientacién
de la fila. (FIGURA E).

7.— RETROCESO MUJERES: Las mujeres retroceden a su sitio con el paso con que avanza-
ron. Lo hacen de espaldas. Usan 16 compases, 8 para llegar al sitio, 8 para aguardar a
los varones.

8.— AVANCE VARONES: Avanzan zapateando y con manos atrés. Usan 8 compases. Se
repiten los movimientos 4 — 5 — y 6 pero ahora realizados por los varones.

9.— SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS 2, 3, 4,5,y 6. ~
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Balanceo

Avance Mujeres

EL ZAPATEADO
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DANZA DE LOS INDIOS PROMESANOS

1.— POSICION INICIAL: Dos filas de varones y mujeres. En la fila de mujeres hay una de
mas. Los varones marcan el paso con dos golpes de bastdn gue Ilevan en la mano
derecha y las mujeres con una jfcara que sostienen con ambas manos. Ambos tienen
un velo sobre la cara.

2— REARMADO DE FILAS: Una mujer avanza hacia el centro y luego va hacia atrés
siendo seguida por las dos filas, que van marcando el paso ininterrumpidamente. Paso:
es lateral v se sale con la pierna derecha hacia la derecha y se le une la izquierda, Se
abre luego la izquierda hacia la izquierda y se le une la derecha.

3.— AVANCE RETROCESO: La primera mujer realiza 4 veces una figura pentagonal o
hexagonal con pequefios desplazamientos del cuerpo. Al final de la Gltima, hace una
pequeiia reverencia fundamentalmente de cabeza y retrocede de frente por la calle
dejada por las dos filas (FIGURA A).

4 y 5.— AVANCE Y RETROCESO DE PAREJAS: Cuando la primera mujer ha dejado libre
el campo adelante, avanza la primera pareja que se cruza (el varon por delante y la
mujer por detras) realizando la figura pentagonal o hexagonal. Lo hacen 3 veces y
luego de una pequefia reverencia, retroceden de espaldas,

6.— Este movimiento se realiza hasta finalizar todas las parejes de la fila. (FIGURA A Y B)
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MORENITAS

1.— POSICION INICIAL: Fila de varones y de mujeres enfrentados a la distancia. Varanes

con brazos atrés,

2.— AVANCE Y GIRO: Mientras los varones estdn en su sitio realizando un zapateado
liviano acompaiiado de un balanceo de costado a' costado, las mujeres van avanzanda
caminando cuatro pasos y girando., Utilizan 8 compases cada vez que hacen esta
figura. El avanzar y acomodarse frente a sus compafieros les lleva 32 compases.

(FIGURA A).

3.— GALOPE: Cada pareja se toma de las manos y se desplaza can paso de galope y un
vivisimo vaivén de los brazos hacia el plblico vy retrocede cuatro veces. 16 compases

(FIGURA BL

4,— RETROCESD: Las mujeres retroceden batiendo palmas en ocho tiempos y vuelven a su
sitio en otros acho. 16 compases,
Los varones continfian su zapateado y baten palmas, Ambos marcan el compas acen-
tuando los movimientos de hombros. (FIGURA C).

5.— DANZA: Las parejas se toman como para el baile de salén y retroceden y avanzan
cuatro veces. 32 compases.

6.— DANZA Y GIRO: En la misma posicidn giran en el lugar con un acentuado vaivén del
torso de izquierda a derecha. 16 compases (FIGURA D}.
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DIABLO CHINGO

125



126



127



DIABLO CHINGO
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1.— POSICION INICIAL: Varones y mujeres en dos filas no enfrentadas.

2.— AVANCE DE LAS MUJERES: Las mujeres avanzan con pases de costado a costado y
vivaz movimiento de las enaguas hasta acomodarse en el sitio elegido para aguardar 2
los varones. Son 48 compases hasta comenzar el galope,

3.— AVANCE DE LOS VARONES: En el compas N° 16 avanzan los varones zapateando y
con los brazos a la espalda. Se enfrentan con las mujeres y realizan un movimiento de
balanceo de costado a costado. Las mujeres juegan con sus enaguas y apoyan el
mavimiento de los varones (FIGURA A).

4.— GALOPE LATERAL: Con paso de galope las filas se desplazan lateralmente hacia su
izquierda y concluyen el paso con un giro lento también hacia la izquierda. Retroce
den. Realizan la figura dos veces. El movimiento de las enaguas de las mujeres es muy

caracteristico y vivaz. Los varones mueven sus dos paiuelos durante el galope. 16
compases.

5— BALANCE: Enfrentadas las dos filas los varones baten palmas. Son 32 compases.
(FIGURA B).

6.— GALOPE FRONTAL: Avanzanlas mujeres hacia los hombres con paso de galope'y
siguiendo el vaivén del balanceo del cuerpo con los brazos muy sueltos. El movimien-
to de los hombros es muy marcado. Se avanza y se retrocede dos veces.

Llevado por el impulso el torso tiende a inclinarse hacia adelante, 16 compases
(FIGURA CJ.

7.—SE REPITE EL MOVIMIENTO N°b,

8.— ENTRADA DEL DIABLO: El diablo entra corriendo y brincando por el centro. Mien-
tras las mujeres mueven las enaguas, como en el movimiento anterior, uno o més
varones torean al diablo con una capa. El desplazamiento aguf es libre. El diahlo suele
arrojarse al suelo mientras impulsa las piernas con violencia hacia arriba en direccion a
la cara del que lo torea. (FIGURA D).

9.— ENLACE DEL DIABLO: Una pareja que pasea es molestada por el diablo y éste es
enlazado por el (ltimo vardn de la fila. €| diablo se defiende violentamente intentando
soltarse y atacar al hombre. (FIGURA E).

10.— RONDA FINAL: La fila de mujeres se toma de las manos e invita a los varones a hacer
lo mismo.— En parte rodean al diablo y luego, siempre tomados de la mano se van
yendo. El diablo enlazado sale al final de Ia fila,
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EL PUNTO GUANACASTECDO
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EL PUNTO GUANACASTECO

1.— POSICION INICIAL: Fila o semirueda de varias parejas. Varones con un paiuelo en
cada mano.

2.— RUEDA: Con el paso caminado o resbalado, arman la rueda. La mujer camina 16
compases. A un giro de la mujer responde otro del varon. Este va jugando con los
paiiuelos mientras danza. (FIGURA A).

3l— AVANCE Y RETROCESO: Las parejas avanzan juntos hacia el centro de la rueda y
retroceden dos veces. Giran siempre hacia afuera. TOTAL: 8 compases. (FIGURA B).

4,— AVANCE Y RUEDA: Tomados de la mano avanzan un paso hacia el centro, retroceden
un paso y siguiendo la Ifnea de la rueda, caminan, el varGn por dentro y la mujer por
fuera. (FIGURA C) 8 compases.

5— GIRO Y CONTRAGIRO: El varbn y la mujer se colocan de espaldas. El esté hacia el
centro del circulo. Giran violentamente con tres pasos hasta enfrentarse (el primer
giro del varén es hacia la izquierda; el de la mujer hacia la derecha) y luego al otro
lado. Realizan este movimiento 4 veces. TOTAL: 8 compases.

A veces la mujer no gira completamente, sino que queda con las piernas en un perfil,
mientras su torso describe un giro profundo y queda frente al vardn. Su enagua
acentda la violencia del movimiento.

6.— SE REPITEN LOS MOVIMIENTO0S 2,3,4 vy 5.
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LA BOTIJUELA
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1.— POSICION INICIAL: Dos filas de varones y mujeres enfrentados entre si. Varanes gon
un pafiuelo en cada mano y damas con manos en la cintura. (FIGURA A).

2.— AVANCE Y RETRDCESOQ: Las filas desplazan hacia el espectador y luego retroceden a
su posicidn inicial. Cuatro veces. El desplazamiento es lateral y el paso, un zapateado
en &l que se acentGa el cuarto tiempo. Los cuatro primeros compases se zapatean y a
partir de allf, el primer compés de los cuatro siguientes es un giro rapido que se hace
hacia la derecha cuando la fila avanza y hacia la izquierda cuando retrocede. El
movimiento de pafiuelos acentia el zapateado. Total 32 compases.

3.—SALUDO:E| varfn saluda inclindndose y adelantando pierna y brazos derechos primero y
luego pierna y brazo izquierdos. La dama responde con una reverencia y las enguas
desplegadas. 8 compases. (FIGURA B).

4.— GIRO: Cada pareja se toma la mano derecha, con el brazo en alto gira hacia la derecha
en cuatro compases acentudndo el Gltimo tiempo. 8 compases. (FIGURA C).

5.— SALUDOQ: Se repite el nGmero tres.
6.— CONTRA GIRO: Igual que el niimero cuatro pero girando hacia la izquierda.

7.— Se repiten los movimientos desde el nGmero 2 al 6 dos veces.
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7.— Se repiten dos veces los movimientos 2 al 6.
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LA CAJETA

1.— POSICION INICIAL: Varias parejas enfrentadas en una rueda. El vardn tiene un pafiue-
lo en cada mano. La mujer toma la punta de sus enaguas.

2.— SALTOS: Las parejas saltan alternativamente sobre una y otra pierna, 4 veces. La mujer
esta por dentro del clreulo. (FIGURA A).

3.— RUEDA: Avanzan y forman la rueda, con grandes pasos laterales, enfrentindose y
dandose las espaldas alternativamente. El vardn tiene los brazos abiertos y la mujer
siempre la enagua extendida. Ocupan 8 compases. (FIGURA B).

4.— AVANCE: Cads pareja se toma de las manos y con pasitos laterales, se aleja del centro
hacia una esquina y alll gira hacia afuera. Son 4 compases.

5— RETROCESO: Vuelven a tomarse las manos y regresan con idéntico paso hacia el
centro, entrando profundamente, Una vez en el centro giran hacia afuera. Repiten las
figuras 4 y 5 nuevamente. Ocupan 16 compases en los dos avances y retrocesos.

6.— RUEDA: La figura se inicia estando todos muy cerca en el centro. Se toman todos de
las manos y mientras van bailando, agrandan la rueda. Todos van jalandose entre si un
poco & derecha y otro poco a izquierda en un ir y venir que los hace desplazarse
apenas. Duracion: 8 compases

7.— SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS 4,3y 4.

Posicion Inicial Saltos Rueda

LA CAJETA Ver Figura A l |

Avance Retroceso Rueda

4

15 TP e

7.— Se repiten los movimientos 4 — 3 y 4.
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MARCHA ESQUIVEL

1.— POSICION INICIAL: Cuatro parejas colocadas en las esquinasde un cuadro imaginario.

2.— AVANCE Y RETROCESOD: Tomados como para la danza de salon, cada pareja se cruza
con la de enfrente. Cada paso dura tres tiempos. Avanzan durante doce compases y
usan los otros cuatro para ir girando, balancedndose hasta guedar nuevamente orien-
tados de frente e iniciar el retroceso, que tiene igual duracion. El total de esta figura
es de freinta y dos compases,

3.— GALOPE: Las parejas se cruzan lateralmente cuatro veces con paso de galope, avanzan-

do y retrocediendo. Duracién ocho compases. (FIGURA A)

4.— SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS 2y 3.

5.— TIRONEOQ: Cada pareja se toma de la mano derecha con el brazo extendido, y quedan-
do el vardn como centro de un circulo, va girando sobre su eje durante 16 compases,
mientras la mujer rota a su alrededor con pequefios pasos v tironeandose mutuamen-

te. (FIGURA B).

6.—SE REPITEN LOS MOVIMIENTOS 3,5y 3.
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EL ZAPATEADO
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EL PUNTO GUANACASTECO
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Retahilas y bombas

El fulminante proceso de aculturacidon que ha sufrido en las altimas décadas la

provincia de Guanacaste ha contribuido

a la deformacién y exterminio de

innumerables manifestaciones culturales propias de la region. Un ejemplo de ello es la

desaparicién, dentro

de la forma de vida habitual del gudnacasteco, de las

“retahilas” y “bombas”, Las primeras son versos improvisados, dichos por los
Peones v sabaneros durante sus faenas. Las segundas, también versos, se improvisaban

en las parrandas cudndo se bailaba el *Punto Guanacasteco”,

Las retabilas y bombas que a continuacién transeribimos, se han conservado de

generaciéon en generacion v

testimonio de una comunidad

A la vecina del frente

se le prendio el delantal,
si no legan los bomberos
se le quema lo principal,

Aqui me tenés parao

COmo garzon en estero,

Jeome querés que me vaya

si no me has dao lo que quiero?

El novillo cimarrén

con solo el viento orejea,
ast le pasa a mi negra
cuando otra me coquetea.

Gallina blanca
pescuezo erizo,

abri las alas

que ahi va el chorizo,

kn el patio de mi casa,

hay un palo de romero,

para el hombre sinvergiienza
que enamora sin dinero,

Las mujeres de Liberia

no saben dar un beso,

en cambio las de Santa Cruz
hasta estiran el pescuezo.

Del cielo bajo un pintor
bara pintar tu henmosura,
yal verte tan vieja y fea
se le, cuajolla pintura.,

Que bonita esta muchacha
delgadita de cintura,

estd buena pa’un enfermo
Y yo estoy con calentura,

representan un preciado documento paramusical, vivo
de fuerte tradicidon oral.

Desde lejos he venido
montado en una estaca,
solo para venirte a ver
carita de chancha flaca,

Me gustan, los chicharrones
el queso v la mantequilla,

la cuajada y la tortilla

pero ne hay mds sabroso
que wuna mujer con cosquilla.

Por el rio pasan piedras
por el puente camarones,
por las piernas de mi suegra
cucarachas y ratones.

Las muchachas de este tiempo
son como la marimba,

no tienen los quince aflos

Yy andan con tamana timba.

Soy como el garzon

garzon grandote y de estero,
(Como quieres que me vaya
si no me das lo que quiero?

Anoche dormi con mi novia
y nisiquiera la toqué,|

.a la mariana siguiente

me dijo:
[Qué pendejo que es usted!

Las muchachas de hoy en dia
no saben tocar marimba,

pero apenas cumpien quince afios

salen con tamaiia timba.
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Una cosa si te digo

que no te hagas de ilusiones,
ya mi mama no quiere yernos
que anden flojos los calzones.

Hace tiempo te llevaba
en el puro corazon,

.ahora ya no quiero verte

cara de chancho pelén.

Gavildn, gavilancito

que vienes tan halagiiefio,
si vienes por esta polla

ya esta polla tiene dueno.

Hei, hei, culebra verde
brocal del pozo,
malaya el hombre

que es mentiroso.

Los hombres y los pericos
tienen algo de parecido,

que entre mds viejos se ponen
mds verdes son los bandidos.

Si te dicen que te quiero
déjate de andar rajando,

con el pie en el estribo
muchos se quedan colgando.

No se moleste en venir
donde no le han convidado,
cuando me acuesto a dormir -
tengo mi honor enllavao.

No me mire de ese modo
con ojos de dnima en pend,
e nosotras somos fieles
¥ yo soy mujer ajena.

El cigarro que se apaga
no lo vuelvas a encender,
Ia mujer que te abandona
no la vuelvas a querer.

Las campanas dicen dah

las mujeres dicen den,

me gustan mds las campanas
porque dan sin que les den.

Mi mujer ya no me quiere
porque no tengo bigote,
mafiana me lo pondré

de plumasde zopilote.

No me gusta la zanahoria
ni tampoco la remolacha,

yo no vengo por las viejas g J
si no por las muchachas.

Cuando oigas que en el corral
estd bramando un rejego,
pégale el grito pa que sepa
que aqui estd su sabanero.

Del cielo cayo un pintor
para pintar tu hermosura,
y al verte tan vieja y fea
se le cuajo la pintura.

Desde mi tierra he venido
aprendiendo a jinetear,

le puse la albarda a un sapo
jqué animal para corcobiar!

Al

jAy! Mamita

me hago aguita,

el corazon me palpita
por esta linda chiquifa.

JEy! Chavalita

lirio del valle, o
tuya es la casa

mia es la calle.

Las flores de San Agustin
hace tiempo no florecen,
la vergiienza de las mujeres
se ha perdido y no aparece.

[Ay! Cielo santo
jardin flondo,
cada mujer casada
con su marido.

Ayer pasé por tu casa

me tiraste un limon.

el limén me dio en la cara
y el zumo en el corazon.

El zapatito me aprieta

la media me da calpr,

el muchacho de enfrente
me tiene loca de amor.

Ayer pasé por tu casa

y en la puerta un burro habia,
y pensando que eras ti

le dije adids vida mia.

No hay que sentir tufo a plancha
dijo la revienta cincha,

que la mujer que relincha .

tiene perdido el derecho.




Perdido tiene el derecho
dijo “Mamad Ciriaca”,

que la mujer que es tortuga
solo la cabeza saca.

Desde lejos he venido
cruzando rios y puentes,
nada mds para decirte
colochitos en la frente.

Soy como el pdjaro cuervo
pdjaro que no hace nido,
pdjaro que pone el huevo
v otro pdjaro lo cuida.

Cuando escucho la marimba
me dan ganas de bailar,
hago las del potro viejo
que rasca sin relinchar.

Desde lejos he venido
montado en un olote,
solo por venirte a ver
tu cara de zopilote.

Sabanero, sabanero
sabanero sin sabana,

a mi no viene a molestarme
ningtin hijo de su mama.

Sabanero, sabanero
sabanero fanfarron,

si me sigues molestando
te acuso con el patron.

No se apure en llegar
donde no lo han invitado,
pues cuando salgo a la calle
dejo mi honor enllavado.

No soy hija de hosmeca
ni concha de mar afuera,
ni tampoco Soy guitarra

para que me toque cualquiera.

La flor de San Agustin.

ario con ano florece,

la vergiienza de los hombres
se ha perdido y no aparece.

Quisiera ser zapatito
pa besar tu lindo pie,
y mirar de vez en cuando
lo que el zapatito ve.

Todas las noches me paso

como lostoros mujiendo . . .

Y hasta me pongo a rascar
pa ver si asi te comprendo.

Desde mi tierra he venido
bien montado en una estaca,
solo por venir a verte

carita de chancha flaca.

Me gusta por la morena

de los pies hasta el chispio,

con vos yo me muero de hamnbre
mds no me muero de frio.

Quisiera ser sabanero
pero no de la sabana,
quisiera ser sabanero

de la orilla de tu casa.

Morena de ojos quemantes
que al mirarme me adulds,
decime pero cuantos antes
Jpor qué diablos reculas?

Morenita de vjos negros
que me tenés trastornado,
Yo quisiera preguntarte

si mi amor has olvidado.

Un chayote por chiquito

me lo como y quedo con hambre,
pues deme el suyo sefiora

que considero que es grande.

De lejos vengo morena
y puedo volver pa tras,
vos sabés a que he venido
si querés me aquerencus.

El dia que me casé

con la mujer que anhelé,

se les dio a los invitados

café, tamal y empanadas

¥ cuando nos fuimos a acostar
no queria la condenada.

Las mujeres de hoy en dia
se atienen a la planificacion,
le dan mds vuelta al marido
la pastilla es la solucion.

No tengo cachos de toro
ni tengo sangre de potro,
pero en asuntos de amores
me gusta la myjer de otro.

No soy gavilan muy lobo
y me tengo por cazador,
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si me caso esta buena polla
es porque soy gavilan de honor.

JAy negra! Si th supieras,
lo que siento yo a tu lado,
estarias como una yegua
con el rabo levantado.

[Uy bajuras! ;Quién me llama
rebuznando en el corral?
(Donde estd el toro que brama
para ponerie el pretal?

Morena de la Hanura
no me dejes de querer,
que no tengo corazon
para amar @ ofra mujer.

Aqui entre valles y lomas
gozo de gran apetito,

jPerdoname mi amorcito
ya me comi tus patomas!

Hay gallos de la pasion

que abren el pico y no cantan,
mujeres hay en Nicoya

que con mirar atarantan.

Yo no vengo a ver si puedo
sino porque puedo vengo,

las caricias que me distes

en el corazon las tengo

y como no me las cumplistes
a que me las cumplas vengo.

jUy! Vibora viboreana
chiquita pero galuna

v no me quitas la gana

ni tampoco la ponzofia,

Yo soy como la yerbabuena
que en todo tiempo retonia.

Hay cosas que en esta vida
no se pueden creer,

que en el pico de una botella
no §e oring una mujer.

Quisiera ser zapatito
para calzar tu lindo pie
¥ mirar de vez en cuando
lo que el zapatito ve.

La araria chupa la mosca
la mosca chupa la miel,
el bolsillo quien lo chupa
es la maldita mujer.

Estaba la muerte un dia
sentada en un frijolar,
comiendo tortillaaneja
para ver si podia engordar.

Por esta calle me voy

por la otra pego un grito,

la muchacha que me quiera
que me tenga un huevo frito.

Arriba matan chancho
abajo chicharrones,

en la cabeza de esa vieja
hacen nido los ratones.

Una vieja y un viejo

se fueron a buscar limones,
V como ne encontraron

S6 agarraron a Pescozoncs.

Esta noche voy a verte
dueria de mi corazon,
limpia muy bien el piso
para no darme un resbalon.

Asomate a tu ventana

v tu linda cara veré,
sacdame un vaso de agua
que vengo muerto de sed.

Ayer te vi pasar

por el parque de Nicoya,
ihas tan morada

como una pelota de cebolla.,

Andate conmigo negra

ahora que hay cuadrados,

que se muera de hambre mi suegra
eso me tiene sin cuidado.

La flor de San Agustin
‘hace un ano no florece,
la vergitenza de las mujeres
se ha perdido y no aparece.

Palomita mananera

cuidate de un pichon,

que anda rondando tu nido
en husca de tu corazon.

El amor es una nigua
que se mete sin sentir,
rasca, pica y rasca

v duele para salir.

El zapato traigo roto.
(Con qué lo remendaré?




con picos de malas lenguas
que propagan lo que no es.

En el corazon tenta una espina
espina de una pasion,

logré arrancdrmela un dia

va no siento el corazon.

Desde mi tierra he venido
sabanero bien montado,

a buscar a esta morena
que me tiene atarantado.

Esta noche vengo a verte
desde ahora te lo aviso,

si la puerta chirrea mucho
tntale jabon al piso.

Me gusta esa morend
de los pies hasta el chispio,

con vos yo me muero de hanibre

mds no we miero de frio.

En el cielo hay estrellas
que me llaman la atencion,
en la tierra hay una chica
que me roba el corazon,

Quisiera ser cogollito

de pipian o yerba buena,
para perfumarle el alma

al negro que a mi me quiera.

Hace tiempo que te quise
vos me olvidaste primero,
ahora no me busqués

soy brasa de otro braserp.

£1 colocho que me distes
vo lo tuve que quemar,
estaba lleno de piojos

v se m'tban-a pegar.

Yo no soy pava sin plumas

ni gavilan sin copete,

y una mujer aviolada

con cualguier tonto se mete.

Decis que sos sabanero
chalan, galano y bellaco
¥ yo te he visto colgando
de tu caballo silaco.

Sabanero liberiano

que con tu anmor me desvelas,
hace tiempos tengo ganas

de ponerte las espuelas.

Yo te quise en el verano
también en el puro invierno,
sabanero liberiano

Yo Soy soga de otro cuerno,

Desde que te vi venir
estabas muerto de risa,
a que tu no me ensends
las faldas de tu camisa.

Quién es ese chayotero
que solo chayote come,
chayote habrd comido

pero éste no se lo come.

No me importa ser chonete
ni que con vos me vean,

en tiempo de los tdbanos
hasta los chingos colean.

Y vo no vengo a ver si puedo
sino porque puedo vengo,

v por falta de un muchdacho
CON UN viejo me entretengo.

Piensa y piensa st

plensa y piensa no,

pero en eso que tu piensas
en eso no pienso yo.

Yo vi una vez un coyote
que a la luna se subia,
por una palma de coco
que enmi tinaja nacia.

Compadre si usted vio eso
vo vi un armado guitarrista,
ddndole una serenata

a una lapa equilibrista,

Pues yo me topé una vez
en el monte con un pavo,
con cachos en las orefas
¥ con dientes en el rabo.

Si tu novie te besa

muy cerca del porton,

el amor serd ciego

pera los vecinos no lo son.

Cuando te vayan a besar
defiéndete con energia,

aungque por dentro digas
[Bésame mas vida mia!

Los viejos verdes de ahora
quisieran no tener sefiora,
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porque cuando ven mujeres pasar
hasta se quieren desmayar.

Mi novio es jugador

toda la gente lo admira,
pero lo que mie cae mal

es lo mucho que se las tira.

No piense que soy gallina
pegada a un palo e'pisote,

la miel de mi amor no se hizo
para ningun zopilote.

Gavildn de Sierra Morena
que venis tan halagiiciio,
si venis por esta polla

va esta polla tiene duernio.

Los tiestos de clavellino
florecen en los balcones,
v en la barba de este viejo
hacen nido los ratones.

Uy, vibora, viboreana
chiquita pero galana,

nadie me quita la gana

mi tampoco la ponzona,

pues say como la verbabuena
cuando la cortan retona.

Sabanero de mi vida
stempre te habré de querer,
pero escondeme a tu ubuela
donde no la pueda ver,

En mi cierta duda asoma
Rubén, gran bardo y bardote,
Por qué si mdndo palomas
me devuelves zopilotes?

Ya con esta me despido
paradita en la corriente,
¥solo mi negrito tiene
colochitos en la frente,

Si al mirarme te atarantas
podes irte ya alejando,
porque con el pie en el estribo
muchos se quedan colgando.

L 4

Hay gallos que de pasion
abren el pico y no cantan,
ast se enamoran muchos

de las pollas que no alcanzan.

Elamor del hombre pobre
es como el gallo enano

que por mucho que madrugue
10 amanece mas temprano,

Yo no te he dado caricias
ni promesas hie prometido,
mi carifio es de otro negro
al que nunca, nunca olvido.

Yo no soy flor de josmeca
ni concha de mar afuera,

i tampoco soy guitarra

pa’ que me toque cualquiera.

El bejuco cuando nace
crece hojita por hojita,

ast empieza, viegro, el amor
palabra por palabrita,

Esa bomba estd muy buena
Vv se la voy a contestar,

si me le pone un embudo
hasta me puedo cagar,

No sos nada mds que un caite
v de caite no pasards,

ni serds mi zapatito

ni verds lo que deseds.

Los muchachos de Nicoya
ne son mas que fantasias,
con las manos en los bolsillos
v la billetera vacia.

Moreno de ojos quemantes
que al mirarme me desvelas,
hace tiempo tengo ganas
de ponerte las espuelas.

En mi easa no hay piso
para darse un resbalon,
el hombre que se resbala en mi casa

se reshala por maricon.

No tengo taza ni coco

al en que ddrtela a beber,
solo tengo mi  boguita

que es mdas dulce que la miel.

Si no fuera por las mujeres
los hombres no vivieran,
solo hablar de vergiienza
como si ellos no la tuvieran.

Quien te hace caso a vos
si yo no te quiero,
pareces un zopilote

que estd llegando al cuero.




Decis que sos sabanera
chaldn, galano y bellaco,
¥ no te he visto colgando
de tu caballo silaco.

No me mire de ese modo
con ojos de dnima en pena,
que nosotras somos fieles
' yo Soy mujer ajena.

El mundo es una rueda
que camina por escala,

v en mi casa chavalito

el que no se qué, resbhala.

Ayer te vi venir

con tu pasito jocon,

v hoy te siento que me andas
en el puro corazin,

Desde que te vi venir

le puse amohadaa mi lecho,
adios corazan de mi alma
relicario de mi pecho.

Yo no soy flor de josmeca
ni concha de mar afuera,

ni me parezco a guitarra

pa que me togue cualquiera,

Fsa bomba que me echaste
la aprendiste en la escuela,
vo que diario vivo
pegindote las espuelas.

Me dices que tengo mi boca
como la miel al estar,

pero te digo una cosa

que nunca la probards.

Las hombas que me gustan
son las que me hacen palpitar,
que cuando me las digan

me siento con ganas de llorar.

He pasadc llena de nostalgia
mi corazon muchas veces lloro,
v tengo coraje en decirte

qie nuestro amor se termino.

Los muchachos guanacastecos
el caballo es su ilusion,

V cuando ven a una morena
se les para el corazon.

Por duda que  tit tienes
mi corazon siente dolor,

pero te digo amorcito
que en lq nuestro hay amor.

Dices que no has sido amado

para el hombre es indispensable,

me perdona lo que te digo
que eres poco agradable,

No soy pavo sin plumas

ni gavilin sin copete, _

v una mujer aviolada

con cualquier tonto se mete.

Yo soy hombre entre las hembras

v entre las gallinas gallo,
v en el corral de las yeguas
no me relincha el caballo.

No soy cusuceo rondero

ni Soy torito puntal,

Yvo soy yo, de noche y dia
v como buen sabanero

no me asustan companeros
ni con la vaina vacia

ni aullidos de animal.

Jipi, japa, chis pichincha
cachupin, venite pinto

que es calicanto y es chinto
¥ el pajaro cantante dijo:
cierto a la revienta cincha
cuando le tocaron el pecho,
que la mujer que relincha
tiene perdido el derecho.

Ay mujer guanacastecal
tienes una mirada grosera,
quisiera tener tiempo
para ponerte la grupera.

Tus ojos son pequenos
parecen dos lucesitas,
quisiera estar contigo
para robarte unos besitos.

Las bombas que yo hago
dices que son Injustas,
quisiera yo saber
que es fo que te gusta.

LY
Siento el corazon sangrante®
Héno de melancolia,
Yo quisiera preguntarte
si mie quieres todavia.

Hay morenita engreida
lo que te-gusta es mirar,
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cuando te dije adios

te pusiste a Horar,

 Siempre vivo pensando

a nadie pido ayuda,
Yo quisiera morenita
que me saques de duda.

Soy como el ave emigrante
por muchas partes he pasado,
sin saber el rumbo que llevo

y saber que no he sido amado.

Muchos dicen que te quieren
aungue te estén adorando,

porque con un pie en el estribo

muchos se quedan colgando.

Creen que porque soy chiquito

no sé hablar de amores.
¥ S0y como la veranera

que va creciendo echando flores.

En una plaza de toros
una mujer pego un chillido,

pues al ver salir el toro
creyo que era su marido.

En el frente de mi casa
hay una piedra bendita,
la mujer que alll se siente
no sale sefiorita.

Ayer pasé por tu casa
me tirastes un limoén,
el limon cayo en el suelo
v el zumo en mi corazon.

Ayer me dijistes que hoy
hoy me dijistes mafiana,
cuandop me digas que st

YO ya no voy a tener ganas.

En tu casa te suefias
la rosa de un jardin,
en la calle te suenas
con la hacienda de Benjamin.




Nuestra

ANEXOS

musica

y nuestros musicos

Una mirada al folklore musical costarricense

Bajo los auspicios de la Secretarfa de Educacion
Piliblica, entonces admirablemente representada por el
Lic. don Luis Dobles Segreda, conocido escritor costarri-
cense, se editd en 1929 un “Primer Folleto de Miisica
Nacional”, una hermosa coleccion de “Bailes T{picos de
la Provincia de Guanacaste”. Esta hazafia fue repetida en
1934 y en 1935, siendo entonces Secretario de Educa-
¢ibn Pablica el Lic. don Teodoro Picado, dando a luz el
“Segundo Folleto de Musica Criolla”, una “Coleccién de
Canciones y Danzas Tipicas”, Estas tres colecciones se
deben a la labor de recopilacién de los folkloristas costa-
rricenses don Julio Fonseca, compositor de prestigio na-
cional, don Roberto Cantillano, uno de nuestros mejores
flautistas, ambos de grata memoria, y de don José Daniel
Zifiga, compositor especialista en la rama folklérica y
escolar., Limitaremos el presente trabajo a un estudio de
gsos tres folletos, como primera cosecha de nuestro fol-
klore.:Queremos hacer resaltar las cualidades de aquellas
piezas que a nuestro juicio merecen ser reimpresas, ya
que estas colecciones pertenecen a la clasica familia de

LETRA NOMBRE COMPOSITOR
S jAmigo, Amigo!

| Amor

NO Amores de Guardia

Si All4 junto al Tempisque

St Ay Tituy

SI Borracho Llorén

NO Brisas Nortefias Rafael de 1a O
NO Cambute

Sl Canas Dulces

SI Callejera (dialogado)

St Callejera

sl Carifiitos

NO Charanga _

NO Chismograffa Andrés Centeno

Dr. Bernal Flores Zeller.

las ediciones agotadas. Dividiremos nuestro anilisis en
dos artfculos, tratando en el primero, el que ahora ofrece-
mos, solamente el aspecto ritmico de estas 70 composi-
ciones folkloricas ticas, dejando para el siguiente el anli-
sis general de las composiciones en sus detalles melodi-
cos, armonicos y formales. El aspecto literario de las
letras no serd objeto de nuestro estudio: solamente nos
referiremos a la letra cuando ello ayude a comprender
mejor ¢l fenémeno musical. Esperamos que estos traba-
jos despierten el interés por una investigacidn seriade
nuestro rico y varado folklore. Las 70 composiciones
que estudiamos pueden dividirse en dos grandes grupos:
las que SI tienen letra y las que NO tienen letra.

Veamos:

SI: Fl1-11, F2-10; F3-20 Total SL; 41 (con letra)
NO: F1-8; F2-10; F3-11 Total NO: 29 (sin letra)

COMPAS Cl1 FNo. PAG, FECHA
2/4 CA F1 22

3/4 MZ F3 9

2/4 DA Fl1 5 18
6/83/4 PC F3 24

3/8 F2 7

2/4 F3

3/4 VA F3 36

2/4 DA Fl 7

3/4 MZ F3 19

2/4 CA F3 13

2/4 CA F3 29

2/4 MA F3 5

6/8 F2 21

2/4 CcD F2 24
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LETRA NOMBRE COMPOSITOR COMPAS Cl FNo. PAG.

Sl Casanga 2/4 DA F2 9
NO ¢Cémo estis? Guillermo Chaves  2/4 FA Fl 20
SI Con mi guitarra enlamano  M.A. Campos 2/4 E3 6
NO Danza 2/4 DA F2 21
SI Desprecio 2/4 CA F1 16
| Desprecio 3/8 vC F3 7
NO El Cachito Ramén Aguilar 6/8 F3 28
SI El Carpintero 6/8 F3 28
SI El Coyotillo 3/4 CA F2 5
SI El Cusuco (Armadillo) 3/8 JO F2 18
SI El Grillito 3/4 MZ F3 23
St El Feo Ismael Caravaca 3/4 VA F3 17
NO El Pavo (Final de fiesta) 2/4 F1 22
SI El Piojo 6/8 ) F3 12
SI El Torito » 2/4 BS F1 18
SI El Torito * 3/t JO F3 11
SI Ensalada Liberiana 2/4 F3 21
S1 Estoy en Desgracia 2/4 F2 16
NO Floreo (No. 1) (cuartetas) 3/4 BS F2 25
NO Floreo (No.2) (cuartetas) 3/4 BS F2 25
NO Filadelfina 2/4 DA B3 39
NO El Canario (fin de fiesta) 6/8 F3 45
NO El Tusero 2/4 DA F3 43
SI He Guardado Manuel Rodriguez  6/8 CA F2 15
Sl Indio Enamorado 2/4 DA F2 11
NO Jarabe 3/4 BS F2 19
SI La Botijuela 2/4 BS Fl 20
NO La Cajeta 2/4 BS F3 41
SI La Chancha Flaca 2/4 F3 27
SI La Mentira 2/4 CA  Fl 14
NO La Ramonense Pedro Pradro 3/4 JO F3 42
NO Los Cuatro Gatos Guillermo Chaves  2/4 CD F2 23
NO Los Planes 2/4 DA F3 40
NO Los Remos 2/4 DA F1 9
S1 Morena Linda Saturnino Cubille  6/8 CA F2 12
NO Morenitas Abelardo Barrantes 2/4 PG F3 34
NO Nicoyanita 2/4 DA F1 5
SI Palomita 2/4 CA F1 14
SI Pajarito chichilote 2/4 F2 9
SI Parabienes (cuando muere 3/4 F3 32
un nifio)

NO “Pasillo Guanacasteco 6/8 3/4 PA Fi 9
SI Pasi6n Pasion Acevedo 648 3/4 PA Fl 10
SI Pastores (cancién navideia) 3/4 F3 31
SI Patriética Costarricense 3/4 PT Fl1 12
SI Patritica de Barrios 3/8 PT Fl 12
SI Punto Guanacasteco” 2/4 BS F1 18
NO Punto Guanacasteco * 2/4 BS F2 26
SI Rondandito 2/4 F2 17
Sl Ruede La Bola 2/4 CA F1 16
NO Santa Cecilia Andrés Centeno 2/4 DA F3 33
SI Serenata del Indio 2/4 DA F3 22
SI Si dos con el alma 2/4 DA F3 15
NO Son de los novios F2 22
NO Toro Mocho Reinaldo Palomares 3/4 6/8

NO Trico ' ' 3/4 PA F2 20

NO Zapateado 3/4 BS 3/




r

‘Clave para entender las abreviaciones:

¢1. FNo. Pag: Clasificaci6n Folleto Nimero Pégina.

BS: Baile Suelto JO: Jota
. CA: Callejera MA: Marcha
CD: Contradanza MZ: Mazurka
DA: Danza PA: Pasillo
FA: Fandango PG:; Pasillo-Callejera

De las 70 composiciones solamente 14 ofrecen el
nombre de su autor, las otras 56 aparecen como andéni-
mas, Seguidamente damos la lista de los compositores
que si rindieron su nombre para ser inciuidos en estas
colecciones folkléricas.

Aguilar Ramén: “El Cachito” (PG} F3-35

Acevedo Jacamo: Pasion: “Pasion” (PA) F1-10

Barrantes Abelardo: “Morenitas” (PG) F3-34

M.A. Campos: “‘Con mi Guitarra en la ifano” (SD) F3-6

Caravaca Ismael: “Fl Fec"” (VA) F3-17

Centeno Morales Andrés: “Santa Cecilia” (DA) F3-33

Centeno Morales Andrés: “Chismografia” (CD) F2-34
Chaves Guillermo: “Los Cuatro Gatos” (CD)IF2-23

Chaves Guillermo: “;Cémo Estds? ” (FA) F1-20

Cubillo Saturnino: “Morena Linda” (CA) F2-12

Rafael de la O: “Brisas Norterias” (VA) F3-36

Pomares Reinaldo: “7Toro Mocho” (DA) F3-38

Prado Pedro: “La Ramonense” (J0) F3-42

Rodriguez Manuel: “Ht:_Guardau’u "(CA)F2-15

Un estudio de los compases usados nos parece im-
portante para comprender mejor el fenémeno ritmico de
gstas composiciones y sus relaciones entre si.

2/4: F1-14 piezas; F2-9 piezas; F3—17 piezas; TO-
TAL; 40 composiciones.
3/4: F1-2 piezas; F2-5 piezas; F3- 8 piezas; TO-
TAL: 15 composiciones.

| 3/8: FI— 1 pieza; F2-2 piezas; F3-2 piezas; TO-
TAL: 5 composiciones.
6/8: Fl— 0 piezas; F2-3 piezas; F3-3 piezas; TO-
TAL: 6 composiciones.
6/83/4:F1- 2 piezas; F2-1 pieza; F3- 1 pieza; T0-
TAL: 4 composiciones.

El compés més favorecido fue el de 2/4, con 40
composiciones. Sfguele el de 3/4 con 15, el de 6/8 con 6,
el de 3/8 con 5 y hay 4 composiciones que combinan los
compases de 6/8 y 3/4, tres de ellas utilizandc una técni-
¢a polimétrica y una de ellas usando :ambios frecuentes

- de compés, o sea una técnica de metro variable.

PG: Punto Guanacasteco
PT: Patribtica

SD: Sin Denominacién
VA: Vals

VC: Vals-Corrido

Las composicionesen 2/4 se agrupan asi, dentro
de la terminologia utilizada en nuestro fndice anterior:

De las 40 composiciones 14 son DA, 8 son SD, 7
son CA, 5 BS, 2CD, 2 PG, 1 FA y 1 MA.

Con las composiciones en 3/4 sucede lo siguiente:
De las 15 composiciones 4 son BS, 3 son MZ, 2.
son VA, 28D, 1J0O, 1 PA, 1 CA, 1PT.

Con las composiciones en 3/8 sucede asi:
De las 5 composiciones 2 son JO, 1 VC, 1 PT y 1
SD.

Con las composiciones en 6/8 sucede asf:
De las 6 composiciones 4 son SD y 2 son CA.

Finalmente con las cuatro composiciones de 6/8
icon 3/4 combinados sucede lo signiente:

3 son PA y 1 (la que usa una técnica de metro
variable) es SD.

El resumen siguieute puede ser provechoso:
Vedse la clasificacion de las 70 composiciones por
sus géneros:

BS: F1-4, F2-4, F3-1 Total 9

Ma: F1-0, F2-0, F3-1 Total 1

CA: F1-4, F2-3, F3-2 Total 10

MZ: F1.0, F2-0, F3-3 Total 3

CD: F1-0, F2-2, F3-0 Total 2

PA: F1-2, F2,1, F3-1 Total4

DA: F1-4, F2-3, F3-7 Total 14

PT: F1-2, F2-0, F3-0Total2

FA: Fl1-1, F2-0, F3-0 Total 1

PG: Fl-1 F2-1, F3-2 Total 4

JO: F1-0, F2-1, F3-1 Total 2

VA: F1-0, K2-0, F3-3 Total 3

SD: (Sin Denominacién), F1-1, F2-6, F3-9 Total
16.

Procedemos ahora a hacer un breve comentario so-
bre el aspecto ritmico de cada una de las categorfas en
que hemos dividido las 70 composiciones:
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BS _ Los Bailes Sueltos:

Hay en estas colecciones 9 composiciones denomi-
nadas por los folkloristas Fonseca, Cantillano y Ziifiiga
“Bailes Sueltos”. Con fines analiticos hemos agrupado
estas composiciones dentro de una categoria..Unas de
estas piezas estdn en 3/4 y otras en 2/4. “Zapateado” y
“Jarabe, en 3/4, utilizan el ritmo 313131 (la semi-cor-
chea como unidad ritmica), los dos “Floreros”, también
en 3/4, usan el ritmo 111111 (la corchea como unidad
ritmica). Los “Bailes Sueltos™ en 2/4 utilizan el ritmo
33122 (la semicorchea como unidad rftmica) con la {ini-
ca excepcion de “La Cajeta”, que utiliza una mano iz-
quierda en tresillos de corcheas, mientras que el ritmo
predominante de la mano derecha es 21122 (la semi-cor-
chea como unidad ritmica). En casi todas estas piezas
aparece también en algunos compases, el tresillo de tres
negras en un compis de 2/4,

CA Las Callejeras:

Nicolds Slonimsky, un notable musicélogo que vi-
sitd toda la América Latina, fructificando estos viajes en
un interesante libro “La Musica de la América Latina”,
considera la “Callejera” como la pieza folklérica repre-
sentativa de Costa Rica. Bajo el alero de la palabra “‘Ca-
llejera”™ se cobijan piezas en los compases de 2/4, 3/4, y
6/8. Las “Callejeras” en 2/4 utilizan el ritmo de tres
corcheas en tresillo seguidas de dos corcheas. Véanse las
“Callejeras” tituladas “Palomita’’, “La Mentira”, “Ruede
la Bola”," jAmigo, Amigo! " “Callejera” y otras piezas
que aunque no han sido denominadas “Callejeras™ utili-
zan este ritmo, tales como “La Botijuela” “Como estds”
“El Pavo'', “Punto Guanacasteco”, *‘La Chancha Fiaca”,
“Borracho Llorén”, “El Cachito” y muchas “Danzas”

que combinan este ritmo de tres corcheas en tresillo de-

dos corcheas con el acompafiamiento ritmico de 3122,
La “Callejera™ “Desprecio”, también en 2/4, ofrece carac-
teristicas ritmicas diferentes, no es una “Callejera™ tipi-
ca. El acompafiamiento sigue el ritmo 111122 (la semi
corchea como unidad ritmica). Una interesante variante
del ritmo de tres corcheas en tresillo seguidas de dos
corcheas la observamos enla “Callejera™,*/Amigo, Ami-
go! ", que subdivide las tres corcheas en tresillo asi: cor-
chea, corchea con puntillo y semicorchea.

El acompafiamiento sigue el ritmo 111122, similar
al de “Desprecio” con la diferencia de que la tercera
semicorchea es un silencio . . . “£l Coyotillo” es una cu-
riosa “Callejera” en 3/4, que usa el ritmo 21111 (la cor-
chea como unidad ritmica).

No se aprecia mucha o ninguna relacién entre esta
“Callejera™ y las otras.

El nombre de “Callejera™ parece haber sido usado
con mucha libertad. “Morena Linda” de Saturnino Cubi-
llo y “He Guardado” de Manuel Rodriguez son dos ins-
piradas “Callejera” en 6/8. El ritmo que utilizan es
111111 (la corchea como unidad ritmica),
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Para nosotros el tipo clisico de “Callejera® cost
mricense es el que analizamos primero en 2/4, con
ritmo de tres corcheas en tresillo seguidas de dos cop
cheas. !

CD Las Contradanzas:

“Los Cuatre Gatos” de Guillermo Chaves y “Ch,
mograffa” de Andrés Centeno representan las dos *C
tradanzas” ticas. Estas piezas se dividen en dos parte
ritmo de la primera es 2222-(la semicorchea como
dad ritmica) y el de la segunda parte es 3122, contra un
melodia que gusta de tresillos de corcheas.

DA Danzas:

Todas las “Danzas” estdn en 2/4 y su ritmo ¢
teristico es 3122 (la semicorchea como unidad ritmi
con la sola excepcion de la “Danza” “Cambute” g
sigue el ritmo tipico de las “Callejeras”, o sea tres coj
cheas en tresillo seguidas de dos corcheas.

FA Fandango:

El “Fandango” “Cémo Estds"” de Guillermo Ch
ves puede ser considerado como una “Danza”, ya
sigue el ritmo de 3122 (la semicorchea como um
ritmica),

JO Jotas:;

“EI Cusuco” es una “Jota” en 3/8, con ritmo 11
(la corchea como unidad) v “La Ramonense” de P
Prado, una pieza muy conocida de los costarricenses,
ser ejecutada con frecuencia para acompafiar “La G
ta” de las fiestas, estd en 3/4 y utiliza el ritmo 11
negra como unidad).

MA Marcha:

“Cariniitos” es una curiosa “Marcha” que n
ce el tercer folleto. El ritmo mds interesante que u
es el de una corchea con puntillo seguida de una se
chea y de tres corcheas en tresillo. Es en realidad
pieza de la familia de las “‘Danzas” y utiliza tambi
ritmo 3122,

MZ Mazurkas:

Las tres “Mazurkas™ estan en 3/4. Dos
ofrecen una interesante combinacidn ritmica :



compés 222 y el siguiente 111111 (la corchea como uni-
dad ritmica). “Amor” usa también el ritmo 3111.

PA Pasillos:

De los 4 pasillos de las colecciones tres, “Pasilllo
Guanacasteco”, “‘Pasion” de Pasion Acevedo, que es el
mas conocido, y “Alld Junto al Tempisque” utilizan una
interesante combinacién polimétrica: la mano derecha
estd en 6/8 y la izquierda en 2/4. Estos serfan, pues, los
pasillos caracterfsticos ticos. El otro “Pasillo”, *Trico”,
esta en 3/4 y su ritmo es 312222 (la semicorchea como
unidad rftmica). Estos “Pasillos™ no tiene mucho en co-
min con los de nuestros compositores Fonseca y Pdez, que
en sus “‘Pasillos” siguieron el ritmo del “Pasillo” colom-
biano. Con la excepcién de “Trico”, las otras tres piezas
utilizan un acompafiamiento similar al de un vals, excep-
to que la melod{a estd en 6/8 produciendo un interesan-
te desconcierto ritmico al oponerse al 3/4 de la mano
izquierda.

PT Patrioticas:

En el primer folleto encontramos dos “Patrioti-
cas”: la famosa “Patridtica Costarricense” 1856 y ‘‘Pa-
triotica de Barrios” (1885). Ritmicamente no tienen la-
zos comunes que las distingan como “Patribticas™. Fl
ritmo de la “Patriotica de Barrios”, compuesta en el afio
de 1885, cuando las tropas de Costa Rica fueron a Gua-
temala, es en 3/8 111 (la corchea como unidad ritmica),
combindndose este acompafiamiento con un ritmo en la
melodfa de 21. La “Patridtica Costarricense” estd en 3/4
y su acompafniamiento es 111111 (la corchea como uni-
dad ritmica), predominando en la mano derecha el ritmo
231.

PG Punto Guanacasteco:

Ademis del cldsico “Punto Guanacasteco”, muy
conocido y venerado por los costarricenses, que aparece
en dos versiones: una cantable, con letra que alude al
General Guardia, dindonos una idea de su origen, y otra
bailable, hay en estas colecciones otras dos composicio-
nes denominadas “Punto Guanacasteco”: “Morenitas”
de Abelardo Barrantes y “El Cachito” de Ramén Agui-
lar. El conocido “Punto Guanacasteco” y “Morenitas”
utilizan el ritmo 3122, que ya hemos dicho que es el
tipico de las “Danzas” (la semicorchea como unidad
ritmica). La segunda parte de “Morenitas” es curiosa: el
dcompaiiamiento utiliza tres negras en tresillo,
mientras que la melodia  usa combinaciones de
tres corcheas en tresillo seguidas de otras tres corcheas
en tresillo o de una corchea con puntillo, una semicor-
chea, seguidas de tres corcheas en tresillo. Esto ofrece

una interesante variedad ritmica. “El Cachito” es similar
ritmicamente a esta segunda parte de “Morenitas”.

VA Valses:

-En el tercer folleto encontramos dos valses y un
vals-corrido . . . “Desprecio” es el nombre del *“Vals-Co-
rrido”. Estd en 3/8 y es una piecita muy corta, que como
unica caracterfstica folkl6rica rftmica nos ofrece en el
tercer compds y en el niimero once una sincopa. El
“Vals™ “El Feo” delsmaelCaravaca, en 3/4, nos ofrece
también en varios lugares esa sincopa que observamos en
el “Vals” anterior, como caracteristica folklorica ritmi-
ca. Finalmente el *Vals" “Brisas Nortefias” de Rafael de
la O. es el mds extenso de los tres “Valses™. Hace mucho
uso de tresillos y melédica, y armobnicamente es el mas
desarrollado, sin llegar a alcanzar la estatura de un
“Vals” de Fonseca,

Varias composiciones sin Denominacion SD:

Esas piezas que en las tres colecciones no ofrecen
una designacion especial como “Pasillo” o “Callejera”
etc; las discutiremos en grupos, de acuerdo con el com-
pas usado. Las en 2/4, como “El Pave”, “‘Pajarito Chichi-
lote”, “Casanga”, “Estoy en Desgracia”, “Rondandito”,
“Con mi guitarra en la Mano”, “‘Ensalada Liberiana”,
“La Chancha Flaca” y “Borracho Llorén”, forman un
pequefio grupo y se caracterizan, en su gran mayoria por
el uso de tresillos de corcheas combinados a veces con
dos corcheas, Otro grupo lo forman las piezas en 3/4 que
incluyen “Pastores”, una canci6n navidefia, y “Parabie-
nes”’, cancibn finebre en la muerte de un nifio. Ambas
piezas se caracterizan ritmicamente por elritmo 21111
(1a corchea como unidad). Hay una en3/8, “Ay Tituy”,
con acompafiamiento de *“Vals” y sincopas en la melo-
dfa, en la cual predomina el ritmo 231 (la semicorchea
como unidad ritmica). Finalmente el “Son de los No-
vios”, curiosa’pieza que usa metro variable, alternando
compases en 3/4 con otros en 6/8, y varias en 6/8, sien-
do de ellas Ia més interesante “‘E/ Canario por tratarse
de un FIN DE FIESTA.

Como antes dijimos, en nuestro proximo art{culo
trataremos otros aspectos de estas colecciones folklori-
cas. Para nosotros ha sido el examen de estas composi-
ciones sumamente revelador. Nos hallamos a las puertas
de una mina inexplotada.

Tomado de la Revista Artes y Letras

Volimen II, Namero 12. 1970.
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Sobre la musica

costarricense

Esta es la conferencia que en el mes de octubre
de 1969 dictd Guido Sdenz en la Embajada Argentina so-
bre misica costarricense:

Cuando Mario Palacios de 1a Embajada Argentina
me pidid que participara en el ciclo de conferencias
“Viajes a través de la cultura costarricense” y concreta-
mente me asigné el tema sobre la misica de nuestro pafs,
me espanté, porque si de milsica en general sé poco, de la
musica costarricense sabfa menos o pricticamente nada.
‘Le dije a mi amigo Palacios. “Me ponés en un aprieto
porque de todos los temas, creo que posiblemente el que
menos ofrece posibilidades, o al menos informacién, es
¢l de la misica de Costa Rica como verdadera creacion
art{stica nacional”.

Después, el asunto me aguijoned. “La verdad es
que es mi obligacion conocer, hasta donde me sea posi-
ble, los origenes, corrientes y movimientos de nuestra
vida musical”, pensé. Y asi, me di a la tarea. Tengo que
agradecer a un niimero de personas que con sus valiosos
aportes pude formar esta modesta conferencia que no
seri més que un pequefio viaje por el panorama musical
costarricense.

Bernal Flores, que es un joven compositor de van-
guardia formado en Estados Unidos que tiene un docto-
rado en musica y una citedra en la Eastman School of
Music de Rochester, me recibié amablemente en su casa
una noche, Bernal estaba pasando vacaciones en Costa
Rica y consideré que debia aprovechar su permanencia
aqui y su conocimiento, ademdas de traer una semblanza
'suya y desde luego, su aporte. Conversamos de la histo-
ria, de los compositores y naturalmente de él mismo. Su
padre, don Mario Flores es aficionado al cello. Acompa-
fiado por su hijo toco para mf un par de piezas sencillas
con fervor que me conmovi6. Después el padre contd
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-enriquecer,

|del infatigable maestro Alcides Prado, escrita por

‘barroca, tiene —a mijuicio—. a deformar concepto

Guido Sdenz G.

anécdotas de miusicos costarricenses que el hijo acabé

Comprend{ entonces, como fue que Bernal Flores
se interesd en la musica.

Carlos Meléndez, rodeado de libros de historia,
sentd frente a mf en su cubiculum en la Facultad
Ciencias y Letras en la Universidad. Carlos es un ho
sencillo, amplio y sonriente. Su propiedad como histori:
dor la establece desde la primera frase. Contestacione
claras, directas y la precision de sus conceptos, asol
sa. Me dio dos pequefias obritas: “Apuntes sintétice
sobre la historia y produccidén musical de Costa

Alcides por los afios 40, y otra mds reciente: “Vida m
cal de Costa Rica” de José Rafael Araya. La prim
pesar de su corta longitudes enjundiosa y bastante b
lograda de la cual he sacado buen provecho. La otr

un exceso de ditirambo en torno a nuestros misico
sus composiciones. No digamos de los intérpretes.

Benjamin Gutiérrez tiene una personalidad liv
y agradable y una espontinea alegria de vivir que co
gia, al poco rato de estar con él. Una de las caracter
cas verdaderamente impresionantes de Benjamin Gutié
rrez es su ilimitada modestia.

Todo lo mira desde una sonrisa, sonrisa que a
su obra y a él mismo. Carlos Enrique Vargas me.
informacion inestimable sobre los masicos costarri
del siglo pasado. ;Tiene tantos vinculos con nuestra
toria musical! Conserva una buena cantidad de
editada de Moneste] de la cual tocé para mf, en su _
algunos pasajes, especialmente de “Las siete palabras
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(Cantata considerada por Vargas, como la més importan-
te obra de don Alejandro). El recuerdo de su padre don
José Joaquin Vargas Calvo acompafia en todo momento
al director titular de nuestra Sinfonica. Hablar de él lo

conmueve.

Pero vamos ya a tratar de ubicarnos en la Costa
Rica precolonial, este pequefio paicito nuestro, pobre en
tradiciones y exento de riqueza cultural de monta. Exa-
minemos brevemente a sus habitantes pre-colombinos.
pice don Ricardo Ferndndez Guardia en su Cartilla His-
torica de Costa Rica que cuando los espafioles Ilegaron a
nuestro territorio en el siglo XVI, el pafs tan sélo estaba
habitado por unos cuantos miles de indios semibérbaros
esparcidos por las grandes selvas que cubrfan casi todo el
territorio, restos de una numerosa poblacién amenguada
por causas a(in no determinadas. De manera que desde
ya antes del colonizaje los habitantes fueron escasos,
condiciébn que no mejord con la venida de los espafioles.

Pequefias agrupaciones de indios repartidas a los
conquistadores llamadas “encomiendas™ fueron en cierto
modo causa principal de la desaparicion de estas razas
aborigenes.

Los “encomendados” eran convertidos en siervos y
sus caracterfsticas esfumadas en la fusién de sangres. Y
aquf, ¢l primer encuentro con nuestro tema. Aunque
poco se conoce de la clase de mGsica que nuestros indios
usaban, se sabe, por sus instrumentos y algunos rezagos
mantenidos por la tradicion, que produccién musical pri-
mitiva hubo y que buena parte de sus canciones se per-
dieron as{ como su artesanfa, combatidos ambas por los
religiosos espafioles que unfan necesariamente estas ma
nifestaciones con los rituales paganos de los catequizados
indios. Si esta situacion la ubicamos ademds en una colo-
nizacion tardia, el cuadro del panorama cultural o artfs-
tico y sus posibilidades como patrimonio, resulta vano y
repercute todavia en nosotros con bastante debilidad.

Pero también otros factores van a determinar la
inopia en la produccién artistic del costarricense duran-
te casi tres siglos. A la escasa y diseminada poblacién que
s¢ comunica poco entre si en la época colonial, cabe
agregar la espantosa miseria en que viven estas pequefias
sociedades que se dedican fundamentalmente a cultivar
la tierra para comer. Las escasas 50 familias de que cons-
ta la poblacién espafiola al abandonar Perafin a Costa
Rica en 1573 que se avecinan.en las ciudades de Cartago
¥ Aranjuez, familias que dicho sea de paso, son las proge-
nitoras de la gran mayoria de los costarricenses, no en-
cuentran, a diferencia de otras partes mas pobladas de

- América, la recompensa en la explotacién de minas o de

otras riquezas naturales. La imaginacibn queda asl en
latierra, el espiritu sofiador y la intuicién creadora se

doblegan al pan y la sensibilidad se duerme en la modo-
rra de la hamaca o en el cansancio del arado.

Se pierde el didlogo, y la necesidad de crear para sf
o para los demés. Nada presagia en la monotonia de esta
existencia sin alicientes, un amanecer. Todo es oscuro.
La tierra estd quieta. La lucha es débil. E1 hombre costa-
rricese no llega a conocer la brutalidad cataclfsmica de
los grandes acontpéimientos telaricos, sociales o de su-
ceso politico como otros pueblos, y en el proceso su
carcter se afloja, se torna blandengue. Quizi llega el
drama pero no alcanza la tragedia. Sin este aliento sélo
queda lo acomodaticio. Su personalidad no se define ni.
se marca. Ficilmente se adapta a cualquier corriente. Sin
épica propia, balbucearé lo que recoge prestado sin que
tampoco esto lo transforme o lo sacuda,

Pronto abandona su propia iniciativa para seguir
las huellas del facil relumbrén ajeno. Si la colonia dejb
algiin rastro, éste se perdié ya. Poblaciones que habian
adquirido cierto tipismo como Escazii, por ejemplo, vie-
ron deformado su aspecto por las invasiones del arribis-
mo sin estética ni escriipulos. Y aqui resulta interesante
recoger, lo que apunta el gobernador Don Diego de la
Haya en 1719 sobre la (ndole del criollo de Costa Ri-
ca... ‘“son muy materialistas, torpes y limitados y de
ninguna reflexién”. Sin embargo, Don Tomds de Acosta
tendrd que decir a principios del ochocientos, que las
gentes son laboriosas, de arreglada conducta y docil
fndole y viven en paz y armonfa. Elementos tan diversos
van a perfilar la idiosincrasia de nuestro pueblo que, aun-
que débilmente, se manifestard con el tiempo en una
produccibn artistica de valores que pueden establecerse
con bastante claridad, sobre todo en las pldsticas y las
letras.

El centro arqueolbgico por excelencia de Costa Ri-
ca es sin duda, Guanacaste. Pero no debemos olvidar que
esta regién no cuenta en la vida cultural de la colonia
hasta su anexi6n en 1824. De manera que, exentos de
tradicion y cardcter propios, incorporamos, —apenas el
siglo pasado—, e hicimos nuestros, los rasgos y aportes de
una poblacion més definida y orientada en un sentir po-
pular. Es el hombre, del Pacffico mds alegre y despreocu-
pado el que va a sentir la necesidad de crear “algo” que
lo identifique con su tierra y-su trabajo. Ese “algo” nace
en la danza. El punto se convierte por derecho propio en
el sinénimo de la miisica criolla. Su rudimentario ritmo
condensa el espfritu célido y alegre del llanero hasta lle-

‘gar —con el Punto Guanacasteco— a convertirlo en el

himno de la pampa. Dice don Alcides que cuando en
cualquier fiesta se ejecuta esta miisica, es de notarse cé-
mo, instintivamente, saltan de alegrfa los costarricenses,
revelando asi la revolucién que experimentan en su al-
ma Y es que ejecutado el Punto Guanacasteco en ma
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rimbas y guitarras, efectivamente es una musica llena de

color y belleza. Usualmente se presta paraque, ademds,
las parejasse digan coplas picarescas: “bombas” —como
las Hamamos— de caricter atrevido o roméntico no exen-
tas de ironfa e ingenio. Otro aire criollo de méas abundan-
cia que el Punto es el denominado “Danza” que refleja
cierta melancolfa y también “El Torito” de gran popula-
ridad en el Guanacaste.

Sin embargo es el marimbero Punto Guanacasteco
el que mis se arraiga y perdura en las fiestas de todas

nuestras esferas sociales. Lamentablemente ha cafdo ¢
més de una oportunidad en manos inescrupulosas q
maquillan y deforman alterando desde la forma d
larlo hasta el atuendo de los participantes.

Tomado de la Revista Artes y Letrag

Voliimen I, niimero 7. 1969.



Danza tipica

costarricense

EL TRAJE TIPICO:

Nuestras danzas tipicas tienen su traje especial pa-
ra baildrlos. Esto contribuye a la elegancia con que siem-
pre se ha distinguido en ellos. Consta de tres piezas:
enagua y estola o rebozo para la mujer. El hombre lleva
yestido blanco, banda, paiiuelo y sombrero.

Bl Traje de la mujer:

La blusa: es escotada y plegada; a la orilla del esco-
te lleva una gola, compuesta de seis carreras de vuelitos,
adornados con encajes en la orilla. En el borde del escote
un pasacinta: la cinta preferentemente de color rojo.

La blusa no lleva sisas. Las mangas son recogidas
en la parte superior; en la inferior se coloca un pedazo de
tela en forma cuadrangular, teniendo el cuidado de que
sea sesgada. Un extremo de esta tela llega al pufio de la
manga, sosteniéndose por el pasacinta que adoma los
puitos. Esto es para que no sea dificil levantar los brazos
al bailar. Las mangas son cortas y llevan en el borde un
pasacinta igual al escpte.

La enagua: es larga, sesgada, con un recogido en la
parte de atras de la cintura; con dos vuelos, uno pequefio
y otro grande; €stos, superpuestos a la enagua, llevan en
In parte superior una linea de caballito; lo mismo al final.

El rebozo: es un trozo de tela, de forma rectangu-

lar, que tiene de largo 2 y media yds. Los extremos van
adornados con un tejido que puede ser de lana o seda,
superpuesto, finalizando en barbas.

Para el traje tipico se optan colores diferentes, a
fin de dar Ia nota alegre, como la misica de los bailes.

Al interpretar las danzas tipicas, las mujeres llevan
flores en la cabeza, tales como huelenoches, reseda, jaz-
mines; si no hay de estas flores, pueden usarse otras,
isiempre que sean naturales.
| Las muchachas de antes se ponian una cinta y a un
lado una fior hecha con esta misma cinta; eran los llama-

‘dos cintillos.

Teodora Hernandez Viales

El Traje del Hombre

Generalmente y para que sea mis elegante, el hom-
bre va vestido de blanco con un pafiuelo en el cuello y
otro en cada mano; éstos son de color rojo; lo mismo la
banda que lleva a la cintura, que debe ser tejida con hilo.

Al sombrero se le pone un ramo de huelenoches.

Antiguamente el traje se completaba conun par de
botas campistas. Estas botas son las usadas por los saba-
neros para andar por los tacotales tras el ganado. Son de
vaqueta y cubren desde el tobillo hasta el tronco de la
pierna, cogidas por coyundas de la misma vaqueta, que
lucen a Jos lados a manera de flecos.

ELPUNTO GUANACASTECO:
Cémo nacid

Estaba Leandro Cabalceta en el patio de la cércel
de Liberia, bajo el sol, arrestado, abandonado, triste y
afligido. Su espiritu, que siempre fue una brillante luz
que ardid hasta la vejez, lo hizo invitar a dos de sus
compaiieros de penas a componer misica. Entre los tres
comenzaron a trabajar. Leandro queria algo alegre y lle-
vando él la batuta, como si dijéramos, les fue saliendo a
los tres una musiquilla alegrisima.

—Es un zapateado—, afirmaban a cuantos los ofan
trabajando, jpero un zapateado guanacasteco!

La miusica la oy6 el carcelero. Comenz6 a silbarla.
Después los demés miisicos. Mas tarde los soldados; ya
todo el mundo en el cuartel se la sabfa. Asf era de-con:
tagiosa. El cuento llegd a los ofdos del General Estrada,
quien se presenté ante sus arrestados.

—¢Qué es esa cosa que compusieron?

Leandro se cuadrd ante su jefe, feliz de volverlo a
ver; es decir, de contar con una oportunidad més para.
conmoverlo. b

—Es un zapateado, mi general.

—Dicen que es bonito.

173



—Es alegre, mi General. ;Lo quiere ofr?

—81, échesilo . . .

Y lo tocaron al General Estrada en la cércel de
Liberia, el zapateado que habfan compuesto entre los
tres. Los compaiieros de Leandro afirmaron:

—Leandro hizo mds de la mitad. Nosotros le ayu-

damos a terminarlo.

El General Estrada se rascé la cabeza; porque no
era ésta la primera vez que las travesuras de Leandro
conseguian favores del General.

— jBueno, terminé el arresto! Pero me van a tocar
esa cosa por las calles de Liberia ahora el domingo. Pon-
ganse de acuerdo con la Banda.

—Con-mucho gusto, mi General.

-Pero ofme, Cabalceta, si te zampds yn trago mds,
te fusilo.

Asi fue como nacié este zapateado, que mds tarde
Leandro lo llamé Punto o Son Suelto.

Cabe decir que fueron los cartagos los que le au-
mentaron al Punto el Guanacasteco, ya que solo en la
Provincia se bailaba con tanto gusto. Desde entonces se
llama *“Punto Guanacasteco”.

Hace algunos afios, ¢l Punto se bailaba en las llama-
das parrandas; éstas eran bailes que se hacfan en las es-
quinas de las calles principales. Los hombres y las muje-
res, rebozantes de alegria, bailaban al compis de la tradi-
cional marimba, el famoso Punto o Son Suelto.

Forman parte de esta danza tipica las bombas:
constan de cuatro versos; deben ser dichas por el hombre
y por la mujer, pues cada bomba tiene contestacion. Las
bombas hablan de amores, de desprecios, de celos, de
piropos que sefialan en forma audaz alguna cualidad o
caracterfstica del compatiero.

Hoy dia no falta el Punto Guanacasteco en ningin

baile.
C6émo se baila

1.— Sale primero la mujer, con expresién coqueta,
llevando en ambos lados cogidas las enaguas con las ma-
nos, éstas se agitan con movimientos alternativos de atrds
hacia adelante, a tiempo que avanza, devolviendo un po-
co la mano del lado del pie que queda atras.

Detris de la mujer sale el hombre siguiéndola en su
danza. Lleva en sus manos dos pafiuelos que va agitando;
camina de rastra, dibujando un circulo alrededor del sa-
I6n.

La musica sefiala cuando el hombre y la mujer dan
vuelta por la derecha, siempre avanzando; tres pasos van
hacia adelante, pero dando una doble vuelta; este conjunto
de cinco movimientos se repite cuatro veces y forman la
primera parte de la danza. Cuando termina ésta, se oye
una jBomba! jse coloca el hombre frente a su compa-
fiera y dice sus versos de manera que se puedan ofr en
todo el salon. El hombre o la mujer que quiere decir la
bomba es quien se encarga de pedirla con voz firme:
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jBomba!

Morena de ojos quemantes
que al mirarme me adulds;
decime, pero cuanto antes,
¢por qué diablos reculds?

Il.— Apenas termina la bomba sigue la segy
parte de la danza, con musica diferente. La pareja
coloca a la par, casi de frente, El hombre toma con
mano derecha el brazo izquierdo de su compafiera
vanzan hacia el centro del salon dos pasos; en el ter
dan vuelta quedando de espaldas; en el cuarto quej
nuevamente de frente; el hombre toma con la mang
quierda el brazo derecho de su compaiiera y avanzan
pasos sucesivos; se repite cuatro veces y forman la seg
da parte de la danza.

Es ahora la mujer quien dice: ;Bomba!

Tequise en el puro invierno.
También te ‘quise en verano.
Sabanero liberiano

va Soy soga de otro cuerno.

1.~ Se repite la primera parte de la danza,
dando las cuatro vueltas que hay que dar; al finali
hombre pide en voz alta: jBomba!

Todas las noches me paso

comollos toros, mugiendo
¥ hasta tne pongo a rascar .
pa ver siast te comprendo.

IV.~ Hay nuevo ritmo. La pareja se detiene déi
se ambos la espalda; luego levanta la mujer el pie
cho, que deja caer con fuerza, zapateando; despi
vanta el izquierdo y lo deja caer, pero un poco ha
derecha, o sea avanzando un pequeiio espacio, y 10y
ve a hacer con el derecho; esta vez gira un poco el cu
hacia la derecha, sin mover los pies; la mujer v
companiero sobre el hombro derecho. Mientras la
hace este zapateado iniciando con el pie derec
hombre empieza con el pie izquierdo y después go
derecho, por ltimo lo vuelve a hacer con el pie iz
do v como consecuencia mira a la mujer sobre el h
izquierdo. Después se devuelve, siempre de espalda
ciendo el zapateado anterior, pero empezando con
izquitrdo la mujer y con el derecho el hombre, obt
do las miradas, la mujer por la izquierda y el homb
la derecha; al tiempo que se hacen estos movimien
van dando media vuelta; esto se hace ocho
que es lo que tarda la miisica apropiada. "

Pero no se vuelven del lugar donde empezaron €8
zapateado. Cuando termina, se oye otro jBomba!



{a mujer,que desea contestar al caballero que la acompa-
fia.

En el tiempo que te quise
vos me olvidaste primero
ahora no me busqués;

soy brasa de otro brasero.

Para finalizar se repite la primera parte, o sea cuan-
do la mujer va un poco adelante del hombre, agitando las
enaguas, y arrastrando los pies; el hombre como siempre,
agita los pafiuelos que lleva en las manos; éstos se elevan
y bajan, dando un aspecto alegre al baile. En esta parte
no hay que olvidar las vueltas que ambos danzantes de-
ben dar. Asf termina el Punto Guanacasteco.

Modalidad antigua del Punto Guanacasteco

No siempre se ha bailado asi el Punto. Antigua-
mente se hacfa del siguiente modo: se coloca el hombre
a la par de la mujer: ésta, como siempre, cogidas las
faldas para juguetear con ellas.mientras baila; se posesio-
na de los semblantes la sonrisa, caracteristica en estos
bailes, mostrando la alegria que se siente mientras se
danza.

El hombre lleva pafiuelos en las manos que se ba-
ten al aire. Comienzan a avanzar al compas de la misica
con el llamado “paso de danza”. Este paso es el siguien-
te: la mujer adelanta el pie derecho y el hombre el iz-
quierdo, haciendo un suave giro del cuerpo, de manera
que casi quedan de frente. El pie queda un poco atrds, se
jala de rastra hacia adelante y el que queda adélante se
corre un poquito en el mismo sentido. Mientras se hacen
estos movimientos, la pareja estd de frente. Pero después
¢l pie izquiero de la mujer pasa para adelante y al mismo
tiempo el derecho del hombre, arrastrindose hacia ade-
lante el pie que queda atrds y adelantando en la misma
forma el 1ue est4 adelante; mientras se hacen estos movi-
mientos, los cuerpos de los danzantes se van doblando
con gracia, pero esta vez quedan casi de espaldas, mirdn-
dose sobre el hombro del hombre.

Si el pie derecho es el que se saca, se dobla el

cuerpo un poco hacia ese lado, pero viendo al compaiie-
10. Con este paso séguido se baila la primera parte de la
miusica del Son Suelto.

| Cuando termina la primera parte, se oye un jBom-
ba! ...Se ponen de frente y el hombre deja oirla:

Morenitade ojos negros
que me tenés trastornado
Yo quisiera preguntarte
& miamor has olvidado.

Suena luego un nuevo ritmo, el de “las carreritas”.
La mujer avanza hacia el lado derecho dando un paso
ton este pie y arrastrando luego el izquierdo que busca el

derecho. Asf de lado, avanzan cuatro dobles pasos, mien-
tras el hombre hace lo mismo, pero avanzando el izquier-
doy  arrastrando el derecho. Con cuatro pasos
simples, girando cada uno sobre si mismo, se coloca su-
cesivamente: a la par, de espaldas, y nuevamente de fren-
te, para hacer las carreritas hacia el otro lado por donde
vinieron; pero empezando con el pie contrario. Las carre-
ritas son dos veces hacia el centro y dos hacia afuera
alternativamente; quedando al final la pareja, en la orilla
.del salon que fue donde empezaron. Esta vez le toca a la
mujer el verso y dice: jBomba!

Ayer te vide venir
con tu pasito jocon
y hoy te siento que me andds
en el puro corazon

Vuelve la primera parte de la miisica y también la
primera del baile. Otras bombas suspenden la misica de
un nuevo ritmo que se iba a empezar, esta vez es una
mujer, que desea ofender a una enemiga suya:

Asi me voy despidiendo,
porque ya no puedo mds;
ay tedejo mis caites viejos
paque te los comds.

Después de estos versos acompafiados por una nue-

‘va miisica, se colocan'los danzantes a la par, dando la

espalda al centro del salén. Luego dan tres pasos senci-
llos para atris, echando primero para este lado el pie
derecho y haciendo al mismo tiempo una pequefia reve-
rencia. Siguen dos pasos mds; al terminar este segundo
paso, o sea el tercero, el pie derecho queda atréds y luego

igira sobre sf mismo por la derecha, quedando de frente

al centro del salén, repitiendo el giro. Este avanzar de
espaldas lo hace la pareja ocho veces: cuatro hacia el
centro y cuatro hacia afuera alternativamente. Se oye
ahora otra jBomba! ; es otra mujer que desea ofender a
quien la ofendi6 . . .

Asi me voy despidiendo
con cubos, botas y espuelas,
que si yo 1> me las como
que se las coma tu abuela.

Terminado esto, vuelve la misica; pero es la prime-
ra parte, que se baila con el mismo gusto que como
empez6. Finaliza el Punto Guanacasteco cuando termina
esta parte.

La Botijuela

La Botijuela forma parte de las danzas tipicas. Hay
dos modalidades: una antigua y otra que bailamos hoy
dia. Describiré esta tltima.
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Modalidad actual

La mujer llevasobre sus caderas las manos, hacia
atras, con la palma hacia arriba. Esta pose recuerda las
“botijas™ que tenian los viejitos de antes; eran el oro
puro que corrfa en aquellos tiempos, guardado en tinajas
de barro, que se enterraban.

Los hombres y las mujeres, conociendo el sitio
donde enterraban la botija, hacfan ceremonias alrededor
del sitio para ahuyentar los espiTritus que la custodiaban
y poder desenterrarla sin que el antiguo duefio tomara
venganza. Asi nacié esta danza, que hoy forma parte del
folklore de la pampa.

I.— Se coloca la pareja frente a frente. La damaen
la pose antes indicada. El hombre con las manos atrés,
una sobre la otra.

La pareja colocada a la orilla del salén, pero de tal
manera que el centro de éste quede a la derecha de la
mujer y a la izquierda del hombre. Se oye la miisica y de
inmediato se empieza a bailar con rumbo al centro del
salon. La mujer avanza un poquito el pie derecho zapa-
teando y luego el izquierdo sin zapatear; ambos hacia la
derecha, de medio lado; este paso se hace seis veces.
Sigue luego un cambio de musica, y es aqui donde se da
una vuelta bastante rapida en dos pasos; hacia la derecha
la mujer y el hombre por la izquierda. Para dar esta
vuelta la mujer da un paso girando por la derecha con el
pie izquierdo; el pie que queda atrds es el derecho, que
luego le sirve de eje para correr dos pasos mas con el
izquierdo y siempre continuando la vuelta hasta quedar
en la posicion del sexto paso de la serie anterior. El
hombre hace lo mismo, pero los pasos los da con el
derecho; el pie izquierdo le sirve de eje. Hasta este mo-
mento la pareja estd en el centro del salon; luego empie-
za a hacer los seis pasos de medio lado, buscando la
orilla. Ahora la mujer empieza con el pie izquierdo y el
hombre con el derecho, hasta llegar a la orilla dando otra
vuelta en la forma ya descrita. La miisica de la parte que
se baila hacia el centro es un poco diferente, pero los
pasos son iguales. Se repiten estos dos movimientos; es
decir: avanzan hacia el centro del salén y hacia la orilla
dos veces intercaladas, terminando con una vuelta en que
queda la pareja a la par y con la espalda hacia el centro
del salén.

I.— Dan tres pasos sencillos hacia atris: primero
con ¢l pie derecho haciendo al mismo tiempo una peque-
fia reverencia; luégo siguen dos pasos mds, pero éstos son
pasos corrientes. Al terminar este segundo paso, tercero
en la serie, el pie derecho queda atrds. Se gira sobre
ambos pies por la derecha, quedando de frente en el
centro del salobn. Regresan al lugar de donde salieron, o
sea a la orilla; con los tres pasos y el giro quedan otra vez
con la espalda al centro del saldén, para dirigirse a éste
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con los mismos pasos; pero esta vez, se da una vuelta ¥
media con pasos cortos haciendo ambos danzantes a]
final una reverencia. Después se repite la musica. Comg.
la pareja quedé en el centro del salén, dan los tres pasag
repitiendo todo, hacia la orilla. Vuelven en la mismg
forma al centro y luego otra vez para la orilla terminan.
do con la vuelta y media y la reverencia. La pareja debe,
quedar en el lugar en que inicié la segunda parte de]
baile. Se repite toda la miisica y por supuesto, todos log
pasos explicados anteriormente. Asi finaliza la Botijuela
actual,

Modalidad Antigua

Esta modalidad es bastante parecida a la actual. Se
coloca el hombre frente a su compafiera; ésta recoge las
faldas con las manos; el hombre con ellas atris.

Se oye la primera parte de la misica y empieza la
danza, La mujer la inicia con el pie derecho, y lo coloca
sin golpear en el piso un poco hacia la derecha; el pie
izquierdo se arrastra buscando al derecho. De inmediatg
éste se adelanta al mismo lado sin golpear, y lo sigue el
izquierdo, siempre arrastrindose. Mientras esto se hace,
la mujer mueve sus enaguas, iniciando por la derecha. El
movimiento de las manos con las enaguas serd una vez
para la derecha y otra para la izquierda; asi sucesivamen-
te. Con estos movimientos se va al centro del salon;
cuando la pareja est4 aquf, hay un pequefio cambio en la
miisica, que se aprovecha para dar la media vuelta, V.ol-‘
viendo al lugar de donde salieron en la misma forma que
la anterior, pero inicidndolo la mujer con el pie izquierdo
y el hombre con el derecho; al final dan la vuelta. Estos
movimientos se hacen cuatro veces: dos hacia el centro
del salén y dos hacia la orilla, alternativamente quedan-
do en este Gltimo lugar la pareja y los danzantes a la pa:]
Hay nueva melodfa; se inclinan los danzantes a la ps:.'
Otra vez nueva melodia; esta vez se¢ inclinan haciend
una reverencia; para esto echan hacia adelante: el p‘
derecho la mujer y el izquierdo el hombre; doblan el
que queda atrds y el de adelante queda estirado. Enesh
forma se hace la citada reverencia. Luego dan med

vuelta: hacia la derecha la mujer y su compafiero pcr
izquierda; quedan en el mismo lugar, pero con las ca
al centro del salén. Se repite lo descrito anteriormer
haciendo una reverencia para el centro del salén, otrs
para afuera, luego otra para el centro terminando con ¢
vuelta y media y la reverencia, esta vez para afuera. D
inmediato se colocan en la posicién inicial, para repetil
la primera parte del baile, ya que la miisica es la misma
Cuando termina éste, se repite la segunda parte, que
liza, como ya lo sabemos, con una reverencia. Asf esls
Botijuela antigua, modalidad poco conccida hoy '”!
que se baila en la regi6n del sur de Guanacaste; la diD,l
conocer dofia Rita Carmona de Pomares, quien resido
en Filadelfia.




LOS AMORES DE LACO

Alld por los afios de 1890, parejiaba potros cerri-
Jes, y montaba con donaire un apuesto galdn: Manuel
Fernandez Guardia, hijo de don Préspero Fernandez y
dona Cristina Guardia. Dicharachero, jovial, jaranero, de-
cidor, chalin y enamorado. Manuel Fernindez pasaba
muchos meses del afio en las haciendas de Mojica, de
Tenorio y de Miravalles. Era jinete temerario que andaba
rondando las ventanas, donde sabfa que vivia una moza
que empezaba su florida vida.

En los bailes, fiestas y noches de luna, siempre que
hubiera ung dama, ahf estaba Laco,jcomo se le decia cari-
fiosamente. Este mozo tenfa especial suerte con las muje-

res.

Fiesta a la que llegaba Laco, era conquista segura;
por ser tantos los amores de Laco, un inspirado composi-
tor hil6 estas aventuras con notas musicales, que hizo oir
con las cantarinas tablas de la marimba; esta melodia
lleva el titulo de “Los amores de Laco™. A esta misica se
le adaptaron luego los pasos que se describen a continua-
cion:

Se colocan los bailarines en parejas haciendo una
fila en el salon. La mujer siempre a la derecha del hom-
bre, con las faldas cogidas. Empieza la danza y de inme-
diato la mujer adelanta el pie derecho, girando el cuerpo
un poco para la izquierda. El hombre inicia este movi-
miento con el pie izquierdo y el giro lo hace hacia la
derecha, quedando la pareja de frente; luego adelanta el
pie izquierdo la mujer y el derecho el hombre y se hace
¢l giro de cuerpos; ella para la derecha, él para la izquier-
da, quedando de espaldas. Las faldas de la mujer siguen
el movimiento del cuerpo. Los hombres llevan pafuelos
en las manos, que se elevan y se bajan mientras se baila,
como en el caso del Punto. La danza se inicia adelantan-
do un pie; la mujer el derecho y el hombre el izquierdo.
Luego se realiza el conjunto de pasos que consta de cua-
tro, asi: dos sencillos hacia adelante, luego el pie que
estd atrés se corre hasta tocar el talon del de adelante;
inmediatamente éste se corre un poquito, siempre hacia
adelante, haciendo el cuarto paso.

El movimiento se repite cinco veces durante la mg-
sica y como toda ella también se repite, resulta el motivo
con diez frecuencias.

Cabe decir que se repite esa musiquita; al repetirla
8¢ continfan estos pasos hasta completar nueve, sin con-
tar el primero; o sea los tres pasitos con que se inici6 el
baile. Esta parte de la danza se hace en la orilla del salén,
‘ina vez dado el décimo pasito corto o brinquito, se colo-
an inmediatamente a la par, con las caras hacia el centro
del salon, para avanzar hacia éste. La mujer a la derecha.

Se oye una miisica golpeada, que es la segunda
Pparte; los jovenes levantan el pie derecho y dan un paso
*f__lqlpeando fuerte en el suelo; las manos llevan el mismo
movimiento de los pies; dos hacia la derecha v dos hacia
la izquierda. La mujer lleva las faldas recogidas. El paso

estd formado por tres pasitos cortos que se suceden de la
siguiente manera:

I.— El pie derecho avanza hacia la derecha con un
pasito golpeando el suelo; el izquierdo se corre arrastran-
do, hacia el otro pie; éste corre con otro pasito golpean-
do un poco adelante. Notese que el movimiento resulta
todo hacia la derecha.

II.— Se adelanta el pie izquierdo golpedndolo; se
lleva el derecho hacia adelante; de inmediato se adelanta
el izquierdo golpeando en el suelo; este movimiento re-
sulta hacia la izquierda.

Se repite el primer movimiento y se da la vuelta: la
mujer por la derecha, el hombre por la izquierda. La
pareja estd en el centro del salon.

Se repiten estos tres movimientos o series de pasos,
pero ahora buscando la orilla del salon; después se da la
vuelta.

Toda esta escena se repite, resultando que el movi-
miento se hace cuatro veces; dos hacia el centro del salén
y dos hacia la orilla, alternativamente.

Se oye otra vez la primera parte de la danza, que se
baila como estd ya descrito. Asf finaliza “Los amores de
Laco™,

EL PAVO

Como las anteriores danzas, entraen el conglome-
radodelas tipicas guanacastecas. Tuvo origen hace ya
muchos afios, cuando las grandes parrandas estaban por
finalizar; las mozas no querfan perder pieza. Lo mismo
que los mozos, pero ellas no gustaban de bailar con los
hombres feos. Asi sale a bailar una y otra, quedando el
pobre feo comiendo pavo durante el baile; nadie quiso
bailar con él. Ya en las Gltimas piecitas, el feo baila,
aunque sea con una escoba o con un taburete; las parejas
le hacen rueda y le gritan. De pronto se sueltan y él
resulta con pareja; es otro el que come pavo en aquella
pieza. A este juego se le adapté una musica alegre y s¢ le
llamé El Pavo. Para bailar El Pavo tienen que hacerlo
mas de tres parejas; cuantas mas, mejor. Se colocan por
parejas, cogidos de las manos, haciendo una rueda. El
que se denomina pavo, se coloca cerca de la fila. Se inicia
la danza v empiezan a bailar con el paso de danza. Cuan-
do bailan, cierran la fila, formando un circulo dentro del
cual sigue bailando el pavo, con el mismo paso de sus,
companeros. En esta forma bailan la primera parte de la
misica para un lado: luego se repite y se baila para el
otro kado, De pronto el pavo se acerca a la pareja que
miés le gusta para bailar; se oye un cambio de miisica,
que aprovecha el pavo para dar una palmada con sus
manos y coger a la persona con quien €l quiere bailar.

Todos buscan con quien bailar. Siempre sobra un
danzante que quedari sin compafiera y serd éste el pavo,
que bailard con las manos atris, si es hombre y si es
mujer, agitando las faldas. El pavo o pava bailard entre
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las parejas que danzan, ahora unidas por los dos brazos.
De pronto el pavo da una palmada, para avisar que for-
men nuevamente él circulo, donde él bailard; se repite lo
explicado anteriormente. El pavo es el més lerdo, que
permite que otro le quite su pareja. Esto se baila las
veces que se quiera, repitiendo la musica. El circulo ter-
mina a un lado del salén quedando la fila igual que como
empezd, bailando el pavo a la par de la fila.

EL TORITO
Ambiente historico

Segin .don Oscar Ruiz, el Torito tuvo origen en
tiempos del romanticismo, cuando todas las acciones de
la vida se engendraban en una causa amorosa. Cuando nc
habfa realizaciones, grandes o pequefias, que no tuvieran
su motivacion en el amor. En la época en que los apues-
tos galanes y los rendidos aspirantes a las gracias de una
doncella acentuaban su galanteria e inflamaban su varo-
nilidad, para luego rendirse, abatidos por el amor, a los
pies de [a mujer que provocaba sus ensuefios . . . Cuando
la mujer, dominada por su gran pudor, dvida buscaba con
la vista disimuladamente al hombre que despertaba su
ilusién . . , sentfa herido su pecho y deshojarse su amor
con sentimientos inquietantes . . . si, no, sf, no; por fin,
como quien no quiere queriendo; acercdndose, confun-
dia su alma con el alma de su amante.

Desde alld viene el Torito. Baile vernacular que
representa una escena tipica de nuestro pueblo guanacas-
teco, procedente de la tradicién espafiola: la fiesta brava.

La misica de El Torito es una danza en tres partes.
En la primera parte el toro (el hombre) salta al ruedo.
Gira, danzando, alrededor del salén de baile. Su actitud
es desafiante. Altivo y arrogante, con la gracia fina del
que se siente posefdo de su hermosura varonil

La mujer, provocada, en actitud de torero, salta
también al ruedo y sigue al toro. Mientras baila, se pasa
de mano a mano, por delante y por detrds, un paiuelo
grande de vistosos colores, que es todo su capote.

Al sonar la segunda estrofa ya el toro estd planta-
do; la torera, muy graciosa, lo provoca: se le acerca y se
aleja; su capote extendido al frente, a su derecha o a su
izquierda; a la altura de su rostro. Mientras tanto el toro
bastantea la embestida: rasca, da pasitos; se acerca, aco-
rrala a su torera y al impulso de la tercera estrofa musi-
cal, el toro decidido, ciego, como pintan a Cupido, se
lanza sobre su dama;y mientras ésta luce su gracia feme-
nil, con arte y con donaire, soslayando todo peligro, ¢l
toro embiste una, dos, tres veces . . . sin tocarla, sin mal-
tratarla . .. apenas tras el logro de besarla en el rostro.
Asf cuenta la leyenda la ocurrencia de la danza de El
Torito.

Al volverse a ofr la primera parte de la pieza, el
toro afloja sus fmpetus. Vuelve a la primera escena con
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su danza y su arrogancia y la dama a su toreo, nuevamen.
te.

El paso del hombre es asi:

I.— Se adelanta el pie derecho y se roza dos veces,
adelante hacia atras, antes de asentarlo.

II.— Se adelanta el izquierdo y se hace lo mismo,
El cuerpo se dobla hacia el lado del pie conque esti
rascando. Mientras da vueltas por el salon insinda a la
nujer que quiere bailar con ella; lo hace en forma arro.
gante, desafiante, asi:

La mujer lo sigue unos pasos a prudente distancia
mientras termina la primera parte de la musica. En la
segunda parte se planta el toro y rasca, y avanza, y retro.
cede a gusto, llevando ¢l compis y marcando el paso
indicado.

La mujer avanza con paso de baile pero toca pri-
mero con la punta del pie el sitio en que lo colocara; I_o_
levanta suavemente y de igual manera lo coloca luego:
Después avanza con el contrario, en la misma forma.

Puede retroceder o avanzar, siempre con €l mismo
paso para lucir insinuante, aunque prudentemente. Siem-
pre de frente al toro, esperando que éste tire. Al cambiar
la miisica, la torera y el toro estan de frente: el toro tira,
marcando el paso mismo, pero ahora con pasos largos,
directamente al sitio en que estd la torera y porelladoen
que tiene el capote o pafiuelo; pero con el marcado pro-
posito de colocar en la embestida un beso en la mejilla.
Naturalmente, el toro pasa recto, sin lograr su proposite
y puede tirar dos, tres, cuatro veces, sin perder el com:
pas, y marcando el paso, pero no en el mismo sitio, sing
avanzando en cada uno y en la direcciéon en que lo nece-
site.

La mujer en esta parte mantiene el pafiuelo a la
altura de los hombros, bien extendido, por un brazo
pasando por su propia frente, a la altura del pecho; el
otro brazo extendido hacia el mismo lado, sale de su
cuerpo, dejando la cara cubierta, cuando el toro tira, ella
levanta el pafivelo, y uno de los brazos queda atrayesan-
do diagonalmente la cara. Se impulsa firmemente con el
pie del lado en que tiene el pafiuelo y da una vuelta
rapida, de espaldas, describiendo una curva que la coloca
en un sitio prudente, de nuevo frente al toro, Los brazos
se levantan a la altura de la cabeza, pero hacia un lado,
por donde se da la vuelta; se cruzan sobre la cabeza sin
soltar el pafiuelo, o se vuelven a bajar, a la altura de los
hombros en la posicion inicial. Da vuelta al cuerpo, que
se retuerce al girar y los pies avanzan hacia atras. La
mujer deja el pafiuelo en la posicion inicial, a la derecha
o a la izquierda, segiin le convenga o lo exija su posicién
frente al toro y en el salon. Ha de mostrarse que el
espacio de que la mujer dispone para sortear el tiro del
toro, es fundamental. La mujer girard dos, tres o mds
veces, segun la obligue la rapidez dél toro, mientras sé
mantenga la misica correspondiente.



La musica cambia; es ahora menos impetuosa; el

toro tira, la mujer le sortea corriéndose hacia atras en

s cortos, siempre los tres, describiendo circulos pero

manteniendo el pafiuelo a la altura de los hombros, sin
dar vueltas y para la derecha e izquierda.

Son los ultimos compases en que el toro puede
tirar; algunos toros conservan su arrogancia; 10s que no
lograron su objetivo tiran con menos brios; la danza de
la mujer ya no es desafiante; se siente segura de su habili-
dad en la danza y se muestra en cierta forma burlesca.

La danza pierde fuerza; la pareja baila mds separa-
da: la musica vuelve y se comienza nuevamente.

EL ZAPATEADO

Se cree que este baile es inspirado en los de Espa-
fia, por la misica misma y por los gestos. Representa un
coloquio amoroso de los danzantes.

Existen tres modalidades, cada una segln la regién
guanacasteca en que se baila,

La modalidad méas comoda es la del Norte de Gua-
nacaste:

I.— Se coloca la pareja de frente; la mujer coge sus
enaguas; el hombre con las manos atrds. La primera parte
se baila asi: la mujer da un paso en diagonal; su pie
derecho pasa hacia adelante y més a la derecha que el
izquierdo y lo afirma con golpes e inmediatamente se
pone en puntas, con ambos pies; cuando zapatea mira a
sl comparfiero sobre su hombro derecho. Sigue el segun-
do zapateado: se hace con e! pie izquierdo, pero no se
cambia de lugar; el tercero, con el pie derecho, que regre-
sa a su posicion inicial. El hombre inicia, volviendo el pie
que adelantd al lugar donde estaba, este mismo movi-
miento con el pie izquierdo; sobre este mismo hombro
mira @ su compariera,

Otra vez la mujer lo hace, pero con el izquierdo y
¢l hombre con el derecho, obteniendo las miradas por el
hombro izquierdo y el derecho respectivamente.

Cabe decir que estos movimientos se llevan al mis-
mo tiempo. Contindan haciéndose hasta oifr la segunda
parte de la musica.

[1.— Hay oportunidad de hacer ocho pasos de tres
golpes cada uno. La mujer se arrodilla con la izquierda y
da al compafiero la mano derecha. Este da una vuelta
dlrededor de ella, pero empezando por el lado izquierdo;
casi al finalizar esta parte, toma por las dos manos a la
joven, quien se levanta poco a poco y lista para dar una
Vuelta, tomados de ambas manos. La vuelta se da por la
derecha de la mujer y por la izquierda del hombre.

I1.— Se repite la primera parte, que se baila como
estd explicado.

R 1V.—Se repite la segunda parte musical, pero aho-
i es el hombre quien se hinca con la rodilla izquierda,

dejando la pierna derecha en posicién horizontal. Ella
toma con su mano derecha la izquierda de su compafiero
y da la vuelta igual que la dio él; luego se dan la otra
mano y ella se sienta del lado de afuera sobre la pierna
del hombre.

V.— Nuevamente la primera parte de la misica se
oye y la ocupa la pareja para balancear suavemente la
parte superior del cuerpo hacia la derecha y hacia la
izquierda alternativamente. La parte inferior no cambia
posicion.

V1.— Otra vez se escucha la segunda melodra; se
levanta poco a poco la mujer y después el hombre; siem-
pre cogidos de la mano, Repitiendo la vuelta de la pareja
de cuerpos, seguidamente, tenemos la mdsica de la
primera parte que se baila igual, terminando asf el zapa-
teado.

Esta modalidad se baila hoy dia.

EL ZAPATEADO “PERSIGNADO”

En las regiones del Sur de Guanacaste, el “zapatea-
do™ se bailaba diferente: el baile recibe también el nom-
bre de Persignado por la forma caracteristica de llevarse
las manos una a la frente y la otra a la cabeza; hacia atrds
y con la palma hacia fuera, las manos se cambian de
lugar en cada paso.

Posicién inicial: la pareja se coloca a la par, y de
frente al centro del salén para dirigirse alld. La primera
parte de la misica se baila asi: la pareja realiza los zapa-
teos avanzando hacia el centro  del salon; en un paso
(3 pasitos) se lleva a la frente la mano derecha, que
coloca inclinada. El otro brazo se echa para atras, colo-
cando la mano con la palma hacia atras, sobre la cadera
del lado del brazo; inmediatamente pone los pies un po-
co de punta, bajandolos luego y volviendo el pie que
adelantd, pero no lo pone donde lo quitd, sino que avan-
za un poco, Por consiguiente, el hombre, a la vez que su
comparfiera, hace el mismo movimiento pero inicidindolo
con el pie izquierdo. Siguen los mismos mavimientos,
pero la mujer lo sigue ahora con el pie y brazo izquierdos
y su compafiero al contrario. Asi avanzar hasta el centro
del salon, haciendo siete pasos de estos. De inmediato la
mujer da una vuelta entera por la derecha. El hombre da
igual nimero de pasos, dando la vuelta por la izquierda:
los danzantes no se quitan la mano de la frente. Vuelven
hacia la orilla con igual niimero de pasos, pero al dar la
vuelta, ahora la mujer por la izquierda y el hombre por la
derecha, se cambian las manos de Ia frente. Llegan asf a
la orilla del salén.

Los danzantes se ven una vez y otra se dan la
espalda, para repetir esto sucesivamente.

En la segunda parte de la musica avanzan hacia el
centro haciendo tres movimientos de los anteriores; con-
tinta la vuelta, por la izquierda la mujer y por la derecha
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el hombre; la pareja se hinca con una rodilla; la mujer
con la derecha, el hombre con la izquierda, se levantan y
dan una vuelta répida por la izquierda la dama y por la
derecha el hombre; al final dan un zapateado, con el pie
derecho la mujer y con el izquierdo el hombre. Se oye
otra vez la primera parte de la musica, que se baila en
la forma que corresponde.

EL CAMBUTE O TABURETEADO

En las playas de nuestra querida Provincia, como
en casi todas las playas calidas, hay un caracol grande y
comestible que recibe el nombre de “cambute”, Este
caracol saca de su concha su cuerpo alargado para avan-
zar. El cuerpo consta de una especie de lengua larga v
una especie de pie o brazo adelante, Para avanzar estira
la parte de adelante, y la de atris la arrastra hasta llegar a
su posicidn normal; vuelve a estirar la de adelante y repi
te el movimiento de atrds. En este movimiento parece un
gusano medidor. En algupa ocasi6n da vuelta para un
lada, luego para el otro. A estos movimientos se les puso
muisica y es lo que bailamos con el nombre de Cambute
o Tabureteado. Este dltimo nombre se debe, a que la
mujer se sienta en la pierna del hombre.

I.— E] hombre se coloca a la par de su compafiera,
a la izquierda de ésta; luego se echa un poquito para
atrds, para no quedar del todo a la par. Se oye milsica y
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izquierda y pone la rodilla izquierda en el suelo, dejan

empiezan de inmediato a danzar por la orilla del salég
Ambos danzantes bailan con el llamado “paso de dam
za”; la mujer adelanta el pie derecho, el hombre el
quierdo, La mujer corre un poquito hacia adelante el p
izquierdo y jala el derecho para adelante y el izquierd
también. Siguen la danza, continuando con el pie qu
quedd atrds. Asf se repite hasta que se oye un cambio
misica. i

II.— El hombre da tres cuartos de vuelta por [;

la otra de tal manera que forme un é4ngulo recto con
rodilla. La dama da media vuelta y a veces un poco
por la derecha, quedando a su derecha la pierna horizo
tal de su compaiiero; ella ge sienta sobre ésta, pero porel
lado de afuera.

Cuando estan en esta posicién los cuerpos, e
quedan de frente; la mujer tiene cogidas las enaguas p
los lados y el hombre las manos atras. Hay un cambio
musica y es para que la dama dé la media vuelta por
derecha o sea devolviéndose por donde la dio antes,
hombre se levanta y la da por la derecha, poniendo
rodilla derecha en el suelo y la izquierda en posicioy
horizontal, que es donde se sienta luego la mujer. Con
tinGa la masica; ambos se levantan y dan una vuelta poj
cualquier lado para seguir con el paso de danza, o §
bailando la primera parte. Otra vez se repite la segur
parte y se baila como ya se explicd en las primeras If
neas.

Tomado de la Revista A



ACTAS

DEL

XXXIT CONGRESO INTERNACIONAL DE AMERICANISTAS

SAN JOSE, 20-27 DE JULIO 1958.
TOMO I SAN JOSE 1959.

FESTIVAL FOLKLORICO

Este festival se pudo realizar gracias a la colabora-
cibn y cortesfa de los ilustrados Gobiernos de los paises
representados en el programa. Cada uno ha contribufdo
con elementos auténticos y peculiares que ayudan a for-
mar las culturas del Nuevo Mundo.

El énfasis dado a las naciones comprendidas en el
irea del Caribe no implica ninguna subestimacién a las
culturas del resto de este hemisferio. Solamente se quiso:
llamar la atenci6n sobre la posicidon geogrifica de la Sec-
ci6bn Istmeifia, por ser el anfitrién del Congreso. El hecho
de que toda la periferia oriental de la regi6n Caribe, las
Antillas, no estuviera representada en el programa obede-
ce a diversas circunstancias ajenas de nuestras posibilida-
des. Nos place sefalar, sin embargo, que la idea nacié
después, de la reunion, en Copenhague, del 32° Congreso
Internacional de Americanistas, celebrado en 1956. Fue
entonces cuando el Dr. Fernando Ortiz, de Cuba, (uno
de los primeros estudiosos interesados en etnomusicolo-
gia), expresd su deseo para que se incluyera una seccion
dedicada a esta ciencia, en el 33° Congreso Americanista.

Este evento, que se celebré en Costa Rica, no sélo
ha hecho posible la participacién en tal disciplina, sino
que también presentd el primer auténtico Festival Fol-
klérico en una reunién internacional de Americanistas.

No debemos olvidar que algunas de las formas de
‘eXpresién que vimos y ofmos son tan peculiares que pu-
dieron aparecer como dificiles o extrafias para aquellos
no acostumbrados a ella.

‘ Con éste, recordamos que cada pueblo_tiene su
‘modo particular de manifestar sus emociones en formas

artisticas. Y son éstas las que forman el todo étnico de
las diversas naciones americanas.

La presentacién en el Teatro Nacional de Costa
Rica, ofrecid ejemplos de esos distintos aspectos.

COSTA RICA:

El Quijongo es tipico en los instrumentos encon-
trados en el campo Centroamericano durante la Colonia
y todavia persiste en las regiones més retiradas, principal-
mente en la provincia de Guanacaste. Es una especie de
corddfono que ha venido transformandose con los siglos

Y que parece tener su raiz tanto en la América indigena

como en Europa y Africa. La cuerda del tipo costarricen-
se es el bejuco de ventanilla (Monstera Friedrichstbali) o
de metal. Ademds, un sacaguacal (Crescentia sp.) aparece
colocado en la parte superior para que actile como caja
de resonancia. Se toca la cuerda con un palito. Con los

dedos de mano, abre o cierra la boca de la jicara, y el

dedo grande del pie se ocupa al cabo del instrumento
para ayudar con el ritmo.

> La Carraca estd hecha con una quijada de burro

“bien seca y toma el papel de sonajero e idiofono de

friccién.

Las piezas que tocaron con los quijongos y la ca-
rraca son llamadas por el pueblo “tonadas”; los partici-
pantes provenfan de Bagaces.

El torito es un baile guanacasteco que como todas
las danzas campesinas se refiere al cortejo amoroso. Tie-
ne dos pasos fundamentales: El primero trata de repre-
sentar la Plaza de Toros con todo el movimiento del
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caso. El Toro es el hombre y El Toreador, la mujer. El
segundo paso es el ataque. Claramente se expresan los
pases del Toreador y las embestidas del Toro. Las embes-
tidas son besos que el hombre trata de dar a la mujer,
ésta los esquiva. Si el hombre logra besarla, el pueblo lo
ovaciona, si falla, ovaciona a la mujer.

El Punto Guanacasteco es el baile tipico nacional.
Es la expresiébn de un pueblo que vivid con interés la
época inicial. Se compone de tres pasos basicos:

1. El hombre interesado en la mujer.
2. Elacuerdo entre la pareja.
3. Lamujer vencida por el hombre.

La Yegiiita. El baile del Caballito o La Yegiiita
forma parte de las celebraciones en fiestas religiosas de
Espafia y es un vestigio que nos ha dejado el primitivo
colonizador. La Yegiiita en las celebraciones anuales, 12
de diciembre en Nicoya, ameniza con sus sones caracte-
risticos estos festejos religiosos que ponen nota de en-
tusiasmio en las festividades.

El conjunto tipico que hizo la interpretacién es
1la actualidad el protagonista en la Cofradia de la
de Guadalupe y que afio con afio realiza el baile, que gg
publico y lo forman:

Capitan del Caballito y portador de la Mufieca.
Cargador del Caballito.

Primer Cajero —EL NACUME.

Segundo Cajero.

Pitero del Caballito.

Cada lugar donde hoy aparece en América, llm :
interpretacion local para este evento. En Nicoya de Cg
ta Rica, persiste la tradicion de que La Yegiita ten
las querellas o rifias.

Como parte de este baile se encuentra una mufie
que se llama la Nifiera que estd a cargo de un homb
que la maneja moviéndole los brazos y las piernas.
asocian dos sones a “La Yegiiita”: Entrada y C
Una se toca mientras hace su aparicién y el otro ¢
entra en pleno baile.



Instrumentos musicales

indigenas

Vamos a hacer un breve paréntesis en nuestros es-
tudios sobre la miisica, para referirnos hoy a algunos
instrumentos que usaron los indios de Costa Rica.La ma-
yor parte de dichos instrumentos son de percusién, lla-
mados a llenar un sentido rftmico primitivo de simple
acompafamiento para los bailes y sus cantos. Sin embar-
20, los dos principales de ejecucion, la ocarina y la chiri-
mia, si se mira a lo perfecto y acabado de la obra, asf
como a la variedad de tonos, figuras y tamafios, dan
derecho a pensar en una técnica o habilidad avanzada.

EL QUIJONGO,*usado probablemente por los in-
dios chorotegas (Nicoya), consiste en una vara de madera
flexible, tendida en forma de arco por una cuerda de
caflamo, y que lleva sujeta en el centro una pequefa
jicara que sirve como caja de resonancia, aunque a veces
era reforzada apoyando la base del Quijongo en otra
cajas Se ejecutaba por pulsacién sobre la cuerda bien
templada; al descubrir y cubrir alternativamente la boca
de la jicara con los dedos de la mano, se producia un
sonido oscilado como el del viento al silbar entre los
bosques, variando en cuartos y sextos de tono. (Véase en
¢l Museo Nacional).

EL JUQUE, consta de un calabazo de regular volu-
men, cuya boca superior recortada va cubierta de una
membrana de cuero, ordinariamente de iguana; y cuyo
centro se perforaba justamente para pasar una varilla de
madera encerada de previo, y que al roce con la mem-
brana produce el sonido onomatopéyicamente imitando
el vocablo “juque-juque”.

EL TAMBOR, fabricado en barro o vaciando-
troncos, tiene una forma variable; a veces es un cilindro
largo (70 ¢m.) de didmetro constante en toda su longi-
tud, con dos agujeros en la corteza para pasar un cordel

Prof. Julio Fonseca

y usarlo a modo de cuerno de caza; otras es un cono
ancho en la boca superior, y angosto en la inferior. En
ambos casos la boca va cubierta de una membrana de
cuero de iguana, cuyas cualidades de duracién y sonido
fueron apreciadas muy bien al parecer por los nativos.

LA OCARINA: Existe en el Musec Nacional una
preciosa coleccidn de ocarinas provenientes de varias tri-
bus; de diferentes tipos, colores, tamafios y tonos, de-
muestran bien a las claras que los aborigenes eran maes-
tros en la manufactura de esos instrumentos y que sen-
tian cierta preferencia por ellos. Entre esa coleccion, la
mds notable es la Ocarina Giietar de dieciocho notas. De
los sefiores dofia Marfa Ferndndez de Tinoco y don Gui-

llermo Aguilar Machado extractamos los siguientes con-

ceptos:

“Est4 fabricada esta ocarina en loza parda, y afecta
la forma de una langosta, y mide catorce y medio centi-
metros de longitud, tres de altura superior, seis de altura
media y cuatro y medio de altura inferior. Consta de seis
agujeros redondos para los dedos, un agujero eliptico
bucal, uno rectangular para el escape de aire y otro para
pasar un cordel y colgarlo al cuello en forma de amule-
to”.

Refiriéndose a su musicalidad, dice el sefior Agui-
lar Machado:

“Posee una bella calidad de sonido, muy timbrado
y con la dulzura de una flauta de madera. Sin duda el
material con que ha sido construido, estd preparado ad
hoe, pues la sonoridad de este instrumento invita a la
ejecucion de trinos que se obtienen ficilmente. Con na-
turalidad se emiten dieciocho notas distintas, en orden
cromético, desde do, (primera linea adicional bajo el
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pentagrama en clave de sol) hasta el fa (quinta lfnea en la
misma ciave), con todos los sonidos intermedios entre
este intervalo de décimaoctava.La cantidad de notas que
esta ocarina puede emitir bastan para concederle el titu-
lo de instrumento rico en sonido. Y si nos imaginamos
un conjunto de estos instrumentos (16 que muy proba-
blemente usaban los indios), ejecutado por ocarineros
expertos, debemos reconocer que dadas las posibilidades
de las ocarinas, estos conjuntos pueden haber sido por la
riqueza de sus armonfas, tan bellos y hermosos como los
fragmentos musicales de nuestros dfas.”

LA CHIRIMIA, especie de pequefio clarinete de
madera (los indios giietares los Fabricaban también de
barro), el cual llevaba adaptada una boquilla de bamba,
produciendo asi un sonido dspero semejante al de oboe.
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tas religiosas para llamar a los fieles al son de Ia chiri

Los aborfgenes y sus descendientes amenizaban

y también en los llamados “Convites” o procesién
disfraces.

Al concluir por hoy, hago votos porque en nug
tros jovenes lectores despierte el interés y el carifio
historia del propio terrufio, rica en detalles valios
indignos de dormir en el olvido por la indiferencia
juventudes.

Serie del Creador Anz .(
Ministerio de Cultura, Juve;
y D )



Apuntes sobre musica

costarricense
N°1

Con motivo de recibir frecuentemente del
exterior solicitudes de datos sobre misica
costarricense (filklore, historia, agrupacio-
nes, produccion musical, etc.), publico a
continuacion, por amable solicitud del Direc-
tor de esta tmportante reyista, un estudio
que sobre este topico hice yo para el Institu-
to de Estudios Superiores de Montevideo, a
fin de que sirva de una vez de fuente de
informacion a los extranjeros que deseen ad-
quirir datos sobre nuestras actividades tnusi-
cales v esperando, ademds, que la lectura de
este modesto trabajo sea de utilidad para
nuestras nuevas generaciones de intelectuales
v aficionados al arte musical,

FOLKLORE. Algunas personas del extranjero y
aun del interior del pafs, juzgan al pueblo de Costa Rica
como un pueblo triste, que solo se alegra bajo la influen-
cia del licor, refractario al canto privado de musica au-
toctona. Error lamentable, justificado apenas por la igno-
rancia de los unos o el afin de empequefiecer de los

‘otros. Todo lo contririo, el pueblo de Costa Rica ama
todo aquello que le proporciona distraccion, alegria y
placer. Basta salir en excursién un domingo, por ejem-
plo. por las poblaciones campestres, para ver a Sus mora-

' dores agrupados bajo los aleros tipicos de las casas de
campo, en una de esas crepusculares tardes, cantando al
son de las guitarras o haciendo filigranas en la marimba o
el acordeon. ;Y qué decir de losllamados “Rosarios del
Nifio”, bella y tradicional costumbre que felizmente se
conserva, y en donde no hay “conchito” de mediana
posicién que no se “raje” (como dicen ellos) con miisica
para alegrar su fiesta?

Comprueba ademds la verdad de este acerto, el
concurso promovido recientemente por la Fibrica Natio-

Prof, Julio Fonseca

nal de Licores, sobre canciones y cantores populares, al
cual se presentaron cerca de doscientos concursantes de
ambos sexos, nimero bastante crecido si se toma en
cuenta que éstos provenian, Ginicamente, de algunas po-
blaciones de la Meseta Central y el nimero de habitantes
que tiene la Repiblica.

Lo que sf es de lamentar es que el exceso de civi-
lizacién que se cuela por todo (existen radios hasta en los
lugares mds apartados), haya guitado a cancioneros y
canciones mucho de su originalidad y sabor local y los
haya contaminado de muisicas extranjeras. A m{ me foco
ser miembro del Jurado y pude constar, con pena, que
eran pocos los concursantes que conservaban el deje de
la cancién nacional y pocas las canciones que eran neta-
mente tipicas.

Hay que acudir a las regiones més apartadas del
pafs, a las poblaciones de los litorales, como la Provincia
del Guanacaste o el Cant6én de Osa, para encontrar un
folklore mds puro. Asf lo comprendié el ex-Jefe Técnico
de Misica, Profesor don J. Daniel Z{figa, entusiasta in-
vestigador de la cancion popular, en sus continuos viajes
a aquellas regiones, quien logrd interesar al Gobierno de
la Administracién Jiménez Oreamuno para que se colec-
cionara dicha musica. Su indicacién encontrd en seguida.
la mejor acogida en el sefior Secretario de Educacion de
esa época Profesor don Luis Dobles Segreda, hombre
altamente culto y comprensivo,quien sin pérdida de tiem-
ponombrd una comisidbn compuesta del propio sefior
Zufiiga, en union del sefior Roberto Cantillano, Director
General de Bandas y el que suscribe, Profesor de Miisica
y Canto del Colegio Superior de Sefioritas y Director de
la Academia Euterpe, para la recoleccion de cantos y
bailes de esas regiones, que fueron mds tarde publicados
en ties folletos por lamisma  Secretarfa. (1929-1934—
1937).
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Transcribo a continuacion lo que en su florido len-
guaje y a manera de prologo escribio el propio sefior
Dobles Segreda en el primer folleto de miisica nacional:

“Cuatro son los géneros de musica que estdn pri-
sioneros tras las rejas de estos pentagramas: Las Calleje-
ras, las Patribticas, los Pasillos y las Danzas. La masica de
las Callejeras es voluble como una mujer coqueta que
sandunguea con todos; toma cien formas diversas, con
agilidad proteica; a ratos ebria de alegria, saltando de las
marimbas para dar traspiés, a veces mimosa como un
caramelo que se deshace en los labios y envenena el cora-
z6n; a veces romdntica come una gitanilla que dice la
buena fortuna a los demas, enseniando en el fondo de sus
ojos el deseo de que adivinen la suya”,'

“Musica tal vez sin valor técnico, como cosa sin
meditacién, que brota esponténea al rasgueo de las guita-
rras; pero miusica que lleva en jirones el alma de un pue-
blo que canta en la calle, al amor de los tamarindos, bajo
el hipnotismo de las célidas y silentes noches de luna.”

“Ln ellas la musica es un pretexto para la picardia
de la copla que va clavando su avispilla de fuego para
hacer reir:

De tue pudor a despecho

te dejo un hijo Gaspar.
Dale nifia de mamar

Va sabes, a lo hecho, pecho.

o para hacer llorar:

Cuando sé que me olvidaste ¥
lloro tanto y tan de veras

que las muchachas de casa

se fmagirnan que hay goteras.

“Vienen después las canciones patridticas, cuyo es-
tilo es mis lento y mas serio y donde se adivinan arran-
ques de epopeya que se quedan gateando convertidos en
arengos. Musica en que se oye la voz que se alza para ser
vitor y solo logra convertirse en grito: pero que pobre y
rota y con los pies descalzos, tiene el pecho ardiendo de
amor patrio y se arranca la camisa para agitarla en ade-
mén de bandera”.

1 Algunas “Callejeras’ haun sido dadas a conocer por artistas
costarricenses en diversas estaciones de radio del extranje-
ro, donde fueron muy aplaudidas, En el Concurso promo-
vido por la radiodifusora _estadounidense Schenectady el a-
fio antepasado fue escogida, para ser publicada para dis-
cos, por la originalidad de su ritmo y sabor local de su
melodfa, una callejera de un joven compositor local.
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“Musica que marca el compés con aires de marchas
y en la que huele a tabaco y a sudor, es cierto, pero
también a polvora y a sangre. Musica exaltada de aquel
pueblo valiente y sufrido, cuyas narices se hinchan con e]
olor ocre de una polvora que ya solo revienta las piedras
o mata los lagartos, y una sangre que solo corre en la paz
de sus bajuras, cuando el toro la arranca con el cuemo de
acero o la arranca el rival con sus celos de tigre.”

“Anda aqui también el pasillo guanacasteco que
difiere por entero del colombino. Antes que la melanco-
Ifa y la cadencia de aquel que discurre lento y triste
como el agua del Magdalena, éste es movido y alegre y
bullicioso como agtilla sin juicio que se lanza en las
pefias. Musicalmente es de lo maés original que hemos
ofdo, pues mientras va la melodia en compds binarig
compuesto, el acompafiamiento va en ternario simple, lo
cual produce ritmo irregular de muy variados efectos, y
gracioso movimiento”.

“Y viene después el género de la Danza; pero una
danza antigua que difiere de la habanera porque lleva el
aire ms vivo y es de sabor mds salado y alegre. Técnica-
mente se divorcia también de ésta porque es caracterfsti-
ca la forma de acompafamiento. Hicelo a veces a contra-
tiempo irregular con supresién de la fundamental; hécelo
otras alternando el ritmo binario con el terciario. La

«danza es quizd la que mds sabor tiene y la que mejor

confiesa su patrio natfo; y es porque lo mds tipico en
todas las latitudes es la danza en que el cuerpo se mueve
haciendo andanzas y mudanzas que ilustran costumbres
del pueblo y sus apetitos, dolores y esperanzas...! Por
eso las danzas guanacastecas son misica que incendia y:
misica que suefia y milsica que rie y misica que juega;
pero que por todos los poros destila pasion, celos y va-
lentia, Hay que oirla en las marimbas indigenas, cuya
teclado de madera armonioso, varfa los tonos con la pe-
lota de cera que escurre o la jicara que se alarga, y cuya

melodfa caprichosa y alocada, por todo el cuerpo se es

curre y nos alarga los nervios”.

Hasta aqui el sefior Dobles Segreda. |

BAILES. Entre las danzas la mds popular y tipica
es la llamada “El Punto”,! que es un baile suelto que
sirve como inyeccion de entusiasmo cuando una fiesta
estd desanimada. ‘Tiene dos partes y dos figuras. En [2
primera “ella” va bailando al compés con pasos cortos ¥
“81” se coloca a la par de “ella”, avanza tres pasos, dan

1 En mi Fantasfa Sinfonica sobre temas costarricenses, pre
miada con medalia de oro en el Concurso promovido per
la Exposicion Nacional de 1937 y ejecutada recientﬂmi_g‘ ,
te por la Banda del [Conservatorio de 'Bogota, tomé como.
motivo principal “El Punto™ y lo desarrollé en forma d€

fuga,



ambos la vuelta (siempre sueltos) y caminan tres pasos al
contrario. Se les han adaptado diversas letras, siendo la
mds conocida la siguiente: :

Dicen que viene Guardiola
con sus tropas de pericos*
y dicen que no se van

hasta que claven los picos

ESTRIBILLO

Miré corazén

deja de llorar

mird que tus penas
me van a-matar,
ponete a bailar,

que si ti no me amas
yo si te he de amar.,

Y siguen otras coplas alternando con el mismo es
tribillo.

Existen, ademds, otros bailes populares; pero hay
diversas versiones sobre su autenticidad, pues algunos los
juzgan mds bien importados aunque fueron ya conocidos
por los mismos indigenas. Son éstos:

El Torito, cuya descripcion es la siguiente: Uno se
montaba a horcajadas sobre un palo con una cabeza de
toro con sus cuernos; otro hacia lo mismo con una cabe-
za de mula, mientras otro sacaba la suerte (siempre bai-
lando al compés de la misica). De cuando en cuando se
detenfun para cantar coplas como las siguientes:

Echdme ese toro afuera
hijo de la vaca mora
para sacarle una suerte
delante de mi sefiora.

2 Llamaban “pericos’ a los militares del General Guardia,
porque usaban charreteras verdes,

Si ese toro me matare

no me entierren en sagrado.
Entiérrenme en campo afuera
donde me pise el ganado.

Mientras los demds coreaban:

Que te coge el toro Simona,
que te coge el toro Marcela, etc.

El Tamborito 3_Es un baile en que la dama perma-
nece quieta, mientras el galdn hace toda clase de genufle-
xiones y gestos, a veces hasta incorrectos, en tanto que
otros llevan el compas dando golpes en un tambor. Se-
gin unas versiones proviene de los indios borucas, quie-
nes a su vez lo tomaron, aunque variado, de los indios
chiricanos de Panami® de donde pasé a Puntarenas y
Guanacaste,

El Floreo. Baile suelto muy popular en varias re-
giones del pafs. El baile es interrumpido a una sefial por
los bailarines que alternativamente echan “bombas™ o
“cuartetas” en que se aluden uno al otro a veces en
forma aguda y fina, otras de manera francamente pican-
te”,

Tomado de Revista Musical
Ano |. Octubre de 1940.
N3,

3 La pianista y compositora costarricense, seforita Lolita
Castegnaro, residente en Paris, ha compuesto varios “‘tam-
boritos” que han sido ejecutados con gran éxito en los
music hall de aquella gran urbe.

4 Sin  embargo, Garay no lo nombre como tal en su libro
Tradiciones y Cantaves de Panamad.
5 Muchos de estos motivos guanacastecos han sido incluidos

y tratados sinfonicamente por el compositor costarricense
don Alejandro Monestel en sus Rapsodias Guanacastecas,
originales para Banda, una de las cuales fue ejecutada por
la Banda del Ejército de Washington, en los Conciertos de
la Unidn Panamericana.
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I.a musica
precolombina

Datos para unos escolares

Impalpable y fugaz es la misica. En Costa Rica nos
quedan tnicamente pruebas arqueologicas, fundamental-
mente ocarinas, flautas, pitos, maracas, tambores. Oca-
sionalmente aparecen representaciones de masicos con
instrumentos. Esta es la realidad, jovenes escolares. Qui-
zi sobreviva en los pueblos aborfgenes actuales de Tala-
manca y Guatuso, pero no podriamos asegurar si se trata
de la misma musica que tenfan antes de la llegada de los
europeos en el siglo XVIL.

Como no era posible registrar los sonidos ni su
notacion, una vez desaparecidos los grupos étnicos desa-
pareci6 la misica como unidad cultural. Actualmente se
pueden estudiar problemas acisticos, de tecnologia de
sus instrumentos, y recrear sonidos que tal vez en mucho
puedan acercarse a las caracter{sticas originales.

iDe donde recoger informacién? En las piginas de
los cronistas del siglo XVI encontramos vaguisimas noti-
cias. Y la idea mds clara que nos queda de esos viejos
papeles es la de como la miisica permed los rituales y la
vida social. En ellos, la recitacion dirigia la atencién ha-
cia los dioses estableciendo una comunién entre el hom-
bre y los dioses. Por ello, podriamos decir que tuvo gran
importancia. En Costa Rica faltan documentos como los
que tiene México, por ejemplo. No tuvimos la suerte de
que llegara a Costa Rica un Bernardo de Sabagiin para
que nos hubiese transmitido una amplisima documenta-
cion etnogrifica. Sin embargo, para no ser injustos, debe-
mos sefialar que el cronista Gonzalo Fernindez de Ovie-
do nos da algunos datos de la mosica en la Gran Nicoya,
o sea el Guanacaste, y la costa pacifica de Nicaragua.

En la Gran Nicoya, como en otros pueblos preco-
lombinos, las gentes se reunfan para algunos ritos y cere-
monias. En las plazas o en los templos hacfan fiestas y
sacrificios, haciéndose placer a si mismos y honra a sus

188

Luis Ferrero

dioses —dice Oviedo—. Tuvo oportunidad de asistir aunw‘

mitote que celebraban por la recoleccién del cacao. Unas
sesenta personas, hombres todos, marcaban un contra-
pas. Los bailarines iban engalanados con hermosos pena-
chos y calzas, yjubonesde diversos colores. ;Es de ver
cudn multicolor puede haber sido el especticulo! Algu-
nos llevaban mdscaras en forma de aves. El baile se efec-
tuo alrededor de la plaza y los bailarines iban en parejas,

separadas una de las otras por tres o cuatro pasos. Ei
medio de la plaza estaba un palo alto, que luego serviria
para ejectuar la danza del Volador. Bailaban muy orde-
nadamente, y terminaban la danza con una griteria. Des
pués de esto se fueron los bailadores, miisicos y cantores,

[

Parecida a esta referencia hay otras mds que estét
dispersas y que alglin dfa muy cercano los musicélogo:
tendridn que reunir, estudiar e interpretar. Posiblemente,
entonces se establecerdn algunos géneros musicales, co-
mo los siguientes:

Misica mégica. La empleada en ritos, curaciones,
adivinaciones y maleficios. Tiene cardcter oculto, repeti
tivo y misterioso, y aumenta los efectos impresio
por el uso de instrumentos como pequefias sonajas.

Misica de cacerfa. Generalmente servia de fond
para las danzas y bailes imitativos que caracterizaban 2
animal o animales que provefan de alimentacién al pus
blo.

Msica guerrera. Caracterizada por el uso de t
petas, tambores, silbatos y efectos ritmicos.

Miisica popular. Cantos y bailes del pueblo. .



Musica ntima. De cardcter litico, sentimental y
subjetivo: canciones de amor,de la muerte,de juego, para
juegos y faenas determinadas. :

Mausica profana. Miisica ocasional empleada en fies-
tas publicas o privadas; en muchos casos matrimonios,
recepcion de algiin cacique, o para celebrar alguna victo-
ria sefialada.

Masica humoristica. Para las pantomimas, una es-
pecic de teatro.

Musica erética. Danzas y cantos en que participa-
ban guerreros jovenes y meretrices,

Cantos religiosos. Posiblemente, el género mds de-
sarrollado, ¥ uno de los elementos esenciales en todos los
festivales efectuados durante ¢l afio y dedicados a sus
numerosas deidades.

Musica ritual. Empleada en determinados ritos co-
mo los de pubertad, fertilidad, los filicos vy de drogas.

Marcha fanebre. Para los enterramientos secunda-
rios.

La anterior clasificacion ha sido formulada por el
musicélogo Samuel Marti. Y, aunque se refiere al canto,
danza y musica precortesianos en México, tiene validez
para nuestras culturas,

I.a misica instrumental se obtenfa con instrumen-
tos tales como:

Idiéfonos: raspadores de hueso, sonajas, sartales de
caracoles, concha de tortuga, troncos ahuecados, palos
sonadores, jicaras de agua, sonajas. tambos, sonajas y
cascabeles de oro.

Aerdfonos: flautas, zumbadores, caracoles, trom-
petas de madera o de jicara, flautas de barro, ocarinas,
trompetas, silbatos dobles, vasos silbadores, flautas de
siete orificios, flautas traveseras, caracoles con boquilla
de barro y hoyos, trompeta con aditamento, etc.

Membranéfonos: tambor de madera, de parche
simple; tambor de barro con uno o dos parches.

Como se puede notar por la lista anterior, el instru-
mental musico es muy variado. Da lastima indicar que
unicamente cinco perfsonas han publicado algunas pigi-
nas sobre ellos. Estas son: Marfa Fernindez de Tinoco,
Guillermo Aguilar Machado, Wilberg Alpfrez Q., Gaston
Fournier y Bernal Flores. Faltan estudios més exhausti-
vos y, en este campo, es muy posible que Jorge Luis
Acevedo Vargas nos depare gratas sorpresas. En laactua-
lidad, Rodrigo Salazar,del Departamento de Folcklore
del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, se allega
a los pueblos de Talamanca y Guatuso para recoger in-
formacion, instrumentos y grabar sus cantos y musica
instrumental.

Entre las colecciones arqueologicas del Museo Na-
cional de Costa Rica y del Instituto Nacional de Seguros
hay un excelente material en espera de investigadores.
iCuando llegaran?

Llama la atencibn que los compositores costarri-
censes no se inspiren en ritmos heredados por los indige-
nas. En esto, tal vez la excepcion la constituyan Julio
Mata y Bernal Flores. Los mds, dirigen su atencion hacia’
corrientes europeizantes o norteamericanizadas, El dfa
que se hurgue en los instrumentos  musicales precolombi-
nos con el deseo de compenetrarse de sus posibilidades’
como instrumentos concertantes, y se compongan parti-
turas para ellos, se dard un gran paso para la cultura
musical de Costa Rica.

Tomado de la Revista “ANCORA."”

(Periodico La Nacion).
N0.259 del 22 de mayo de 1977.
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Un solo hombre sostiene

fabrica de marimbas

Pese a que en el pafs hay algunos fabricantes de
marimbas, la Gnica empresa que se dedica permanente-
mente a su produccién y comercializacion es sostenida
por un solo hombre, propietario y Gnico empleado: Mi-
guel Ange! Torres Rosales.

Nativo de Santa Cruz de Guanacaste, fundo su
pequeiia fabrica en 1968, fecha desde la cual produce un
promedio de tres por afio.

Cada una de ellas, con un costo aproximado de
¢15 mil, demanda tres meses de trabajo, que comprende

desde el tratamiento de la madera hasta la construccion
del mueble donde se coloca el instrumento,

Aunque su origen se remonta a épocas y sitios leja-
nos, consta pricticamente del teclado y las cajas de reso-
nancia; es de diffcil construccion por el tratamiento gue
se les debe dar a las maderas.

El Teclado

La madera “bélsamo” con que son hechas las te-
clas es adquirida por el sefior Torres, en Sarapiqui, pues
seglin €l son las mejores. “Me cabe la satisfaccion de que
casi no hay madera nacional o extranjera que no haya
probado, y de todas, las mejores son las de esa zona”,
explica

Seniala que ésta es una de las razones por las cuales
los costarricenses debemos proteger la produccion made-
dera nacional, la que en la actualidad, se explota irracio-
nalmente.

Luego de cortar la madera, en el aserradero, en
teclas cuyas medidas varfan de acuerdo con el tono, el
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sefior Torres Rosales las somete a diferentes temperaty
ras hasta que se sequen por completo. Este tratamientg
explico, es lo que le da temple.

También influye en el sonido de las teclas la hec__"
ra del hueco o “balanza del sonido”™. por el que pasa
clavijero.

Cajas de Resonancia

Las cajas de resonancia son hechas de “ceobilla®
La curva, ancho y largo que se le da a cada una, eslo
determina el tono de las teclas que va de mayor a men

Para hacerlas, segtin el fabricante, se recurre a t
nicas especializadas y al linico material extranjero qu
utiliza en la confeccion de las marimbas: cola alemand

Respecto a los muebles sobre los que se montal
los instrumentos, dijo que no requieren de ningfin trati
miento en especial. Estos pueden ser de diversos tamafigs
y formas, segih el gusto de las personas.

Afinacion

Una vez lista la marimba, su fabricante se da a
tarea de afinarla “de manera profesional y permanen

Asegura que “‘en cualquier orquesta esté a (o
no se desafina nunca, por el tratamiento que le do
madera”,

“Trabajo con las Unias”

Sin capital ni ayuda de ninguna entidad banca
institucién del Gobierno, el sefior Torres asegurd
“trabajo con las ufias, sin capital”. '



Para continuar en la fabricaci6n de las marimbas,
se ve obligado a esperar que se le venda una para poder
comprar los materiales necesarios para otra. Por ello,
cuando no topa con suerte y no se le vende el instrumen-
to, tiene que paralizar el trabajo de Ia fibrica temporal-
mente.

La poca demanda que tienen las marimbas, se debe
4 que es un instrumento que se ha dejado de usar. Ade-
mds, no se estimula a los pocos marimberos que afn
quedan, la mayoria de los cuales, se dijo, son de Guana-
caste.

Consciente de que la importancia que tiene la mu-

sica popular y tipica costarricense, por la cual mostré:

inclinacién desde pequeno, el sefior Torres formé un
conjunto musical, con el que, por el momento, esté ensa-
yando algunas canciones.

Explica que son muy pocos los miisicos que ense-
fian los secretos de este instrumento, por lo que cree
necesario divulgar sus conocimientos sobre €1

Ademis, confia en que le irfa mejor en esta activi-
dad que en su fibrica, aunque ello no quiere decir que
abandonard la construccion de marimbas. Su interés pri-
mordial es, seglin Jo confesd, que no se pierda este arte, al'
cual “me 'he dedicado mds que todo porque me gusta”.

Finalmente, el sefior Torres, quien ademds de ma-
rimbero es organista, dijo que piensa hacer de su nuevo
conjunto una atraccion en los hoteles y sitios que mas
visitan los turistas extranjeros,

Tomado de la Seccion “ENFOQUE”
(Periddico La Nacion)
Jueves 6 de octubre de 1977




Glosario

AMANEZQUEROS: Costefios y sabaneros que en fechas festivas
amanecen en las calles cantando  y bailando en las dianas
amenizadas por filarmonfias de pueblo.

ANTROPOMORFA: Forma de hombre.

ATARRA: Abejita que fabrica enormes panales negros y en las
ramas de |os arboles. Se encuentra en las regiones templa-
das y calidas del pals y produce considerable cantidad de
miel ordinaria. {Gagini, Carlos. 1975, p. 58).

ATOL: Bebida muy espesa fabricada con mafz pujagua.

ATOLADA: Dfa que se hace el atol en grandes cantidades. En la
fiesta de la Cofradia de la Virgen de Guadalupe se celebra
la "atolada’ el 9 de diciembre.

ATOLON: Término usado por los alfareros de Guaytil cuando la
arcilla estd lista para la fabricacion de objetos. Se dice
atolon porque se parece en co/or y espesura al atol guana-
casteco,

BOMBA: Copla o cuarteta que en algunos bailes populares dicen
los danzantes a su pareja y que ésta devuelve a veces con
donarie (Gagini, Carlos. 1975. p.66).

CAJEROS: Integrantes de la Danza de la Yegiita que tocarl los
tambores.

CALLEJERAS: Las callejeras son musicas bulliciosas, con aires
de valses corridos, que evocan [as jotas de Andalucfa. En
ellas la misica es un pretexto para la picardia de la copla
que va clavando su avispilla de fuego para hacer reir:

Cuando 5é gue me olvidaste,
lloro tanto y tan de veras,
gue las muchachas de casa
se imaginan que hay goteras.

0 para hacer llorar:

De tu pudor a despecho

te dejé un hijo Gaspar.

Dale, nina, de mamar,

va sabes, “a lo hecho, pecho”.

La mdsica de esas “callejeras™ es voluble, coma una mujer
coqueta que sandungueacon togos. Toma cien formas
diversas, con agilidad proteica “a ratos ebria de alegria,
saltando de las marimbas para dar traspiés; a veces mimo-
sa, coma un caramelo que se deshace en los labios y enve-
nena el corazon; a veces roméantica, como una gitanilla
que dice la buena fortuna a los demés ensefiando, en el
fondo de sus ojos bandoleros, el deseo de que adivinen la
suya. Misica ligera y frivola, misica sin valor estético,
como cosa sin meditacion, que brota espontinea al ras-
gueo de las guitarras; pero masica que lleva en jirones el
alma de un pueblo que canta en la calle, alamor de los
tamarindos, bajo el hipnotismo de sus lunas. (Segreda Do-
bles Luis, cita Flores Zeller Bernal. 1977. pp. 67-68).

CAPITANES: Personajes (hombre y mujer) de la tribu de “In-
dios Promesanos”. Ellos encabezan la fila y son los jefes
de la tribu,

CARBOLINA PARA LA YEGUITA ENFERMA: Los integrantes
del baile de la Yegiiita piden permiso al mayordomo de la
Cofradia de la Virgen de Guadalupe para recoger dinero
por el centro de Nicoya, para comprar licor (carbolina).

CUMBA : Jicaras pequefias para tomar la tiste.

CUMICHES: Personajes de la tribu de "Indios Promesanos”, ge-
neralmente es una nifia y un nifio,

CURIOL: Barro natural que sirve para darle color a la cerdmica.
Se extrae de un cerro de Nicoya llamado “Curiol”.

CHICHA: Bebida fermentada hecha de maiz pujagua.

CHICHEME: Refresco fabricado a base de maiz de pujagua.

DANZA: Y viene luego el género de la danza. Pero una danza
.antigua que difiere de la danza habanera porque lleva el
aire mds vivo y es de sabor més salado y més alegre que
aguellas danzas islefias que se tienden hacia el lado senti-
mental y se alargan en languideces pasionales. Técnica
mente se divorcia también porque es caracter(stica en ella
la forma del acompafiamiento. Hécelo a veces a contra
tiempo irregular, con supresion de la fundamental; hacelo
otras, alternando el ritmo binario con el ternario y, en
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estas alternativas, parece emparentarse con las “dianas” de
México. La danza es quiza la que més sabor tiene y la que
confiesa mejor su patrio natfo. Y es porgue lo més tipico
en todas latitudes es la danza en que el cuerpo se mueve
haciendo andanzas y mudanzas que ilustran las costum-
bres del pueblo y sus apetitos y sus dolores y sus esperan-
zas. El baile estd sujeto a reglas fundadas en el buen gusto.
El baile significa refinamiento, estd adherido a una civili-
zacion que ya no deja irse el cuerpo a como guiera mover-
se, sino que le sujeta en la red de sus reglamentos y artifi-
cios.

La danza es algo més primitivo, més riistico, més alejado
del tren civilizador gue todo lo uniforma El baile gusta de
entrar a palacio y la danza prefiere recogerse en la cabaiia.
El baile viste de frac y la danza va:en mangas de camisa. El
baile es cortesano y la danza es aldeana. Ya dijo dofia
Leonor en la comedia de Calderdn:

“Como en la corte, sefior,
se usan tan poco las danzas,
no aprendf esa agilidad”.

Pero, cortemos aqui estas danzas y contradanzas para de-
cir que las guanacastecas son movidas, voluptuosas, |lenas
de lujuria y de pecado como las danzas de Las Mil y Una
Noches. Son célidas y crueles como la gente morisca que
sobre el desierto, célido y cruel, pas6 a Espafia y se derra-
mé en el parafso terrenal de Andalucfa. Como la gente
morena, que vino después a echar el rio de su sangre a este
Departamento, donde de un lado esta la tierra caldeada y
sedienta y de otro la tierra himeda y umbria. Y como allf
encontrd su llanura soleada y su matorral extenso, que-
ddse amaestrando caballos, tocando guitarra, apacentando
ganado, diciendo coplas y encendiéndose en un infierno
de odios y de amores por los ojos perversos y las carnes
lascivas.

Por eso las danzas guanacastecas son misica que incendia
y misica que suefia y misica que rie y misica que juega;
pero que, por todos los poros destila pasion y celos y
valentfa. Hay que oirla en las marimbas indigenas cuyo
teclado, de madera armoniosa, varia los tonos con la pelo-
ta de cera que se escurre, o la jfcara que se alarga, y cuya
melodfa, caprichosa y alocada, por todo el cuerpo se escu-
rre y nos alarga los nervios.

No vengan los profesores de armonfa a ponerse cejijuntos
para mirar con microscopio el agua de este vaso, porque
puede ser que cuando descubra mucho del indio, y mucho
del espaiol, quieran decir que no es autbctona esta misi-

ca,

Si en la lengua y en la costumbre; en la religion y en la
vida, del indio y del espafiol, tenemos el sello imborrable,
no habria razén para gue la misica escapara a esa marca.
En este vaso se mezclan las dos tintas, pero filtradas en el
pozo de la arenisca criolla.

Asf como dondequiera que va “el paisa” habla a su modo,
piensa a su modo, y quiere a su modo, ésta misica canta a

su modo y es guanacasteca pura, con el ombligo enterragg 1
en esa tierra bendita y olvidada. |

El brazo patriota alce este vaso con un vino agridulce ep

que se estrujan moras de nuestras zarzas y bébase ese ving.
y embriaguese con £l para que dance y festeje en su danzy
a quienes han hecho este primer manojo de santa lucfas,y
quieren panerlas en el vaso de barro, armonioso y fragan.

te, del corazdn de su patria (Dobles Segreda Luis. Cita
Flores Zeller Bernal. 1977. pp. 68-69).

DARSE DE DANTASDS: Golpearse con un latigo hecho de cug
ro de Danta.

DEMANDA DE ARADO: Epoca en que la imagen del Santo
Cristo de Esquipulas (El Patron) recorre las casas del Dis
trito de Arado, Santa Cruz. '

ESCUADRA: Conjunto formado por dos marimbas y ejecutadas
por cinco muosicos. La posicibn es similar a la de una
escuadra.

ESQUIJOCHE: Esquijuche o juche en el interior y esquijoche en.
Guanacaste y Nicaragua; esquinsuche en Honduras; es
quistichil en México. 1
“El izquixochtl, dice Clavijero, es una florecilla blanca,
semejante a la rosa silvestre en la figura, y en el olor ala
cultivada, pero muy superior en el aroma”.

Fuentes y Guzméndice que es “arbel frondoso y siems
preiagradablemente alegre,de robusta y levantada estatura.
y adornado de fragantes y candid(simas flores de suavidad
aromética”. Ni este autor ni Ferraz en sus Nahuatismos
aciertan en la etimologfa de dicho nombre azteca, que s
compone de izquitl, mafz tostado. cacalate, y xochitl, flar,
porque ésta se parece a un grano ae malz reventado {il_.
Cacalojoche) (Gagini, Carlos. 1975. p. 121).

FIERRO: Herramienta para marcar el ganado. Hace alglin tiem:
po se celebraba en Guanacaste “La Fierra”, época en que
se recogia el ganado para ser marcado y curado.

FUNCION: Fiesta de la Cofradia de la Virgen de Guadalupe &
Nicoya, Guanacaste.

GUACAL: Vasija hemisférica hecha del pericarpio lefioso de l:lﬁ;
tas calabazas o mas comdnmente de la fruta del jlcaro,
guacalero oguacal (Crecentia Cujete). |(Gagini, Carlos
1975. p. 132)

GUACIMO: En Guanacaste gucimo ternedero. "‘Arbol que crece
en los parajes célidos y produce unas frutitas dulces muy
buscadas por los animales silvestres y el ganado” (Gagi "’
Carlos. 1975, p. 132). )
Las ramas de este rbol por su flexibilidad son empleada;
para la construccion del Quijongo. Se le dice ternederd
porgue la fruta es muy gustada por los terneros.

GUAYTIL: Distrito de Santa Cruz de Guanacaste, donde s f&
brica cerdmica.
HASTA QUE ESTE EN SU PUNTO: Expresion guanacastecd
(Bagaces) para indicar justo cuando el Quijongo estd bie
afinado. )
HORNILLAS: Molde de arcilla donde se colocan los utensilios
de cocinar,
JARRERAS: Encargadas de repartir la tiste, chicheme, café, et6.




en la fiesta de la Cofradfa de la Virgen de Guadalupe,
Nicoya.

JICARA: Fruta del jicaro.

JICARA DE BEJUCO: Tipo de |icara que crece hasta 50 cm. de
largo y que es todavia empleada en Guanacaste, como caja
de resanancia de la marimba.

JICOTE: (Del nahuatl xicotl, abeja; en el Salvador chicote). Pa-
nal que en lo hueco de los drboles fabrican ciertas abejas
negras y sin aguijon. (Gagini, Carlos. 1875. p. 146).

LEVANTA POLVO: Manera muy guanacasteca de decir “Filar-
monia”, pues cuando éstas interpretan misica regional
{Parranderas) causan mucha alegria.

LLAMADO: Gesto que hace el niiero en la danza de la Yeguita.

MARIMBERO: Intérprete de la marimba.

MARQUESOTE: “Pasta de harina de arroz o de mafz, con hue-
vo, aziicar, etc. cocida en el horno, a la cual se le da la
forma de rombo". {Gagini, Carlos, 1975, p. 157).

METATE: Piedra para maler, Los hay con o sin patas y adorna-
dos con cabezas de animales, geametrizaciones, etc. (Gam-
boa, Héctor. 1974, p. 31).

NACATAMAL: “Tamal rellenc con carne de cerdo (nacatl, car-
ne; tamalli, tamal). En las ciudades del interior se dice
simplemente tamal o tamal de chancho. {Gagini, Carlos.
1975, p. 163).

NACUME: “Mayordomo de la Cofradia de la Virgen de Guadalu-
pe en Nicoya. Parece voz chorotega”, (Gagini, Carlos.
1975, p. 164).

NEZQUIZADORES: 0 nezquezadores: Los que nezquizan o niz-
quezan el mafz.

NESQUIZAR: O nisquezar: cocer el mafz con ceniza para quitar-
le el hollejo. Se compone del nahuatl nextli, ceniza, e iz-
quitl, maiz tostado. {Gagini, Carlos. 1975. p. 164).

NICHO: Cajita de madera con puertas y adornado con flores y
encajes donde trasladan al negro de Esquipulas (Patron y
peones),

NIMBUERA: Olla de barro para fermentar el chicheme. Se fa-
brican de varios tamafios.

NINERO: El que baila la mufieca en la danza de la Yegiita.

01D0: También se dice “ombligo”. Orificio que se hace en I3
parte inferior de las cajas de resonancia de la marimba y
que lleva en el borde cera de “jicote™.

PARRANDERA: Es el mismo género musical popular de Guana-
caste llamado Callejera. Viene de “parrandas”, bailes popu-
lares amenizados por marimbas. Aun hoy dia son popu-
lares en Guanacaste las parrandas.

- PASILLOD: Anda también aqui el “pasillo guanacasteco”, que

difiere por entero del colombiano.

Antes gue la melancolfa y la cadencia de aquél, que discu-

rre lento y, triste,como el agua del Magdalena, éste es

movido, alegre, bullicioso, como agiiilla sin juicio que se
lanza en las pefias.

Musicalmente hablando es lo més original que hemos oi-

do. Mientras va la melogia a compds binario compuesto,

el acompafiamiento va en ternario simple, y ello produce
un ritmo irregular de muy variados efectos y de gracioso

movimiento.

(Dobles Segreda, Luis. Cita Flores Zeller Bernal, 1975. p.
68).

PATRON: Asf se le llama a la Imagen “aparecida’ del Santo
Cristo de Esquipulas.

PEONES: Ayudantes en la organizacitn de la fiesta de la Cofra-

dfa de la Virgen de Guadalupe de Nicoya. También se les

dice Empleadas.

Imégenes del Santo Cristo de Esquipulas que ayudan al

“Patron” en el recorrido por todo el cantdn de Santa

Cruz.

Término empleado por los constructores de ocarinas y

pitos para determinar la embocadura.

PERRERREQUE: Tamat de elote con dulce. (Gagini, Carlos,
1975. p. 176).

PINOL: O pinolillo. Harina de Maiz tostado que mezclada con
azficar, cacao y otros ingredientes constituye una bebida
refrescante muy comiin en México y toda Centro Améri-
ca.

Pinol del nahuatl pinolli: harina
{Gagini, Carlos. 1975. p."178).

PITARRIA: Se conoce también como pitarrilla. Bebida hecha a
hase de maiz blanco, tostado, molido y fermentado,
PITEROS: Miembros de la danza de la Yegiiita que tocan las

flautas.

POZOL: Refresco fabricado con masa de maiz pujagua.

PRIOSTE: Colaborador de la Cofradia de la Virgen de Guadalu-
pe de Nicoya.

PROMESAND: Devoto (del Santo Cristo de Esquipulas o de la
Virgen de Guadalupe) que debe una promesa por un favor
concedido.

PUJAGUA: Maiz color morado con el cual se fabrica el atol, el
chicheme y el pozol.

PUNTO GUANACASTECO (EL):Asi se denomina a la pieza mu-
sical mas representativa de la regién. En realidad, el Punto
Guanacasteco es el mismo género musical llamado “son
suelto”, Por lo tanto: la expresion ‘"Punto Guanacasteco”
sé puede generalizar como un género musical popular de
Guanacaste.

QUIJONGUERD: Intérprete del Quijongo.

SERDRITA VIRGEN DE GUADALUPE: Asf se le llama a la
Imagen de la Cofradia de la Virgen de Guadalupe de Nico:
ya.

SON SUELTO: Géneromusical bailable derivado del Zapateado
espafiol. Se dice “son suelto” porque se baila “suelto”.

SUKIA: Piedra usada por los alfareros de Guaytil para darle
brillo a la cerémica. Esta piedra se encuentra en {os ce-
menterios indigenas.

PEPE:

TANELA: Tamal con dulce y leche cuajada. Proviene esta pala-

bra del nahuatl tlanellotl, mezcla.
 (Gagini, Carlos. 1975. p. 189).

TEPONAZTLI: Instrumento sagrado del Horizonte posclésico. Es
un problema fascinante. Puede haber surgido como trans-
formacion del tronco ahuecado de una sola incision
(slit-drum), traido quizas por los pipiles de Suramérica,
reducido a proporciones portatiles. En efecto, el slit-drum
se llama tunkuli en el Ecuador, misma palabra que encon-
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tramos en El Salvador (tun), en Oazaca (tun), en Yucatén
(tumkul),y en Guatemala (tun). En cambio, la palabra
teponaztli, del nahuatl tetepontli {tronco de érbal) y po-
nazoa (llena de viento), se transforma en tepanahuaste
(Chiapas), tepunawa (Guatemala), teponagua (Honduras)
o tepunahuaste (El Salvador), lo que podria significar que
dicho instrumento fue divulgado en Mesoamérica por los
Toltecas. (Castellanos Pablo. 1955, p. 46).

TISTE: LA TISTE:Refresco fabricado a hase de harina, de cacao
y arroz tostado. Del nahuatl textli, cosa molida.
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TOPE: Desfile de caballos y toros.

VAQUETA: Objeto hecho de cuero de venado curtido y que u_"l'
el sabanero para cubrir la albarda (montura).
VAQUETEAR: Torear con vagueta,

VIEJOS: Personajes de la tribu de “Indios Promesanos”, gen Té
mente son dos hombres disfrazados de vieja y de vi
respectivamente.

ZOOMORFA: Forma de animal.
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