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ABREVIATURASEMPLEADASEN LAS
TRADUCCIONESLITERALES

1 primera persona

2 segunda persona

3 tercera persona

ACER direccional que indica acercamiento

AG caso agentivo

ALARG clasificador de objetos alargados

ALEJ direccional que indica alejamiento

ANT anterioridad

ANTI antipasiva

AUM aumentativo

CE cierre de estrofa

CONM conmiserativo

CONS consonantizador

COP copula

CT cierre de texto

DEPL deplorativo

DES particula desiderativa

DESTOP forma pronominal destopicalizada

DIM diminutivo

DIR direccional

ENF enfatizados

ENLACE particula que indica diversos tipos de relacion entre
oraciones contiguas

ERG ergativo

EXCL exclusivo

F futuro mediato

Fl futuro inmediato

FORM sufijo que se afiade a los verbos en guatuso cuando
van acomparnados por ciertos auxiliares

GEN genitivo

HA particula guatusa que se coloca al final de las oraciones
iniciadas por otra equivalente ala expresion castellana
‘he agqui’

HAB habitual

IE indicador de estilo: elemento cuya aparicion caracteriza

cierto tipo de texto
[IM introductor de impletores



IMP
IMPER
IMPRO

IN
INCERT
INCL
INF
INT
INTERR
ITER
LIG
LIM
NEG
OPT

P
PART
PL

POS
POT
PRED

PRES
PRET
PRO

PUN
R

REC
RED

REFL
REM

SG
TAMBIEN
TOP

YA

imperfectivo

imperativo

improspectivo: tiempo que abarca cualquier
momento anterior ala Ultima puesta del sol
incremento

incertidumbre

inclusivo

infinitivo

intensificador

interrogativo

iterativo

ligativo

limitativo

negacion

optativo

perfectivo

participio

pluralizador

forma poseida de | os sustantivos

potencial

enclitico térraba que se colocaya con € atributo ya
con el sujeto de oraciones copulativas y de algunas
intransitivas (particularmente las construidas con
verbos de movimiento)

presente

pretérito

prospectivo: tiempo perfectivo que abarca cualquier
momento posterior ala tltima puesta de sol
aspecto puntual

modo real

reciente

reduplicacion ; en laformaverba guatusa expresa
reiteracion o continuidad de laaccion

reflexivo

remoto

singular

sufijo que significalo que este adverbio castellano
forma de los pronombres que se emplea cuando
funcionan como topicos

sufijo que significalo que este adverbio castellano



Instrucciones sobre el uso delas abreviaturas

Se representan entre paréntesis los alomorfos Q condicionados gramati-
camente.

Se colocan ndmeros suscritos cuando una misma palabra castellana
sirve paratraducir diferentes sinénimos de una lengua indigena.

Se coloca un guion (-) en loslindes de prefijosy sufijos.

El = indica que el elemento siguiente es enclitico.

El + indica que la palabraincluye el significado de los elementos
enlazados por su medio, pero que esto no se ve necesariamente reflejado
por su composicién morfoldgica (por ejemplo, en térraba el pronombre shi
se traduciria nosotros+ inclusivo, pero se trata de un elemento monomor-
femdtico).

Se colocan signos de interrogacion (¢?) cuando se desconoce el valor
semantico o lafuncion del elemento en cuestion.

Con dos de las siglas se puede integrar |a representacién de un morfema
gue combine los dos significados, por eemplo PRET (pretérito) y PERF
(perfectivo) integran la abreviatura PRETPERF. Estas abreviaturas com-
puestas no se dan en lalista.



ESTUDIO INTRODUCTORIO
SOBRE LAS
LITERATURASTRADICIONALES
DE LOSPUEBLOSCHIBCHAS



0. Estudiointroductorio sobrelasliteraturastradicionalesdelos
pueblos chibchas

0.1. Sobrela nocion deliteratur as tradicionales chibchas

Laexpresion |enguas chibchas se ha utilizado para designar agru-
paciones linguisticas de diverso tamafio y solidez desemejante por 1o que
respecta al grado en que se han comprobado las relaciones que en ellas se
proponen. En mis diversos estudios sobre la materia (Constenla Umaria
1981, 1985a, 1985h, 1988, 1989a, 1992a) he propuesto la existencia de una
agrupacion, denominada en el ultimo de ellos estirpe chibchense, que
abarca las siguientes lenguas | o suficientemente documentadas como para
hacer posible la comprobacion de su parentesco por medio del método
comparativo (a lado de los nombres, entre paréntesis, se indican los paises
en gque se hablan actualmente; en el caso de las extintas, |os de agquellos
donde se hablaron) : paya (Honduras), rama (Nicaragua), guatuso, bribri,
cabécar, boruca (Costa Rica), térraba-teribe, movere, bocota (Costa Rica
y Panama), dorasque, changuena (Panamad), cuna (Panamay Colombia),
muisca, duit, tunebo, cagaba, bintucua, guamaca, atanques, chimilay bar
(Colombia). Cabe mencionar que hay algunas otras lenguas extintas, como
el huetar de Costa Rica, €l catio-nutabey €l tairona de Colombia, de las que
han sobrevivido sblo unos pocos vocablos y que, de acuerdo con las
indicaciones que dan tan reducidos materiales, deberian afiadirse alalista
En este estudio, con el término chibcha se restringe a los pueblos que hablan
o hablaron dichas lenguas.

Laexpresion artistica de estos pueblos por medio del lengugje se dio en
la época precolombinay se sigue dando en la actualidad fundamentalmente
de maneraoral , de modo que el término literatura se emplea en este caso
como equivalente al de arte verbal, preferido por muchos folcloristas
(Bascom 1955) y por los sociolingtistas en general. Esta equivalencia no
resulta de gran ayuda por |o que respecta aidentificar las modalidades del
discurso que se han considerado pertinentes, pues no parece tarea facil
definir qué es "es expresion artistica por medio del lenguaje”. En este caso
consideraré que se trata de modalidades del discurso que retnen las
caracteristicas de (@) gozar de un aprecio especial como medios de
entretenimiento, de transmision de la concepcion del mundo de la sociedad
y de sus valores mas elevados o de realizacion de objetivos determinados
por dichos valores, (b) poseer requisitos formalesy contenidos o, al me-
nos, tipos de contenidos fijados por latradiciony (c) manifestar con



particular intensidad |a orientacion hacia el mensaje como tal, es decir, lo
gue Jakobson (1975: 358) ha denominado la funcion poética del lenguaje.
Las causas del aprecio especial pueden concurrir o darse separadamente
segun el caso. Los requisitos formalesy de contenido, lo mismo que la
especial elaboracion de laforma del mensaje obedecen precisamente ala
importancia de las funciones sociales. Las caracteristicas que he impuesto
dejan fuera de consideracion |os textos religiosos cristianos traducidos por
misioneros (todos ellos no indigenas) en diversas épocasy los utilitarios de
otro tipo que se hayan producido en los ultimos tiempos. Este tipo de textos
y aun otros de caracter puramente linguistico como gramaticas y dicciona-
rios con frecuencia se incluyen en los estudios sobre literaturas indigenas
(por gjemplo en Ledn Portilla 1985 y Gossen 1985), pero soy de la opinion
de que se situarian mejor en un estudio sobre el latrayectoria del uso del

alfabeto latino para escribir las lenguas en cuestion.

Respecto de la gjecucion o desempefio, que se ha propuesto como
elemento constitutivo del arte verbal (Bauman 1984: 11), opino que en
efecto es una caracteristica més, en tanto se incluyan en el publico ante €l
cual se asume "una responsabilidad ... de despliegue de competencia
comunicativa' (Bauman ibidem) todo tipo de oyentes y destinatarios
(entre ellos entes sobrenaturales). Asi pues, |os chamanes bribris gjecutan
sus cantos curativos por la noche, en voz baja, en una variedad linguistica
ininteligible parala mayor parte de los miembros de la comunidad vy,
generalmente, mientras las demas personas que hay en la casa (entre ellos
el paciente) duermen. Pero, desde el punto de vista de su cultura, estan
interactuando con diversos seres de otros mundos.

0.2. Objeto de estetrabajo

Pocos estudios se han producido hasta el momento sobre las literaturas
tradicionales de los pueblos chibchas, e grupo linglistico més representa-
tivo del Arealntermedia, y ninguno de ellos haintentado abarcarlas en su
conjunto. Los trabajos de Bolafios Ugalde (1979 y 1980) sobre las litera-
turas indigenas costarricenses, €l de Arango Ferrer (1965) sobre las de
Colombiay el de Arellano (1987) sobre las de América Central son, quiza,
los antecedentes mas abarcadores que es posible encontrar.  El cono-
cimiento que se pudierallegar a obtener de un enfoque general de ellas, sin
embargo, seria una contribucion més que aunar alas de laarqueologia, l1a
etnografia, laantropologiafisicay lalinglistica para aclarar €l pasado de
esta complejaregion cultural de la Américalndigena. Este trabajo tiene
como propdsito dar un paso inicial en la direccion de dicha meta. El punto
de vista que se seguira es historiografico y descriptivo. En él se intentara
hacer un inventario de las fuentes existentes, obtener algunas conclusiones



generales sobre latematica, los génerosy los recursos formalesy asi

establecer un marco de referencia para estudios posteriores. Para esto se ha
intentado reunir la mayor cantidad de informacion posible, sin embargo, no

pretendo haber logrado exhaustividad y no dudo que, sobre todo en el caso
de las lenguas colombianas, se me hayan escapado trabajos importantes, en
no publicados o de difusion muy restringida.

1. Entorno alos materiales disponibles para el estudio de lasliteratu-
ras chibchas

L os materiales en cuestion pueden ser de los siguientes tipos: a)
referencias diversas alos textos en obras en las que éstos no son el objetivo
fundamental, b) versiones libres de textos indigenas en algunalengua
europea, ) textos recogidos en las lenguas indigenas, ch) estudios especificos
sobre |os textos desde distintos puntos de vista (historico, etnhografico,
linglistico y , ocasionalmente, propiamente literario). El orden de su
aparicion permite establecer dos periodos en la documentacion de las
literaturas chibchas. El primero, caracterizado por haber producido exclu-
sivamente materiales de los tipos () y (b), que abarca desde el siglo XVI
hasta aproximadamente 1880 y el segundo que abarca las dos ultimas
décadas del siglo XIX y lo que vadel siglo XX.

1.1. Periodo de observacion incidental

He optado por denominar periodo de observacion incidental al que vadel
siglo XV1 al siglo X1X por haber obedecido lainclusion de datos sobre las
literaturas chibchas a intereses que no eran los textos en si (lo cual para mi
abarca también todos |os aspectos de su circunstancia que ayuden a
entenderlos), sino el informar sobre los pueblos en general por razones
diversas de otro tipo, como administrativas o de estudio de la historiay de
las costumbres de los territorios habitados por aguellos. El hecho de que en
este periodo no se recogiera practicamente ningun texto literario tradi-
cional de las lenguas indigenas sino solamente algunas versiones libres
muy abreviadas , aunque algunos de |os observadores las hablaran y
escribieran, indica que no existié comprension de sus valores estéticos y
sociales. Ciertamente en los antiguos dominios chibchas (quiza en toda el
Area Intermedia) no hubo, en relacién con el arte verbal de los naturales,
una tradicion humanistica como la que se dio en Mesoameérica, en particu-
lar, en el Valle de México, que estimulara laformacion de corpus en las
lenguas vernaculas con la participacion, incluso, de los mismos indigenas.
Definitivamente, antes del siglo XX en el &rea que nos ocupa, no encontra-
mos personalidades comparables, por 1o menos en algun grado, a Bernar-
dino de Sahaguin o Francisco Ximénez.



Lainformacién sobre las literaturas chibchas en este periodo, debido a
su caracter incidental, es, por lo general, menuday esta sumamente
dispersa (aparte de que no toda se ha publicado). De hecho, hasta el
momento no ha habido intentos de reunir exhaustivamente larelativa a
ningunade las literaturas que nos ocupan, lo cual hace que, por ahora, no
se pueda pensar seriamente en ofrecer un inventario de ella. Los estudiosos,
hasta el presente, casi sdlo han prestado atencién a la temética mitoldgica
que, ademéas de su atractivo por lo que revela sobre la concepcion del
mundo, es el tipo de dato de los que aqui nos son pertinentes que recibe,
en algunas fuentes, un tratamiento algo mas concentrado, facilitandose asi
su localizacion, como ocurre con los mitos guaimies (moveres) y cunas
recogidos por Adrian de Ufeldre, Ilamado también Adrian de Santo Tomas
(siglo XVII; incluidos en Krickeberg 1971: 146-7 y Torres de Aratiz 1980:
145y 149), y los muiscas que ocupan el comienzo del capitulo tercero de
la Historia general del Nuevo Reino de Granada de Lucas Fernandez de
Piedrahita.

No obstante, hay mucho que ganar reuniendo gque las fuentes de este
periodo nos aporten, aunque esta tarea se haga con la conciencia de que
habra algunos casos, tal pareciera ser el de laliteratura que desarrollaron
pueblos como el huetar de Costa Rica, en que pudiéramos no obtener nada.
Un caso en el que se ha conservado informacion importante, como se vera
en 1.3.16, es, en cambio, el de laliteratura de los muiscasy duits del
altiplano cundiboyacense de Colombia.

1.2. Periodo de documentacion antropolégicay linglistica

Al aproximarse el presente siglo seinicialalabor de recoleccion de
textos de las literaturas tradicionales chibchas y aumenta el acopio de
versiones libresy la calidad de éstas. Este progreso, que no se hadado en
todos los casos, se debe obviamente a la presencia de linguistasy de
antropdlogos entre los observadores, rasgo que no se habia dado con
anterioridad. El interés, sin embargo, es en la mayor parte de |os casos, no
lo literario en si, sino la documentacion de las lenguas o0 de otros aspectos
delas culturas, en particular los sistemas de creencias, razon por lacual la
mayor parte de los textos recogidos son narrativos. Aungue en cierto
nimero de casos se hacen comentarios de |os textos, éstos, con unas pocas
excepciones, se centran en lainterpretacién del contenido y rara vez toma
en cuenta laforma. Considero que, en general (el caso de laliteratura cuna
es, en mucho, una excepcion), la etapa en cuestion no se ha superado
todaviay que no se ha alcanzado la siguiente que seriala del pleno
desarrollo de los estudios literarios como tales. Tengo por indicio signifi-



cativo de esto que, ni en los paises de cuyo acervo cultural ellas forman
parte ni en ningun otro, existan todavia cursos universitarios dedicados a
las literaturas chibchas.

1.3. Estado actual del conocimiento sobre lasliteraturas chibchas

En los siguientes apartes se informa sobre el tipo de datos que hasta el
momento se han reunido que parezcan pertinentes para el estudio las
literaturas aqui tomadas en cuenta. Es necesario aclarar que hasta el
momento no se ha podido encontrar ninguna referencia, ni siquieraa
contenidos miticos, en el caso de los siguientes pueblos: huetares,
changuenas, catios-nutabesy atanques .

1.3.1. Paya

L os datos mitol 6gicos muy generalesy las referencias a cantos rituales
recogidos por Conzemius (1927) y Massgjoli (1970) eran hasta hace poco
las Unicas fuentes de que se disponia para este grupo. Sin embargo, con
la publicacion en 1989 de una coleccion de veinticinco versiones castella-
nas de mitosy leyendas (Flores Mejia 1989) la situacion, por lo que
respecta al conocimiento del contenido narrativo de la literatura paya, ha
mejorado muy notablemente.

1.3.2. Rama

L os primeros datos sobre la mitologia rama se encuentran en Conzemius
(1929), fuente que ademas informa sobre |a existencia de textos no
narrativos como cantos de curacion. Posteriormente, Loveland (1975,
1976, 1982) ha publicado en inglés y analizado una serie de mitos que le
fueron trasmitidos por sus informantes en el criollo de base inglesa que es
actualmente la lengua materna de la mayor parte de losramasy que
constituyen versiones de textos que existieron anteriormente en lengua
rama (que se encuentra en estado moribundo, pues de 649 miembros de la
etnia se han encontrado sblo 36 que puedan considerarse hablantes, cf.
Craig 1988a). Craig (1988Db) incluye cuatro textos en rama con traduccion
literal y libre, pero solo dos de ellos, de caréacter narrativo, parecen
presentar caracteristicas que los hagan pertinentes para nuestro estudio (los
otros son descripciones de |os procedimientos seguidos en el procesa-
miento de la pitay la caza del manati). Otro texto rama narrativo de tema
mitol 6gico acompafiado por una traduccion libre ha sido publicado por su
informante Rigby (1987).



1.3.3. Guatusos

Lainformacion sobre aspectos de interés para este trabajo en el caso de
los guatusos parece comenzar en el siglo X1X con las crénicas de Sapper
(1899) y de Thiel (publicadas en 1927) y se contindiaen €l primer cuarto del
siglo XX con las de Céspedes Marin (1923, 1924), obras en las que se
encuentran referencias a uso de cantos en fiestas y la existencia de textos
narrativos y se dainformacién sobre presuntas creencias que por |o general
esta equivocada. Céspedes, ademés, algunas narraciones basadas en temas
existentes entre |0s guatusos, pero totalmente adulteradas. Aunque pro-
ducto de observaciones realizadas bastante tiempo después, lainformacion
recogida por Porras Ledezma (1959) presenta caracteristicas muy se-
mejantes a las precedentes. Del Ultimo afio del siglo XIX y el primer cuarto
del siglo XX provienen los primeros textos recogidos en lalengua: una
linea de una cancion (recogida por Sapper 1899: 353), un fragmento de
cancion (recogida por Tristan hacia 1914 e incluida por Lehmann, 1920:
394) y algo que pareciera ser laintroduccion de una narracion sobre la
reaparicion de la humanidad después del diluvio (Lehmann 1920:415).

En época maés reciente, quien esto escribe ha publicado un articulo en
gue describe dos modalidades del discurso literario tradicional guatuso
(narracionesy canciones personales) y otro sobre mitologia que abarca una
buena parte de latemética de |os textos narrativos de la literatura en
cuestion (Constenla Umaria 1982ay 1983b). Ademas, ha escrito, solo o en
colaboracidn, otros articulos en que se incluyen textos guatusos o versiones
castellanas de los mismos y que, en algunos casos estan dedicados al
andlisis de aspectos linguisticos o historicos de los mismos (Constenla
Umafia 1976, 1983a, 1986b, 1991, 1992b; Betancourt de Sanchez y Cons-
tenlaUmafa 1981). La contribucion mas importante al tema se encuentra
en el libroLatransformacion de latierra (Castro C., Blanco R. y Constenla
Umafa 1993) en gue se incluyen once mitos con version literal y libre, y
un detallado estudio introductorio sobre laliteratura guatusa. L os textos
publicados en la lengua en | os estudios mencionados son veintitrés:
veintidés de carécter narrativo y una plegaria.

1.3.4. Bribris

En este caso tenemos algunas informaciones del periodo de observacion
incidental sobre algunos tipos de discurso y sobre algun aspecto de la
mitologia como las de fray Manuel de Urcullu (siglo XVIII, incluido en
Ferndndez Guardia 1918: 17-27) y William Gabb (1875).

En el periodo actual, ha habido varias contribuciones, de las que me
limitaré a mencionar las mas importantes. La recoleccion de textos tiene
un primer antecedente en el canto funebre (sin traduccion) recogido por



Thiel afinesdel siglo X1X y publicado por Gagini(1917:14-5), pero fue
Pittier quien dio la primera contribucion importante al publicar en 1898
cuatro textos narrativos con version literal interlineal y version libre. El
mismo autor publicd posteriormente versiones inglesas de otros textos
(1903b), 1o mismo que €l texto de un canto (1938).

Hacia la misma época en dos obras (Nicholas 1902 y Segarray Julia
1907) se transcribe un mismo canto funebre (sin traduccion), sin que esté
claro quién lo recogi6 originalmente.

Otras contribuciones del primer cuarto del siglo XX son las de Lehmann
(1920), el texto de un mito con su traduccion literal y Gagini (1922), dos
mitos en version libre.

Posteriormente, Stone (1949a, 1961, 1962), ademas de una copiosa
informacion etnografica que incluye observaciones sobre el contexto de
varias modalidades del discurso, incluye 5 textos narrativos miticosy 14
canciones de distintos tipos con sus traducciones y ademas las versiones
libres de 13 mitos mas. A pesar de que las traducciones de las canciones
son, por 1o menos en algunos casos poco clarasy discutibles, por la
variedad de tipos representados, este corpus sigue siendo Unico.

A Wilson se deben versiones libres de tres textos bribris (Wilson 1974,
Wilson en Constenla Umafiay Maroto Rojas 1986. 178).

El mayor aporte para el conocimiento de latematica de |os textos
narrativos miticos bribris ha sido el de Bozzoli de Wille, quien publico,
entre 1977y 1982, 6 mitos en bribri y 100 versiones libres del mismo tipo
de texto (Bozzoli de Wille 1977, 1978y 19824). A esta autora se deben
también dos libros y una serie de articulos en que ha analizado los
contenidos de dichos textos y los aportados por autores precedentes desde
diversos puntos de vista antropol 6gicos (1976, 1979, 1980,1982b, 1982c,
1983, 1984, 1985, 1986, 1988, 1989). En 1983, fundd larevista Tradicion
Oral Indigena Costarricense, en lacual han aparecido muchas otras
versiones libres de textos bribris recogidas por ellay por otros investiga-
dores. De particular importancia en esta coleccion es el nimero 3 del
volumen 1 (1983) en el que Francisco Pereira Mora, informante indigena
del Departamento de Linguistica de la Universidad de Costa Rica, presenta
los textos bribris y las traducciones de cinco mitos muy bien narrados, 1os
mejor transcritos de los hasta entonces publicados.

Dickeman (1983) estudia, desde la perspectivadel analisis del discurso,
el tépico en la narracién tradicional bribri.

Con base en parte de los materiales mencionados, Adela M. Rojas Marin
(1984) produjo un importante estudio, el primero de caracter propiamente
folcloristico y literario, en que se llevaa cabo un andlisis de los niveles
funcional, actancial, espacial y temporal de los textos tomados en cuenta.

Por su parte, con base en sus propios datos y |os anteriormente recogi-
dos, cuyo contenido analiza desde una perspectiva estructuralista con
atencion al contexto social, Guevara (1986) harealizado una sintesis del

conocimiento acumulado sobre la mitologia bribri y cabécar. Su trabajo



incluye un mito en bribri (transcrito por Pereira Mora), acomparnado por
traducciones literal y libre, y las versiones francesas de otros 86 textos del
mismo tipo.

Jiménez Diaz (1988), empleando |la mayor parte de los materiales
mencionados hasta el momento, plantea una taxonomia del mundo mi-
toldgico bribri obtenida por medio de analisis componencial.

Siempre dentro de la esfera del contenido, pero en este caso con una
orientacion estrictamente literaria, Margery Pefia (1989a) ha producido un
estudio sobre la relacion entre temas y motifemas en ciertas narraciones
bribrisy cabécares.

De orientacion también puramente literaria es el articulo de Constenla
Umaria (1989) sobre | as vinculaciones mesoamericanas de uno de los mitos
bribris mas populares, el de los dioses de las tormentas. En este trabajo se
dael texto bribri con traduccién literal y libre y se hacen consideraciones
sobre laforma de la narracion tradicional bribri.

A JaraMurillo (1993) se debe un libro en el que se incluyen siete textos
en bribri, con traduccion literal y libre, y notas explicativas. Ademéas
incluye unaintroduccion sobre la narrativa bribri hecha desde el punto de
vistade la etnografia del habla.

Finalmente, las maestras bribris de Corles, Juanita Sanchez y Gloria
Mayorga, publicaron (1993) las versiones castellanas de ocho mitos. Este
ano de 1994 ha visto aparecer una nueva edicion de su libro con mayor
namero de textos (doce) tanto en bribri como en castellano.

L os cantos bribris han recibido menor atencion, no obstante, en los
ultimos diez afios, han comenzado a producirse trabajos dedi cados espe-
cialmente a ellos.

Acevedo Vargas (1983, 1986) contribuye con informaciones sobre |os
tipos de cantos y |os contextos sociales en que se dan. En el primero de estos
trabajos aporta el texto de un canto con su transcripcion musical, pero sin
traduccion.

Cervantes Gamboay Constenla Umafia (1986) realizan un andlisis
musicol6gico y filologico de 20 cantos funebres bribris. En un articulo
posterior (ConstenlaUmafa 1990a), el segundo de estos autores ha
ampliado algunas de sus conclusiones sobre la forma de dichos cantos,
mostrando gue son validas paralos cantos curativos, de los cuales incluye
como muestra un texto con traduccién literal y libre. Por su parte Cervantes
Gamboa (1990, 1991 a, 1991b, 1992) profundiza el andlisis del contexto
socia y el contenido del corpus antes mencionado.

1.3.5. Cabécares
El hecho de que cabécaresy bribris, a pesar de su diferencialinglistica

(que de todos modos, cf. Constenla 1985b: 173, esla menor que se ha
encontrado entre dos lenguas chibchas) funcionen como una unidad
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cultural hallevado a que se los trate conjuntamente en la mayor parte de los
casos. Por estarazon hay que sefialar que las fuentes citadas para el periodo
de observacién incidental son las mismas en ambos casosy gue las obras
citadas de Lehmann, Stone, Bozzoli de Wille, Guevara, Margery Pefiay
Acevedo Vargas tratan sobre ambos grupos. No obstante, el material
cabécar aportado es menor que el bribri, como se vera a continuacion.

L ehmann publico dos fragmentos de un mismo canto curativo cabécar
con glosas de los términos que empleados en ellos.  Stone da el mayor
corpus de mitos cabécares reunido hasta el momento: 14 textos con sus
traduccionesy 29 solamente en version castellana. Ademas presenta dos
cantos con sus traducciones. Guevara incluye las versiones libres de 2
mitosy de 18 cantos que destinados a favorecer la cazade las dantasy la
curacion de la dolencia llamada por los indigenas "enfermedad de la
danta’.

Por otra parte, hay algunos trabajos que tienen que ver exclusivamente
con los cabécares. Jones (1974) daunaclasificacion de los cantos
cabécares acompafiada por observaciones sobre su contexto y el tipo de
lenguaje empleado en ellos. Salazar Salvatierra (1980a) incluye también
algunas observaciones sobre €l contexto social de los cantos cabécaresy
recoge ( 1980b) versiones castellanas de mitos.

Finalmente, las mejores transcripciones disponibles hasta el momento
Se encuentran en Margery Pefia (1986a, 1986b, 1991c), que ha publicado
ocho mitos y dos canciones de cuna con traduccion libreyy literal, y Varas
y Fernandez (1989a, 1989b), a quienes se deben |os textos de otros cuatro
mitos con traduccién libre al castellano.Margery Pefia, en el segundo de los
articulos mencionados incluye ademas una taxonomia muy completa de
los espantos cabécares obtenida por medio de andlisis componencial.

1.3.6. Borucas

El primer autor en brindar informacion sobre laliteratura oral boruca es
Pittier quien en un articulo de 1903b incluye versiones castellanas de dos
textosy en su libro de 1941 publica un texto boruca con traducciones literal
y libre, y hace referencia a algunas creencias.

Doris Stone, en un articulo del947, publicalos textos borucas de dos
cancionesy un texto narrativo con traducciones literal y libre, y en su
descripcion etnogréfica de 1949b, ademas de hacer referencia breve a
varias creencias, incluye versiones libres en inglés de cuatro textos
narrativos mas.

En Bozzoli de Wille (1975) se presentan versiones castellanas de dos
textos narrativos y se hace mencién de textos del mismo tipo sobre otros
cuatro temas.



Constenla Umafiay Maroto Rojas (1979) incluyen una coleccion de 20
textos narrativos borucas con traduccion literal y libre, y algunos otros
textos del mismo tipo recogidos en version castellana. El primero de dichos
coautores (Constenla Umaria 1986a) aporta posteriormente cuatro textos
mas con version litera y libre.

Rojas Chaves (1988) realiza un detallado andlisis desde el punto de vista
de laetnografia del habla de una festividad boruca, lafiesta de los diablitos,
en que se dan intercambios verbal es con algun caracter de dramatizacion.
Estos anteriormente se llevaban a cabo en lengua borucay algunos (ibidem

130) tenian cierta fijeza, pero actualmente predomina casi por completo
laimprovisacion en castellano.

Abarca Gonzalez (1988) analiza, en los textos narrativos recogidos por
Constenla, lafuncion de los indicadores de tiempo y aspecto.

Con base en los mismos textos, Alvarado Chaves (1989) ha producido
el primer estudio de caracter literario, un analisis actancial greimasiano.

1.3.7. Tiribies (térrabas-teribes)

Del periodo de observacion incidental, practicamente no parecen haber
observaciones sobre los tiribies que resulten pertinentes para este estudio.

En el caso de los hablantes del dialecto teribe (unas 1500 personas en
Panama), toda la informacion es reciente. Algunos datos sobre la existen-
ciay contexto de tipos de discurso se encuentran en las obras de Reverte
(1967) y Torres de Aralz (1964, 1980) y €l acopio de textos de laliteratura
tradicional parece comenzar a producirse en 1972 con la publicacién de un
estudio de Delgado sobre el "baile del tigre" (que incluye la transcripcion
de dos cantos y la traduccion de uno), seguido por las colecciones de
narraciones de Gonzalez (1977), Gonzalez, Pitterson y Pitterson (1978) y
Gamarra (1979). Los articulos de Koontz (1978) y de Koontz y Anderson
(1978) hechos desde el punto de vista del andlisis del discurso sobre un
textos narrativos tradicional es parecen ser, fuera del de Delgado, los
unicos estudios sobre la literatura teribe que han Ilegado a producirse hasta
el momento.

Por lo que respecta al dialecto térraba del tiribi, hablado en Costa Rica,
Pittier y Gagini (1892: 79) afirmaron: "el idioma de Bruran no tiene
literatura: los térrabas no cantan, y las leyendas del pasado tampoco se
trasmiten”.

Esta opiniodn se repite en un estudio posterior de Pittier (1903a) , pero,
de acuerdo con mis observaciones, alin hoy quedan muestras, si bien muy
modestas, de laliteratura de este dialecto que estd a punto de extinguirse
(he conocido sblo a dos hablantes fluidos y a cuatro semifluidos). De uno

de los hablantes fluidos he recogido cinco cancionesy cuatro textos
narrativos (uno de ellos sobre la existenciay veneracion de un idolo de
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piedra en tiempos pasados; |os otros sobre temas tomados de la tradiciones

orales boruca e hispanica). De los hablantes semifluidos he recogido tres
canciones.

1.3.8. Moveres

En el periodo de observacion incidental, las mejores fuentes parecen ser
las obras de Adrian de Santo Tomas (siglo XVI1) y Juan Franco (siglo
XVI11). El primero de ellos incluso aport6 versiones breves de algunos
mitos (véase Krickeberg 1971: 146-7).

Laobrade Pinart (1887) inicia el siguiente periodo. Otros estudios que
incluyen, en distinto grado, observaciones etnogréficas sobre contenidos
miticos o sobre el contexto social del arte verbal movere son los siguientes:
Garay (1982[1930]), Alphonse (1956, 1972, 1978), Mérida (1963),
Cachafeiroy Zentner (1964), Y oung (1976,1978), Torres de Araliz (1980)
y Acevedo Vargas (1986).

Por 1o que respecta a textos de la literatura movere, su recoleccion
parece haberse iniciado en época més bien reciente, pues no he encontrado
ninguna muestra anterior a 1979, cuando aparecen, con sus traducciones
libres, tres relatos humoristicos junto con narraciones de experiencias
personales en una pequefia antologia de Arosemena (1979).

Ese mismo afio Velasguez y Brandt publican un estudio en que dan gran
cantidad de informacion sobre el contenido general, laformamusica y las
circunstancias sociales de los cantos moveres. Velasquez y Brandt dan
ademas comentarios sobre el contenido de nueve de |os cantos que
recogieron y que incluyen en un cassette que acompana a la obra.

Al afo siguiente, Binder (1980) publica, en una antologia de literatura
oral indigena panamefia, otras cinco narraciones tradicionales con sus
traducciones libres (que luego fueron publicadas nuevamente por Arose-
menas.f.).

En otra obra publicada en 1980, Arosemena (1980ay 1980b) presenta
estudios de tres de | os textos publicados el afio anterior, hechos desde €l
punto de vistadel andlisis del discurso.

En 1982b, Constenla Umariaincluy6 las versiones libres de seis mitos.

El aporte principal que se ha hecho hasta el momento es el de Séptimo
y Joly (1986) , quienes publicaron una antologia de 11 mitos con sus
traducciones libres.

Posteriormente, han aparecido las versiones guaimies (notablemente
mal transcritas) con las correspondientes traducciones de seis mitos (Atencio
y Gonzédlez 1993).

1.3.9. Bocotaes

L as fuentes etnogréficas parecen ser menos abundantes en €l caso de los
bocotaes que en €l de los moveres, con los cuales mantienen unarelacion



particularmente estrecha, coexistiendo en muchos casos en las mismas
localidades y ligandose con ellos por alianzas matrimoniales. Se encuentra,
en diverso grado, informacion pertinente para este estudio en las siguientes
obras. Gonzélez y Herrera (1964), Torres de Aralz (1980), A. Garcia
(1978) , B. Garcia (1978) y T. Garcia (1978), de las cuales las tres Ultimas
tienen el especial interés de haber sido redactadas en lalengua.

Se ha sefialado (M. Gunn 1978: 24) la existencia de una division de los
bocotaes en dos grupos culturales: uno que coexiste con |os moveres sobre
todo en Chiriqui y otro gue tiene asentamientos separados en Bocas del
Toroy Veraguas.

La recoleccion de textos se inicia (como en €l caso del movere) avanzada
la década de | os setentas, entre los bocotaes de Veraguas, con una coleccion
de narraciones sobre experiencias personales con animales selvéticos
hecha por Blanco G. y otros (1977). Posteriormente, Cibala B. y Carpintero
C. (1979) publican cuatro narraciones mitolégicasy Binder (1980) dos
cuentos tradicional es sobre animales (estos con versiones libre y literal).
En 1978 M. Gunn y R. Gunn publican estudios de este tipo de textos desde
el punto de vistadel andlisis del discurso.

Laobrade Veldsquez y Brandt (1979), yamencionada al tratar los
moveres, incluye grabaciones de 6 cantos recogidos en Bocas del Toro,
acompariada por informacion sobre sus circunstancias sociales, contenido
general y formamusical.

Laliteratura narrativa del bocota de Chiriqui, que habia permanecido
desconocida, ha sido objeto en los dos ultimos afios de un intenso estudio
por parte de Margery Pefia (1989a, 198%, 1989c, 1989ch, 1990a, 1990b,
1990c, 19914, 1991b, 1991c, 1992, 1993b, 1994), quien ha publicado un
total de 30 mitosy cuentos con traduccion librey literal, y escrito
extensamente sobre la temética de los mismos. Los textos de Margery, por
otra parte, resultan especia mente valiosos por el hecho de ser los megjor
transcritos de que disponemos hasta el momento.

1.3.10. Dorasques

En el periodo de observacion incidental existe una buena fuente de datos
de interés etnografico sobre los dorasques: una cronica escrita por €l fraile
dominico Antonio de la Rocha (s. XV11).

Los veintiséis " Cuentos dorasques' recogidos hacia mediados de la
década de los cuarentas en castellano por Miranda de Cabal (1974) a su
informante Samudio de Ortega (una semihablante, cf. Constenla Umaiia
1985a: 82) han constituido la Unica fuente que tenemos para el cono-
cimiento de por |o menos un aspecto de esta literatura: el contenido de
algunos de sus textos narrativos.



Una estudiante de la Universidad de Panama, Maria del Carmen Gomez
(de origen dorasque), harevelado, sin embargo, la existenciaen la
actualidad de semihablantes de lalengua. Ellay el Dr. Tomas Arias (dela
misma universidad) recogieron una cancion de cuna, que tuve también
oportunidad de escuchar en unavisitareciente a Chiriqui (en que me
acompafo a casa de su informante) y que transcribo a continuacion junto
con una traduccion tentativa (/karakamok/ 'idedfono del sonido de la
hamaca al mecerse):

'dzi'mé Se mece,
'dzi'mé Se mece,
kok'y'l viene,
kokTi viene,
'kar aka' mok 'karaka' mok,
'kar aka' mok 'kar aka' mok,
anru, to'o, nifa, mamita,
kabi'ga duérmete,
'kopa'tfi (quédate) quietecita.

Este af ortunado descubrimiento nos ha dado la oportunidad de tener
aunque sea una unica muestra del arte verbal dorasque. Aungue no creo que
se pueda ser muy optimista, cabe la posibilidad de que todavia se rescate
a menos alguna otra cancion.

1.3.11. Cunas

Laliteratura cunaes, sin lugar adudas lamejor estudiada, no solo en el
caso de las chibchas en particular, sino del Area Intermedia en general.

Fuentes etnograficas particularmente importantes para el periodo de
observacion incidental son los manuscritos de Adrian de Santo Tomas
(siglo XVII, véase Torres de Aralz, 1980: 145-52) y J. Walburger (siglo
XVIII, véase Torres de Araliz ibidem), y los libros de Wafer (1934[1699])
y Roberts (1965 [1827]). En el periodo actual, citaré a Pinart (1887),
Reclus (1958), Alba (1928), Gasso (1946), Garay (1982 [1930]), Nor-
denskjold (1932, 1938), Wassén (1949), Alba (1928), Torres de lannelo
(1957,1958), Torres de Araliz (1972,1974,1980), Gémez (1969), Herrera
y Cardale de Schrimpff (1974), Prestan (1975), Moore (1983) y Chapin
(1983).

Por lo que respecta a la recoleccion de muestras de esta literatura, antes
del inmenso esfuerzo iniciado en la década de 1920 y prolongado hasta la
de 1950 por los investigadores suecos del Museo Etnografico de Gotem-



burgo, no parece que se hubiera recogido nada. Fueron precisamente éstos
-Nordenskjéld, Wassén y Holmer- quienes produjeron la documentacién
que ha permitido que €l estudio de laliteratura cuna al canzara su mayor
grado de desarrollo. Las publicaciones se inician con €l estudio de
Nordenskjéld de 1928 en que se incluyen los textos de dos cantos chamani-
cos Nacbe-inay Acualel con traduccion literal interlineal y sus represen-
taciones pictogréaficas, ademas de las versiones libres de tres textos
narrativos, datos sobre religion y magia, y un estudio sobre la pictografia
cuna. El mismo autor ofrece en 1930 una segunda parte de su trabajo con
las versiones libres de cuatro textos mitoldgicos y ocho representaciones
pictogréficas con comentarios sobre las mismasy listas del vocabulario
cuna referente alos entes representados. Un aporte independiente contem-
poraneo lo da Garay (1982 [1930]), quien transcribié laletray lamusica
de seis cantos cunas. Durante la década de 1930, Wassén publicatres
articulos (1934, 1937, 1938) en que incluye textos cunas. De ellos he
consultado el segundo, que incluye siete mitosy cuentos con traduccion
interlineal y libre. Lalabor seintensifica cuando este autor comienza a
contar con la colaboracion de Holmer. En 1947 ambos hacen una primera
edicion de un largo texto chamanico (incompleto) para el tratamiento de los
partos dificiles, el Mu-lgala, con traduccion libre y notas linglisticas. En
1951, Holmer publica una crestomatia cuna, en que incluye la descripcién
de toda una serie de tipos de discurso, una graméatica de lalengua con
observaciones sobre diferentes registros, estilos y dialectos, y 46 textos
literarios que incluyen varios tipos de canciones (de cuna, de fiesta,
chamanicasy otras), de textos narrativos (mitosy cuentos) e, incluso,
alguna muestra de oratoria. Ademéas comprende algunos textos descripti-
vos de gran interés etnogréfico y adivinanzas. Todos los textos se dan en
cuna, con traduccion libre y notas explicativas, configurandose asi una de
las mejores antologias disponibles en materia de arte verbal indigena
americano. En 1952, Wassén presenta las versiones libres de 17 textos
narrativosy, e mismo afio, Holmer (1952a) publica un extenso poema
épico sobre las aventuras de tres muchachos, el Inatoipippiler, con traduc-
cion libre y comentarios, incluyendo algunos sobre laformadel texto. En
1953, ambos autores publican una segunda ediciéon del Mu-lgala, estavez
con el texto completo acompariado de su representacion pictogréficay un
estudio sobre la pictografia cuna gue completa el hecho anteriormente por
Nordenskjold. Finalmente, en 1958, publican €l Nia-lkala (texto chamanico
para el tratamiento de lalocura) con su representacion pictograficay
comentarios. En suma, el trabajo de este grupo de investigadores dio a
conocer unos 75 textos literarios que abarcan algo més de 200 paginas.
Ademas, Holmer contribuy6 con una gramética muy completa (1947) y un
excelente diccionario cuna-inglés (1952b).



Otras colecciones de gran importancia son las de Chapin (1970: 35
narraciones; las traducciones han sido publicadas nuevamente en 1989) y
lade Howey otros (1978: dos cantos, una amonestacion matrimonial, un
informe de un vigje de aprendizaje de medicina, un cuento del tipo llamado
"cuentos de gji").

Dados estos antecedentes, no es de extranar que la literatura cuna sea la
primera entre las chibchas que ha sido objeto de estudios al mismo tiempo
generales, extensos y profundos.

En 1970, Kramer, basandose en los materiales comentados y en otros
conservados en el Museo de Gotemburgo, pudiera producir un cuidadoso
estudio propiamente literario que abarca aspectos de laforma, €l contenido,
los géneros e, incluso, el papel cultural y social de los textos literarios
cunas. El trabajo de Kramer, de acuerdo con Sherzer y Sherzer (1972:183)
"expone claramente la intricada riqueza del arte verbal cuna'. En él se
Ilevan a cabo comparaciones con laliteratura occidental que, de acuerdo
con los autores citados (ibidem : 198) sefialan que "una "sociedad prebur-
guesa, a parecer declinante, tiene una literatura por |0 menos tan rica
como una sociedad burguesa’.

Estalabor ha sido continuada y expandida por Sherzer (Sherzer y
Sherzer 1972, Sherzer y Wicks 1982, Sherzer 1974, 1977, 1979, 1981,
19824, 1982b, 1983, 1988, 1990). En su libro de 1983, aunando los
resultados obtenidos hasta el momento a sus propias observaciones (pro-
ducto de un prolongado trabajo sobre el terreno) y dentro del marco de la
etnografia del habla, trata el tema dentro de un andlisis global de las
modalidades del discurso en la sociedad. L os contenidos, |os propositos y
las circunstancias sociales de los textos literarios cunas (o mismo que los
de toda una amplisima gama de modalidades del discurso) y las variedades
lingUisticas asociadas con €llos se precisan en un grado hasta el momento
no superado, por 1o menos en materia de literaturas indigenas americanas.
Otros estudios producidos en la década de 1970 y 1980 son los de Forster
(1977, 1978) sobre la segmentacion del discurso narrativo, Lépez y Joly
sobre las canciones de cuna (1981), Severi sobre €l canto chamanico para
el tratamiento de lalocura (1983) y Prestan (1984), quien propone una
clasificacion de los géneros literarios conocidos en lalengua como ikarmar
‘caminos o tratados.

1.3.12. Chimilas

Lainformacion etnogréfica pertinente para este estudio que se tiene
sobre los chimilas, practicamente limitada a las obras de Bolinder (1924)
y Reichel Dolmatoff (1946) , es casi nula. Pareciera seguir siendo ciertala
afirmacion de Park (1946: 866) segun la cua "poco se encontrard sobre



lavidasocial y lareligion". Esto hacen pensar, al menos, €l informe de
Osorio G. (1979) y €l reciente estado de la cuestion de Uribe Tobdn (1987).

El Unico aspecto de laliteratura que hasta el momento se ha documen-
tado es el contenido de textos narrativos mitol 6gicos. Este conocimiento se
debe a Reichel Domatoff (1945) quien publico versiones libres de 21
textos, con algunos comentarios sobre sus correspondencias con los de
otros indigenas de Sudamérica.

1.3.13. Cagabas

L os cagabas o coguis constituyen el grupo chibcha colombiano sobre el
gue se dispone mayor cantidad de informacion.

L as principales fuentes etnograficas son de la Rosa (1945 [1730]),
Reclus (1881), de Brettes (1903), Preuss (1919-1927), Chaves (1949) y
Reichel Dolmatoff (1950,1951,1975,1977,1978,1987,1990). L as obras
de los tres Ultimos autores son especialmente importantes desde €l punto de
vista del estudio de los contenidos mitolégicos. Lainformacion pertinente
para el estudio de otros aspectos de la literatura es particularmente ricaen
Reichel Dolmatoff (sobre todo 1950,1951). De hecho, se trata de unade las
mas abundantes que se puedan encontrar en materia de lenguas chibchas,
yaque el autor describe con lujo de detalles una cantidad notable de
acontecimientos comunicativos (excepto por la ausencia de textos en la
lengua, que nos priva del conocimiento de laformadel mensaje, se
encuentra implicita en la obra una etnografia del habla) entre los que se
cuentan muchos pertenecientes al arte verbal.

Por 1o que respecta atextos, la primeray mas rica coleccion, que hace
gue laliteratura cagaba sea junto con la cuna la mejor documentada entre
las chibchas, esla de Preuss, integrada por 144 textos (mitos sobre todo,
pero también descripciones de rituales, formulas empleadas en distintos
rituales, cantos) con traduccion literal interlineal y traduccion libre al
aleman. Teniendo en cuentala época en que se llevd a cabo la recoleccion
(1915) y e tiempo que se tardd en efectuarla (tres meses, segun Reichel
Dolmatoff 1950: 10), laimpresion que produce este esfuerzo, que creo ha
de contarse entre los mayores de la historia del trabajo linguistico sobre el
terreno, es realmente sobrecogedora. Esta riqueza ha permanecido, sin
embargo desaprovechada, pues hasta el momento no se han producido
estudios que la aprovechen en otro aspecto que no sea el de los contenidos
miticos.

En su obra de 1951 (pp. 9-77), Reichel Dolmatoff, con sus 50 versiones
libres de textos miticos, da otro aporte de grandisima importancia, si bien
de menores dimensiones y limitado a conocimiento del contenido.

Lasiguiente contribucion al acopio de materiales de esta literatura ha
sido lade Fischer, que ademas de 16 textos recogidos por ella misma
presenta las traducciones al castellano de 29 de los de Preuss (Fischer y
Preuss 1989).



En materia de estudios estilisticos, se puede citar un articulo de Stendal
(1978) en que se analiza la funcién de ciertos verbos auxiliares, de dificil
traduccién, que juegan un papel fundamental en lailacién del discurso en
lalengua. Las conclusiones de Stendal, aungue obtenidas de textos descrip-
tivos de tareas cotidianas (cOmo construir una casa) o de narraciones de
experiencias personales, parecen pertinentes para eventuales andlisis
literarios.

1.3.14. Bintucuas

Sobre este grupo se cuenta con una informacién mucho menos abun-
dante que la disponible en el caso de |os cagabas. Contienen, en distinto
grado, informacion etnografica pertinente las siguientes obras: Bolinder
(1925), Vinalesa (1944, 1952), Chavesy de Francisco (1977) y Reichel
Dolmatoff (1991) . Otras dos obras que parecen ser importantes pero que
no he podido consultar son las de Tayler (1973) y Sanchez (1977)

No he observado ninguna muestra de literatura bintucua a excepcién del
texto que incluye Reichel Dolmatoff (1991:129-135), que presenta la
particularidad de que no se datraduccién libre solo se datraduccién literal.
Desconozco, por no haber podido consultarlas, si cuatro narraciones
publicadas por €l Instituto Lingdistico de Verano -Izquierdo S. (1979) e
Izquierdo S.y Tracy (1979)- son de carécter tradicional. Tracy y Levin-
sohn (1976,1978), por otra parte, han publicado dos estudios desde el punto
devistadel andlisis del discurso que versan sobre un texto de caracter no
perteneciente alaliteratura tradicional (una exposicion sobre perros de
caceria); no obstante, pareciera considerar las conclusiones del primero
como validas para otros tipos de discurso.

1.3.15. Huihuas (guamacas, sancaes, malayos)

Delastres etnias de la Sierra Nevada de Santa Marta que mantienen su
lengua, la menos estudiada es |a huihua. Los estudios de Reclus (1881),
Whiton y Parra (1963), D. Hoppe (1973) y R. Hoppe (1981, que no he
podido consultar) son los Unicos de caracter etnografico dedicados espe-
cialmente a ellos de |os que estoy enterado.

Por 1o que respecta a muestras de la literatura huihua, conozco una sola:
un texto narrativo publicado por Hoppe y Hoppe (1974).

1.3.16. Baries

En el caso de los baries, se pueden mencionar como fuentes de informa-
cion etnogréfica pertinente para este estudio las obras de Castillo (1981,
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gue no he podido consultar) y Jaramillo Gémez (1987, que da informacién
sobre concepciones mitolégicas). Aparentemente, todavia no se han
publicado muestras de la literatura oral de este pueblo.

11.3.17. Tunebos

Algunas fuentes de informacion etnogréfica sobre los tunebos (que,
excepto las dos primeras y la de Mérquez, no he podido consultar) son las
siguientes: Fabo (1911), Rochereau (1961), Chavez Mendoza (1964),
Marquez (1979), Pradilla (1980, 1983), y Pradillay Salazar (1978).

Por 1o que respecta a textos, una cancion incluida por Fabo (1911: 38)
con un breve comentario sobre su contenido parece haber sido el primero
enrecogerse. Cas cincuenta afos después, Rochereau (1959: 119-24)
publicé otras 9 parcialmente traducidas.

En época més reciente, las muestras recogidas han sido de los textos de
caracter narrativo. Marquez (1979) incluye las versiones libres de veintio-
cho textos: diez cantosrituales y dieciocho narraciones. Solo de unade las
narraciones se da el texto en tunebo y su traduccion literal. Otras con-
tribuciones han sido las de B. Cobas a, P. Headlandy S. Levinsohn (1976)
y E. Headland (1980). Estos Ultimos textos y otros relativos a experiencias
personales ha sido objeto de estudio desde €l punto de vista del andlisis del
discurso: P. Headland y S. Levinsohn (1976), E. Headland (1976) y E.
Headland (1980).

1.3.18. Muiscas y duits

Las literaturas de los pueblos del altiplano cundiboyacacense -muisca
(cuyo gobernante era el zipa de Bogota) y duit (cuyo gobernante era el
zaque de Tunja)- se extinguieron junto con las respectivas lenguas en el
siglo XVIII, a parecer, sin que quedara un solo texto de ninguna de las dos.
En consecuencia, |os Unicos datos que han quedado son los de |os cronistas
coloniales -como Juan de Castellanos, Pedro Simén y Lucas Fernandez de
Piedrahita- y en ellos han tenido que basarse |os pocos estudios, como los
de Arango Ferrer (1965) y Gonzélez de Pérez (1980), en que se presta
atencién particular adichas literaturas.

L os cronistas informan de diferencias entre ambas, por ejemplo en
materia de algunos aspectos de las concepciones miticas (como el caso de
la creacion, segun se aprecia en las dos versiones reunidas por Krickeberg
1971: 151-153). Enlamayor parte de los casos, sin embargo, no
particularizan y pareciera claro que, para muchos efectos, los hablantes de
unay otralengua compartian una misma cultura, en vistade lo cual, me ha
parecido razonable tratarlas aqui en conjunto.
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A continuacién, con laintencion de gjemplificar lainformacién que en
algunos casos se puede obtener de las antiguas cronicas (véase 1.1), haré
referencia ala obra antes citada de Ferndndez de Piedrahita, que ademas
de datos sobre tematica mitica, nos da otros como |os que se comentan
seguidamente.

Incluye un relato detallado del complicado proceso de guerrasy alian-
zas que a partir del siglo X11 o X1l habiallevado ala preponderancia del
zipay € zaque, en particular del primero, sobre demés jefes de su region.
Dicho relato indica sin lugar a dudas la existencia de unaliteratura narra-
tiva de base histérica de cuya riqueza es testimonio la minuciosidad con que
se narran los hechos acaecidos durante los Ultimos tres zipazgos. Para que
el lector se forme unaidea, copio a continuacion el siguiente resumen
hecho por Friede (1966: 20-1) en que se mencionan solo |os més sobresa-
lientes

En las citadas crénicas se menciona a... Saguanmachica quien apoyado
por su vasallo de Pasca sujet6 a Fusagasugay a Tibacuy. Luego guerred
contra Guatavita, el cual estaba confederado con Michua, cacique de
Hunza (Tunja), y repelio el ataque del Zipa. Mientrastanto, el caciquein-
dependiente de Ubaque atac6 a Pascay a Usme, pero tuvo que huir y sus
predios de Chipague y Une fueron invadidos. Aconteci6 en seguida una
seriainvasion en €l territorio chibcha de parte de los panches y guatavitas,
gue sin embargo fueron rechazados.

Una guerra estall6 entre el Zipa Saguanmachicay Michug, Zaque de
Tunja, que en la gran batalla de Choconta perdieron lavida. El sobrino de
Saguanmachica, Nemeguene, sucedié en el trono de Bogotay
Quemuenchatocha ascendié a Zaque de Tunja. Fue Nemequene €l gran
creador del zipazgo que encontraron los espafioles. Tuvo gque enfrentarse
unavez mas con los panches, a quienes derrotd. Su sobrino Tisquesusa,
cacique de Chia, doblegaba las rebeliones de Fusagasugay de Tibacuy.
Posteriormente Nemequene atact a Zipaquird, Nemocon y a Guatavita,
incorporandolos a su imperio. En este Ultimo territorio instalé a su
hermano como Uzague (cacique). También anexd a Ubaque y luego a
Susa, Ubaté y Simijaca, que quedaron bajo el mandato del cacique de
Guatavita.

Nuevamente estall6 laguerraentre el Zipay el Zaque, este dltimo
apoyado por iraca de Sugamuxi. En la batalla librada en Turmequé,
Nemeguene fue malherido, muriendo pronto. Su gjército se dio alafuga,
siendo perseguido hasta Choconta.

A Nemequene le sucedi6 su sobrino Tisguesusa, mencionado ante-
riormente. Su "general” Saguensaxipa o0 Sagipainvadio Machetd, Tiribita
y Tenza, territorios del Zague de Tunja, siendo rechazados. Cuando se
preparaba una nueva contienda contra el Zaque de Tunjavino lainvasion
espariola.
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En el caso anterior, solo se nos da acceso a contenido, pero no ocurre lo
mismo con algunos tipos de cantos empleados en situaciones ceremonia-
les, que incluyen algunainformacion sobre el contexto social, el contenido
e, incluso, laforma.

(@ Himnos empleados en la ceremonia del sacrificio delos mojas o
adolescentes especialmente criados para este efecto (Fernandez de Piedrahita
1942 [c. 1680] : 40):

.. y losllevaban... para venderlos en subidisimos precios alos hombres
més poderosos, |os cuales, en habiendo a moja alas manos, o depositaban
en algun santuario hasta que llegase alos quince o dieciséis afios, en cuya
edad |o sacaban a sacrificar, abriéndolo vivo y sacandole el corazény las
entrafias, mientras le cantaban sus musicos ciertos himnos que tenian
compuestos para aquella barbara funcién.

(b) Cantos de suplicade triunfo en la guerra dirigidos a los dioses
(Fernéndez de Piedrahita ibidem 41):

Para las guerras... daban cuenta primero al sumo sacerdote Sogamoso, y
después de oida su respuesta el cacique o general del gjército sacaba su
gente de armas al campo, donde la tenia veinte dias arreo, cantando sin
cesar las causas que lo movian aellasy suplicando a Bochicay a Sol no
permitiesen que fuesen vencidos, pues tenian larazon de su parte...

(c) Cantos de lamentacion por laderrota en la guerra dirigidos alos dioses
(Fernandez de Piedrahitaibidem ):

.... pero si acaso salia el suceso contrario a su peticion ... lasreliquias del
gjército desbaratado se congregaban otros veinte dias arreo en €l mismo
campo allorar su perdicién y ruina, lamentando de diay de noche su
desgracia con tonosy cantos muy tristes, en que decian a Sol que lamalicia
de sus pecados habia sido tan grande, que ocasiono su desdicha con haber
tenido en su favor larazon y lajusticia, y llevando alli todas las armas con
que habian peleado, lloraban amargamente su pérdida, y con aquel su tono
|astimoso decian: ¢, como permitiste, Bochica, que estas invencibles
lanzas fuesen atropelladas de nuestros enemigos?, y de aquella suerte
repetian o mismo con las macanas y con todos los demés géneros de armas
gue habian llevado ala guerra, mezclando con las voces un género de baile
gue no causaba menos tristeza que su llanto.

(ch) Cantos seculares festivos (Ferndndez de Piedrahita ibidem: 39):
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... convidaban alos parientes y amigos para banquetearl os algunos dias...
danzaban y bailaban a compas de sus caracoles y fotutos; cantaban jun-
tamente algunos versos o canciones que hacen en su idiomay tienen cierta
mediday consonancia, a manera de villancicos y endechas de |os espariol es.
En este género de versos refieren |os sucesos presentes y pasados y en ellos
vituperan o engrandecen el honor o deshonor de las personas a quienes los
componen...

(d) Textos rogativos empleados en las procesiones realizadas en épocas de
siembra o de cosecha (Fernandez de Piedrahita ibidem ):

Iban |os sacerdotes con coronas de oro en forma de mitra, a quienes seguia
una prolongada cuadrilla de hombres pintados, sin disfraz ni joya alguna
sobre si, y éstosllorando y pidiendo a Bochicay a Sol mantuviesen el esta-
do de surey o cacique y le otorgasen la siplicay ruego a que habia dispuesto
aquella procesion, paralo cual llevaban puestas mascaras con lagrimas
retratadas tan alo vivo que eran de ver. Y eralo més gracioso de todo, que
luego inmediatamente entraba otra caterva dando unas grandes risotadas y
saltando de alegria, y diciendo los otros que ya el Sol les habia concedido 1o
gue los delanteros |e iban pidiendo con lagrimas...

Como es posible apreciar a partir de los g emplos dados, la crénica de
Fernadndez de Piedrahita nos informa sobre algunas de las modalidades y
contenidos de las literaturas en las lenguas muiscay duit , y , lo que es aln
mas interesante, nos revelaincluso algun detalle de los recursos formales
gue empleaba: la descripcion de los cantos de lamentacion por la derrota
hace obvio que el paralelismo era uno de ellosy respecto de los cantos
festivos se sefiala que presentaban rima consonante y medida.

Cabe suponer gue se podria obtener un panorama mucho mas completo
sometiendo éstay otras fuentes a un analisis exhaustivo.

2. Vistazo dela tematica mitica delas liter atur as chibchas

L as sociedades chibchas, excepto en los casos en que el proceso de
aculturacion se haimpuesto, son del tipo en que, seguin las palabras de
Eliade (1976: 23), se observa con toda claridad que el mito es el "funda-
mento de lavida socia y la cultura'. Como sefidla el mismo autor (ibidem),
en tales sociedades, el mito esla verdad absoluta porque narra "una
revelacion transhumana que tuvo lugar "a amanecer del Gran Tiempo, en
el tiempo sagrado de los comienzos..." y por tenerse por real y sagrado "€l
mito pasa a ser gjemplar y, en consecuencia, repetible, porque sirve como
modelo y, por o mismo, como justificacién de todas | as acciones hu-
manas'. Por otra parte, como se habra desprendido del repaso que se hizo
en el capitulo precedente de los materiales literarios chibchas recogidos
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hasta el momento, la mayor parte de los textos son de caracter narrativo,
dominio en que latematica mitica predomina. En consecuencia, resulta
fundamental, para conocer en algo el contenido de las literaturas que nos
ocupan, echar un vistazo a las concepciones que conforman su principal
fuente de temas.

Parte sustancial de todas las mitologias es la cosmogonia, esto es el acto
0 €l proceso por el cual el universo se originay adquiere sus caracteristicas
actuales. En el caso de los pueblos chibchas, como se vera a continuacion,
esto es especia mente notorio, ya que lo cosmogoénico tiene un caracter
absolutamente predominante, englobando casi toda la mitologia.

Cabe anotar que las concepciones tratadas, en los lineamientos genera-
les, estdn ampliamente difundidas en toda América, razon por la cual
parece prematuro tratar de establecer con qué é&reas o subareas podrian
mostrarse lazos més fuertes.

2.1. Creacion del universo

Laideade lacreacion del universo a partir de un ser original Unico parece
haberse encontrado con seguridad en un solo pueblo chibcha: el cagaba. En
las fuentes coloniales se habla al tratar otros pueblos de dioses creadores,
pero como en el caso de los muiscas, que comento en el aparte siguiente,
no parece gque se puedan considerar estrictamente como tales (hay que
tomar en cuenta que los autores de agquella época, sacerdotes catdlicos en
su mayoria, todo lo interpretaban por asimilacién a sus creencias cris-
tianas). De acuerdo con Reichel Dolmatoff (1951:9),la divinidad suprema
de lacultura, Haba (LaMadre), en laforma de las aguas, eralo Unico que
existiay aguello de lo que todo fue luego originandose. L os cagabas
aparentemente serian también los Unicos pueblos chibchas con una con-
cepcioén teogdnica bien desarrollada, ya que en los demas casos, aungue a
veces se sefiadlen relaciones de parentesco entre |os seres sobrenaturales, no
se harecogido nada semejante a |los textos obtenidos por Reichel Dolmatoff
(ibidem: 12-77), que nos ofrecen un panorama comparable por |a sistemati-
cidad y complejidad al de la conocida obra de Hesiodo.

L a ausencia de concepciones estrictamente creacionistas era, de todos
modos, |o propio de buena parte de Sudamérica (Alexander 1964b: 311).

2.2. Lastransformaciones del universo. Punto de partida.
En cambio, todos |os pueblos chibchas parecen haber concebido que €
estado actual del universo es el resultado de un proceso de transformacién

gue afectd a unarealidad en alguna forma preexistente, pero muy distinta
delaactual.
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El punto de partida de este proceso varia bastante por lo que respecta al
grado de carencia de forma del mundo que es sometido al proceso de
transformacion. En el caso de los muiscas (Krickeberg 1971: 151-2),
originamente parecen haber coexistido la divinidad fundamental, Chimi-
nigagua, que encerraba dentro de si laluz y un mundo sumido en las
tinieblas. El proceso de transformacion se inicid cuando Chiminigagua
cred unas grandes aves negras a las que ordend "que fuesen por todo el
mundo echando aliento o aire por los picos. Este aire eratodo IUcido y
resplandeciente, de modo que cuando las aves terminaron su tarea quedo
todo el mundo claro e iluminado como esté ahora'. En el caso delos bribris,
he obtenido personalmente la version que pareciera ser la que se remonta
aun estado de cosas més primitivo. De acuerdo con €ella, los primeros acon-
tecimientos de |los que se tienen noticia se dieron cuando ya existian los
cuatro primeros inframundos, que se hallaban poblados por ciertos seres,
entre los cuales se contaba el personaje llamado Sibokamo , el primer dios
al que se hace referencia, quien, partiendo del cuarto inframundo, donde
residia comenzé avigar hacia arriba creando nuevos mundos con piedras
que traia de los ya existentes (en los que no existia otro material). Entre los
baries (Jaramillo Gomez 1987: 70) Sabaseba "viene desde €l ponientey
llegaalatierra’ que se encontraba "oscura, sin estructura, sin forma
determinada, cadtica’ y con su trabajo le da su configuracion actual. En el
caso de los guatusos, |a distancia con respecto a una concepcion creacio-
nista es todavia mayor, pues los primeros hechos se sitllan en un mundo
muy semejante al actual con rios, montes, plantas, animalesy personas. De
hecho, mi principal informante me ha sefialado que a su parecer el mundo
es eterno igual que los dioses, opinidn que me ha sido confirmada
posteriormente por otras personas bien imbuidas en |as tradiciones del
grupo.

2.3. Lastransformaciones del universo. El principal transformador.

El agente al que en Ultimainstancia se debe que €l universo y la sociedad
hayan llegado a adquirir |as caracteristicas actuales es un dios (el principal
del pantedn), con frecuencia de una segunda generacion, caracterizado por
su actitud bondadosa hacia la humanidad (o, quizas mejor, hacia el grupo
indigena al cual pertenezcan los mitos) que, en varios casos surge
precisamente por obra suya.

Este dios presenta caracteristicas de héroe cultural y por medio del
gjemplo o de la predicacion (como en el caso del Bochica muisca) ensefia
|os patrones apropiados de conducta a los hombres.

En varios casos, una de sus tareas transformadoras es la eliminacién de
criaturas preexistentes en este mundo con el fin de que no puedan hacer
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dafo ala humanidad que va acrear. En estatarea el transformador se
caracteriza, en muchos casos, por deshacerse de estos seres enemigos o,

simplemente, obstaculizadores mas por medio de la astucia que de la
fuerza, esto es, se presenta como embaucador (trickster), como sucede
claramente en el caso de Sib6 el dios de los bribrisy los cabécares.

En algunos casos se concibe incluso que la conformacion de este mundo
en su formavigente consistio en la construccion de la casa del dios. Al
parecer, €l primero en sefialar |a existencia de esta concepcion ha sido
Guevara Berger en su estudio sobre los bribrisy cabécares (1986: 70).
Posteriormente, un informante movere gue se referia en una narracion al
dios Ngobo : como "el hacedor de lacasa’, al preguntarle al respecto, me
indico que la misma idea se daba entre ellos. Por otra parte, |os cagabas
(Reichel Dolmatoff 1951: 11) hacen la misma identificacion, sdlo que
dentro de su caracteristica proliferacion de dioses, en lugar de uno encon-
tramos "treintay seis Padres y Duefios del mundo” que "encontraron un
arbol grandey en el cielo sobre el mar, sobre el agua, hicieron una casa
grande... ". Los cunas de la época colonial también coincidian seguin parece
poder desprenderse de las palabras de Adrian de Santo Tomés (citadas por
Torres de Araliz 1980:145) de acuerdo con las cuales €l hijo del "Dios
Supremo” fue destinado por su padre a gobernar latierray para hacerlo,
éste edifico "unas vigas muy grandesy gruesas sobre dos cerros muy altos
gue estaban en los fines del mundo y encima de muchas barras." En otro
extremo del ambito chibcha, entre los payas, reaparece también el tema de
la ereccidn de la casa (Flores Megjia 1989: 6).

Las labores del transformador, para los pueblos chibchas en general,
parecen haber establecido la forma definitiva del universo, de modo que en
esto su concepcion difiere mucho de la de ciertos grupos mesoamericanos,
como los aztecas, que creian que el universo estaba sometido ciclicamente
aladestruccion.

2.4. L os cataclismos:. principales medios de transformacién

Parala mayor parte de los pueblos, entre los principal es medios por los
cuales se llevan a cabo transformaciones del mundo se encuentran los
cataclismos. De los que se suelen enumerar en los tratados de mitologia
Sudamericana (por ejemplo Greimal 1967: 210-1), €l tipo que se da con
mas frecuencia es €l diluvio o gran inundacion, que seinformaen el caso
de los guatusos (Constenla Umarfia 1976,1993), cabécares (Guevara 1986:
85), bribris (Bozzoli de Wille 1978: 78), bocotaes (Margery Pefia 1989b),
cunas (Nordenskjald 1928: 6), bintucuas (Vinalesa 1952: 64) y muiscas
(Krickeberg 1971: 154). El gran incendio o gran fuego se ha observado
entre los movieres (Velasquez y Brandt 1979: 29), bocotaes (Margery Pefia
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1989h), los chimilas (Reichel Dolmatoff 1945: 7) y los cégabas (Reichel
Dolmatoff 1951: 26-7); lalarga noche, entre los moveres (Constenla
Umaia 1982b: 104) y los guatusos (Constenla Umaria 1976:4), combinado
con €l del diluvio en el caso de estos Ultimos. Pareciera que alos tres tipos
mencionados habria que afiadir otro que se podria denominar "lagran
hambruna’, pues guatusos (de acuerdo con mis observaciones), dorasques
(Miranda de Cabal 1974: 36-7) y chimilas (Reichel Dolmatoff 1945: 10)
narran, de manera muy semejante los dos ultimos, que se produjo una
sequia muy prolongada que hizo morir a buena parte de la gente; en el caso
de los guatusos se sefiala claramente que se trat6 de un castigo divino.

2.5. Losantecedentesdelosanimalesen el periodo anterior ala
transformacion

L os pueblos chibchas en general presentan un marcado antropomorfismo
por lo que atafie a su concepciodn del tipo de seres que habitaban el universo
antes del inicio de la época actual, que frecuentemente coincide con la
aparicion de lahumanidad. Asi, por ggemplo, bribrisy cabécares consi-
deran gue los seres que dieron origen a las especies tanto animales como
vegetales eran antropomorfos antes de que Sibd los hicieraadquirir su
forma actual en beneficio de la humanidad que iba a surgir. Este punto de
vista se da de manera muy semejante por |0 menos entre bocotaes, cunas
(Nordenskj6ld 1930 : 39), chimilasy cagabas, y en narraciones de estos
grupos se encuentra insistentemente la expresion "tal animal o tal planta era
gente antiguamente” (cf. Binder 1980 : 5,11; Reichel Dolmatoff 1945:
14,16; Reichel Dolmatoff 1951: 60). Esta condicidon humana original
probablemente expligque la creencia de que ciertos animales pudieran tomar
forma humana, como en el mito del origen del clan bribri ditswak, en que
un hombre se casa con una perica que, cuando él estaba ausente adoptaba
formade mujer y le preparaba la comiday limpiabala casa; [leno de
curiosidad al encontrar asi las cosas la aceché un diay la capturé antes de
gue pudiera recobrar su formaanimal. Varios pueblos chibchas que, por o
menos actualmente, no tienen la creencia en que los animales tuvieran
originalmente figura antropomorfa o entre |os que esta creencia no se ha
observado, consideran, sin embargo que en algin momento del pasado se
dio lacircunstancia de que los animales pudieran adoptar la figura humana
y tener amorios con humanos o de que existieran seres sobrenaturales
capaces de manifestarse zoomorfica como antropomorficamente; tal es el
caso de los ramas (Loveland 1982: 134-5), guatusos (Constenla Umaria
1991) , borucas (Constenla Umafia 1986a: 81), moveres (Constenla Uma-
fia 1982b: 104), bocotaes (Margery Pefia 1990c), dorasques (Miranda de
Cabal 1974: 17-9) y huihuas (o malayos; Hoppe y Hoppe 1974: 371-2).
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Paralos guatusos, entre |0s cual es estas narraciones constituyen un
subgénero reconocido (" narraciones sobre matrimonios, con animales'),
los hechos de esta naturaleza eran parte de laimperfeccion de larealidad
en laépoca anterior al cataclismo con el que los dioses transformaron la
tierra.

2.6. El &rbol delavida

Bribris, cabécares (Stone 1962: 56-7), cunas (Torres de Aratz 1980:
145) y chimilas (Reichel Dolmatoff 1945 : 9-10, 21-4) presentan el
conocido temadel arbol de lavida que entre los primeros tres grupos da
origen a mar, en tanto en €l Ultimo da origen a cultivo del maiz (Guevara
Berger 1986: 85-6, hace un interesante andlisis de distintas versiones, tanto
de pueblos chibchas como de otros, del mito en cuestion). Recientemente
he encontrado el tema entre los guatusos. En este caso, hay dos mitos de
arboles gigantescos nacidos del cadaver de una mujer uno y de la cabeza
de un hombre €l otro que, al ser derribados, dan origen al rio Zapote de
Upalay ados de sus afluentes. En todos |os casos se trata de pasos
importantes en el proceso de transformacion de larealidad previaen €
mundo conocido por los indigenas.

2.7. El vigje al cielo 0 al mundo de los muertosy la obtencion de ciertas
especies vegetales comestibles

De los guatusos, dorasques (Miranda de Cabal 1974: 31), cunas (Torres
de Araliz 1980: 149), y tunebos (se han obtenido versiones de mitos en que
un pariente fallecido -hijo, hermano o conyuge- lleva a una personavivaal
mundo de los muertos. Esto se hace en algunos casos sin el consentimiento
del jefe de dicho mundo, del cual el muerto procura ocultar a su acom-
pahante vivo. En algunos casos, también, €l vivo es tentado sexual mente
por moradores de aquel sitio. Posteriormente el vigjero revela, en algunos
casos mucho tiempo después, |o observado en €l vigje, lo cual sirve alos
vivos de fuente de conocimiento sobre lavidaen el Mas All4

En el caso de los cunasy los guatusos e mundo de los muertos (de los
que tuvieron un fallecimiento ocasionado por causas que no fueran la
enfermedad o |la picadura de culebra, paralos segundos) estaen el cieloy
el muerto baja en forma de ave de rapifia a buscar a su pariente vivo (para
los dorasques el camino que lleva hacia alla estd en un lugar "muy alto" y
ala el vigjero conoce alos "hombres del rayo"). Para los guatusos, por
medio de este vigje pasan a existir en latierratres plantas importantes (el
aguacate, el cacao pataste y €l pejibaye) que originalmente solo se daban
en el cielo.
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L os distintos motivos mencionados se encuentran, entre |os cagabas,
repartidos en dos mitos: €l de ladiosaBunkuéiji (Reichel Dolmatoff 1951:
57) quien junto con su esposo sube al cielo y se roba "semillas de muchas
frutas’ y en el del chaman Nahuna (ibidem: 67) que va al mundo de los
muertos en pos de su esposa, observalaformaen que estos existen allay,
al regresar se roba unas semillas plantas hasta entonces desconocidas en la
tierra.

Parece manifestacion de esta mismatematica el mito payadel Setuska
que lograllegar aunatierra antes jamas visitada de donde trae a este mundo
las semillas de maiz (Flores Mgjia 1989: 36-8).

2.8. La obtencion del fuego

Se han observado mitos muy semejantes de tres pueblos: guatusos
(Constenla Umafia 1976), cunas (Wassen 1937:28-9) y chimilas (Reichel
Dolmatoff 1945) sobre la obtencién del fuego, acontecimiento que forma
parte también del proceso de mejoramiento de las condiciones en relacion
con etapas previas. En los tres casos el fuego es poseido por un individuo
0 un grupo que no quiere compartirlo con los demas y que se pasan al lado
del fuego cocinando,calentandose y cuidandolo. Los otros logran obte-
nerlo por medio de un animal que se roba una brasita. Paralos guatusos
es una diosala duefia del fuego y otro dios, que desea que |os humanos
tengan fuego, envia el sapo a cometer €l robo; paralos chimilas, otro grupo
de indigenas posee €l fuego y un "brujo" chimila se convierte en sapo para
ir aapoderarse de é. Entre los cunas, €l duefio es el jaguar y la gente envia
unaiguana que, ademas de robarle la brasa, lo priva del fuego dejandoselo
apagado. Los mitos cunay chimila comparten un motivo ausente en el
guatuso: en ellos, el duefio del fuego y quienes desean robérselo viven en
orillas opuestas de un gran rio.

Un cuarto pueblo, los bocotaes (Margery Pefia 1989b), haincorporado
€l motivo del sapo que guarda el fuego en el mito que trata del Gran
Incendio. En este caso, cuando se apaga la conflagracion destruia latierra,
se corre €l peligro de que no quede nada de fuego, pero el sapo traga unas
brasas para que asi |a gente pueda tenerlo para cocinar.

2.9. Supervivencia de grupos humanos previos

Los bribrisy cabécares (Guevara 1986: 123-4) conciben la existencia de
distintos grupos de seres, semejantes alos humanosy anteriores o contem-
poraneos a los primeros indigenas, que fueron desplazados, en beneficio de
estos ultimos, pero que subsisten de algin modo como fuerzas hostiles.
Una creencia muy semejante se da entre los moveres (Constenla Umaria
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1982b: 103-4), entre los cuales se piensa que seres humanos de unaraza
derrotada se refugiaron en €l interior de los cerros, desde donde hostilizan

alosindigenas, en particular, realizando secuestros. L os borucas presentan
también el tema, pero adaptado alas circunstancias creadas por la conquista
espariola, de modo gque en su caso se trata de indigenas que no queriendo
someterse se habrian refugiado en montafias y otros sitios adquiriendo

poderes sobrenaturales que a veces se manifiestan también en acciones
como secuestros de indigenas sometidos, ya no por hostilidad. sino por
deseo de llevarlos a vivir consigo.

Fueradel areadel sudeste de Costa Ricay oeste de Panama sblo he
encontrado algun eco de esta temética entre los cunas'y los cagabas, si bien
en estos casos se trata més bien de personajes benévol os que se refugiaron
huyendo de seres nocivos o tras haber sobrevivido alos ataques de ellos.
Entre los cunas se habla (Herreray Cardale de Schrimpff 1974) de un lugar
Ilamado Kalu Cuquili en el que se refugiaron y todavia viven una serie de
héroes que combatian contra los ponis (espiritus hostiles que causan
enfermedades). Entre los cagabas se hace referencia al personge Mama
Ugi, €l Padre del Algodon (Reichel Dolmatoff 1951: 77), que se refugid
dentro de un cerro "como uno entra a una casa', después de haber estado
apunto de ser aniquilado por su enemigo Mama Ulabangui.

2.10. Origen y caracteristicas del Sol
2.10.1. El Sal, antiguo habitante peligroso delatierra

L os guatusos presentan un mito en que se caracterizaa Sol como antiguo
habitante de latierra, de aspecto semejante ala gente blanca, que despedia
mucho calor y brillo 'y que, debido a su aficidn ala sangre humana, tuvo que
ser enviado al cielo por los dioses. Diversos aspectos de este mito tienen
reflejo entre otros pueblos. Los cunas, por g emplo, caracterizaban al Sol
como "gran bebedor de sangre humana' (Holmer y Wassén 1958:29). Los
cagabas |o conciben como semejante alos blancos y devorador de gente,
en otro tiempo viviaen latierra, pero le gustaba quemarlo todo con su luz
(ocasiond €l Gran Incendio) y tuvo que ser enviado a cielo por Sintana, el
principal hijo de Haba. Entre los bribrisy cabécares se trata de un ser
antropomorfo que habitaba en latierray que Sibo, el transformador, mato
para convertir en astro (Guevara 1986: 140). Para cumplir con su funcion,
debe beber chocolate (Ios humanos son chocolate para muchos de los seres
sobrenatural es talamanquefios), hecho con el cual se puede vincular la
creenciade que al dominio del Sol vayan las almas de |os asesinos (ibi-
dem).
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2.10.2. El Sol y la Luna, hermanos

La concepcion del Sol y laLuna como hermanos estaba muy difundida,
habiéndose documentado para bribris, cabécares, moveres, bocotaes, chimi-
las, cadgabas y bintucuas.

En el caso de bribris, cabécares (Guevara 1986: 140) se trata de un varon
y unamujer que cometen incesto. A causa de esto, lamujer ( laLuna),
pierde calor y brillo (que antes tenia tanto como su hermano).

Para |os cégabas (Reichel Dolmatoff 1951: 29) se trata de dos nifios,
varon y hembra, alos cuales sintana, €l hijo de Haba que cumple las
principales funciones de transformador, convierte en Sol y Luna. La nifia,
apesar de su edad, habia tenido muchos amantes. Uno de ellos, por odio,
cuando fue elevada al cielo, le echd ceniza en la cara, de ahi sus manchas.

El caso de los bintucuas (Vinalesa 1952: 65) son los hijos de una mujer
muy pobre, Atij* uiriva. Ambos eran muy hermosos 'y resplandecientesy su
madre no queria que otras personas los vieran, por 1o que los mantenia
ocultos. Su resplandor atrajo sin embargo a la gente que intentd apoderarse
de ellos, que se vieron obligados a huir a cielo. A laLunale lanzaron ceniza
para cegarla e impedir asi que huyera, pero sélo lograron mancharle el
rostro.

Los moveres de la época colonia (Krickeberg 1971: 146) tenian un mito
en que los hermanos eran varon y hembra, ambos hijos de Noncomala, el
dios principal, quien, a llegar ellos ala adolescencia, se los arrebat6 ala
madre para ponerlos en el cielo como Sol y Luna. Actualmente, tanto los
moveres como los bocotaes (Margery Pefia 1989b) presentan un mito en
que se trata de dos varones cuya madre dejaba abandonados en la casa,
suciosy andrgjosos, parair afiestas. En dichas fiestas ella se encontraba
con dos muchachos muy hermosos, vestidos de oro y de plata respectiva-
mente, a los que intentaba, en vano, seducir. Como siempre alguien la
reprendia por €llo diciéndole que era vergonzoso lo que deseaba hacer,
investigé el asunto ddndose cuenta de que eran sus hijos. Estos en castigo
de la mala conducta de su madre la castigaron lanzandola a un abismo y
luego se elevaron a cielo como cuidadores de latierra, el uno durante el dia,
el otro por lanoche. El hermano Sol fue el que puso mas empefio en castigar
alamadrey selo caracteriza como agresivo y menos benévolo.

Los mitos tratados en este aparte y |los tratados en el anterior constituyen
versiones alternativas del origen del sol. Esto seguramente se relaciona con
el hecho de que en varios casos se sefialala creencia en la existencia de mas
de un sol, como en el caso de los chimilas (Reichel Domatoff 1945: 5)
guienes claramente sefialan: "Sol y L una son hermanos. El hermano Luna
es mucho mas viegjo que la hermana Sol, que ya es latercera hermanay que
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hace poco nacié. Los dos soles que hubo antes ya no sirvieron cuando eran
vigjosy se murieron..." (véanse también Guevara Berger 1986: 140 paralos
bribrisy cabécares; Reichel Dolmatoff 1951: 27 paralos cagabas).

2.10.3. El hijo del Sol, rey

L os muiscas (Krickeberg 1971: 157) tenian un mito de acuerdo con €l
cual e Sol, por medio de sus rayos, habia embarazado a una virgen la cua
parioé una esmeralda, que a colocarse entre sus pechos se convirtié en un
nifio que llegd a ser con el tiempo un gobernante sumamente poderoso y
despético. Los dorasques (Miranda de Cabal 1974: 19-20) atribuian el
nacimiento del personaje mitico Ilamado en castellano "Rey Montezuma"
(conocido también por los moveres, cf. Séptimo y Joly 1986: 79) a
circunstancias muy semejantes. unavirgen habiaido alaorilladeunrioy
visto venir en una canoa a un hombre blanco que la habia mirado fijamente.
Al aparecer luego embarazada e interrogarsela a respecto, se defendio
contando lo sucedido poniendo por testigo a Sol "que los habia visto”. El
nifio que nacio de ellatenia en la palma de la mano signos que predecian
gue llegariaa ser un gran jefe. Con €l tiempo, en efecto, llegd a ser €l més
poderoso de los que se tenia memoria. Los cunas también tuvieron la
creencia de que el Sol habia dado al pueblo "un hijo para cacique" (Holmer
y Wassén 1958: 29).

Laagresividad y el rigor que los muiscas le atribuian a hijo del Sol son
rasgos con los que, como se habra visto, se caracteriza a padre también en
muchos de los mitos comentados; un texto cagaba (Reichel Dolmatoff

1951: 30) sefiala: "El sol es malo. Es un padre que antes no era bueno con
susvasallos'.

2.11. El jaguar

El jaguar es unafigura que juega un papel sumamente importante en
varias de las literaturas comentadas. En algunos casos, se daincluso un
ciclo especializado de la narrativa tradicional sobre él. Asi sucede entre los
guatusos, que reconocen un conjunto de "narraciones sobre felinos' (tafa
Ilha mausirrajaca) que se refieren sobre todo ala capacidad que tenian
estos, antes del cataclismo, de adoptar forma humana, pero no con fines de
seduccién como en el caso de otros animales, sino para tener la oportunidad
de tomar desprevenidas a las personas para, tras recuperar su verdadera
forma, devorarlas. Una narracién dorasgue (Miranda de Cabal 1974:26-7)
y una paya (Flores Mejia 1989:55-6) presentan también esta modalidad del
temadel jaguar. La manifestaciéon més comun, es sin embargo, la que
presenta a este animal como vinculado con los chamanes, en especia con
los de mas alto rango, como sucede con los ramas (Loveland 1982: 129),
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bribris, cabécares (Guevara 1986: 138-9), borucas (Constenla Umafiay

Maroto Rojas 1986: 35) y chimilas (Reichel Dolmatoff 1945: 12). Entre los
cagabas (Reichel Dolmatoff 1951: 38-48), se da un ciclo narrativo sobre
tres chamanes muy buenos de un pueblo antiguo llamado |a Gente del

Tigre, Kashindikua, Noana-sé y Namaku, que adoptaban laforma de
tigresy devoraban ala gente, en especial alas mujeres. El mismo caracter
ambiguo presentan |os jaguares miticos talamanquefios IlamadosBokngma
(Guevaraibidem) que dieron origen alos sacerdotes (usécares) y que
eliminaron a seres nocivos gque poblaban el camino entre la vertiente

atlanticay la pacifica de la Cordillera de Talamanca, pero que, por otra
parte, adoptaban la forma humana para seducir amujeres con €l fin de
devorarlas.

Ademas de jaguares con la capacidad de tomar forma humana o de
hombres con |a de adoptar forma de jaguar, las literaturas chibchas nos
presentan formas mixtas de jaguar con otros animales como el waksuk o
"Jaguar de manada" rama (Loveland 1982: 129-30), que es unamezcla de
tigrey pecari, y el di'nQmiL o "jaguar de agua" talamanquefio (conocido
también entre los sumos y misquitos de Nicaraguay Honduras hablantes
de lenguas misumalpas) que se describe con un pelaje semegjante al de la
nutriay patas palmipedas como esta.

2.12. Ogros

En varias literaturas orales chibchas existen ciclos relativos a aventuras
ocurridas con ogros del tipo del Curupira (Reichel Dolmatoff 1971: 86) o
la Ceiuci (Alexander 1964b: 303) amazdnicos. Se trata de seres antropo-
morfos velludos y aficionados a la carne humana que en algunos casos
presentan particularidades como tener |os atributos de su sexo exagerados
(penes o tetas excepcionalmente largos) o la capacidad de volver los pies
hacia atrés y dejar un rastro que engafia por o que respecta ala direccién.
De este tipo de seres son los denominados yoho por los ramas (Conzemius
1929: 326), muérra por los guatusos, ayang por losteribes (Torres de
Araliz 1980: 289), ushido (Mirandade Cabal 1974:23-4) por los dorasques,
talu por los bocotaes (Margery Pefia 1989ch) Yy nia por los cunas (Holmer
1951:123-7). LositsQ' delosbribrisy miko de los cabécares pertenecen
a esta categoria también, pero ofrecen la particularidad de poder transfor-
marse en jovenes atractivas para seducir a hombres a los cuales chupan la
sangre y la carne cuando se duermen a su lado por la noche (véase, por
ejemplo, Margery Pefia 1986b: 52-3).

2.13. Guerras

En cas todos |os casos en que disponemos de colecciones de narraciones
se dan textos referentes a guerras en que la etnia alguna vez particip6 . Asi
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sucede con los guatusos, |os borucas (Constenla Umafiay Maroto Rojas
1986: 74-81, 179-80), los bribris (Bozzoli de Wille 1978: 78-81), los
teribes (Torres de Aradz 1980: 291), los dorasques (Miranda de Cabal
1974: 38-9, 43-4), los moveres (Séptimo y Joly 1986: 44-72,92-106), los
bocotaes (Margery Pefia 1990c), los chimilas (Reichel Dolmatoff 1945: 6)
y los cagabas (Reichel Dolmatoff 1951:72), y, de acuerdo con o sefialado
en 1.3.15, lo mismo parece haber sucedido en el caso de los muiscasy duits.

2.14. El embaucador

En varios pueblos se han observado textos que tratan de las aventuras de
un embaucador (trickster) que siempre es un roedor: una guatusa (para
cunasy bocotaes, cf. Wassén 1937:24-6, Holmer 1951: 118-9, Margery
Pefia 1990a), un conejo ( paralos cagabas Preuss 1925: 487-94) y un
tepezcuinte (paca) o un conejo (para borucasy térrabas en cuyas lenguas
se usa el mismo término para designar el tepezcuintey el conejo europeo,
de acuerdo con mis propias observaciones; en el caso de los primeros véase
Constenla Umafia 1986a: 82-7). Una caracteristica importante de estos
textos es su caracter puramente humoristico y falta de trascendencia
religiosa. Pudiera suceder que se tratara de un resultado de lainfluencia de
latradicion oral hispanoamericana que, en Centroaméricay la parte norte
de Sudamérica, presenta al conejo como embaucador, pero € tema necesita
mucho estudio antes de que nos sea posible Ilegar a conclusiones bien
fundamentadas, pues todavia no esta claro como le llegd adichatradicion
(muchos creen que se trata de un rasgo de origen africano, difundido por
los esclavos negros) y el conejo como embaucador era una figura existente,
al parecer, en la América Precolombina (Alexander 1964a: 297).

2.15. Otros aspectos mitoldgicostratados por lostextosliterarios
chibchas: estratosdel universoy viaje del alma a ultratumba

Una concepcion ampliamente difundida entre los pueblos chibchas es la
de la composicion del universo por diversos niveles. La expresion minima
de esto esla creencia en la existencia de tres. el mundo, un inframundo y
un supramundo, como sucede, por ejemplo en el caso de |os guatusos.
Pudiera suceder, sin embargo que fuera mas frecuente una concepcién mas
compleja con varios inframundos y supramundos, como se daen el caso de
bribrisy cabécares (Cervantes Gamboa 1990: 61-3 ), moveres (Veladsquez
y Brandt 1979: 17), cunas (Nordenskjold 1928: 9), baries (Jaramillo
Gomez 1987: 71) y cagabas (Reichel Dolmatoff 1951: 87).
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También se ha documentado en numerosos casos laidea de que el aima
sigue un camino parallegar a su destino final y, en lamayor parte de ellos,
se comparten ciertos motivos, como el de la pequefiez de lafigura
antropomorfica que se suponetiene el alma, el de que parte del vigje se haga
por agua o que haya que atravesar cuerpos de agua como lagos o rios, €l
que paraviajar por €l agua o cruzar los lagos o rios se reciba la ayuda de un
perro o se utilicen hilos de telarafia, y €l de que el alma sea sometidaen el
camino a exdmenes de su conducta en laviday a castigos por sus pecados.
La coincidencia en la mayor parte de estos detalles se daen el caso de los
payas (Conzemius 1927), Ramas (Conzemius 1929: 323), los bribris
(Cervantes Gamboa 1990:65-7), los cunas (Nordenskjéld 1930:5 -14), los
cagabas (Reichel Dolmatoff 1951: 160-3) y los muiscas (Arango Ferrer
1965: 50).

3. Géneros

Por o general, se reconoce (véase, por g emplo, Kayser 1970: 435-8)
que la clasificacion en géneros es tarea plagada de dificultades. No
obstante, es un hecho gue en las distintas sociedades existen tipologias de
hechos comunicativos que abarcan los que se han considerado como
pertinentes para este estudio. Tiene que haber, pues, rasgos en que se basa
su reconocimiento y, todo parecieraindicarlo, dichos rasgos no estan cir-
cunscritos a un solo componente de los hechos comunicativos. En vistade
ello, para cada grupo en particular lamejor guia sera su propia clasifica-
cion; dada ésta deberemos tratar de explicitar los criterios implicitos en
ella. Una verdadera aproximacion cientificaal problema de los géneros,
entonces, procederia de la comparacion entre los datos de este tipo
procedentes de las mas variadas culturas. A continuacion, trataré de
obtener generalizaciones sobre |os datos, escasos y fragmentarios en la
mayor parte de los casos, que existen hasta el momento en materia de
literaturas chibchas.

3.1. Principalesrasgos que intervienen en las divisiones en géner os
observadas en lasliteraturas chibchas

L os componentes de la comunicacion (dentro del marco de Hymes
1972) que parecen tener mayor importancia en las divisiones en géneros
que se presentan en las literaturas chibchas son los siguientes: la variedad
linglistica empleada, el canal, lasituacion y laformadel mensgje. El
ultimo componente se tratara en el capitulo siguiente; en esta seccion se
harareferenciaalos otros tres.
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3.1.1. Variedadeslinguisticas

Un rasgo muy general y llamativo en el caso de las literaturas chibchas
esla existencia de repertorios de variedades linguiisticas. Estos repertorios
suelen incluir dialectos y registros no especializados de la lengua de uso
corriente y cotidiano, y una o mas variedades de uso limitado a ciertos
géneros. En los casos en que hay informacion precisa, estas Ultimas
variedades parecen ser de tres tipos:

1. Registros no simplificados de la lengua de comunicacion corriente
especializados para algunos tipos de discurso ritual. Estos registros tienen
basicamente la misma estructura que los de uso corriente y cotidiano, de los
cuales se diferencian por particularidades que pueden abarcar uno o varios
niveles linguisticos: fonoldgico, morfofonoldgico, morfosintéctico,
semantico o léxico. Pueden ser o no ser inteligibles paralos legos, pero
quienes los comprenden pueden traducir |os textos emitidos en ellos de la
misma manera que traducen los producidos en el habla cotidiana. De este
tipo son las tres principal es hablas ritual es reconocidas por Sherzer (1983)
entre |os cunas.

2. Lenguas de comunidades vecinas, con alteraciones diversas que
abarcan, por |o menos, efectos de lainterferencia de lalengua propia. Su
inteligibilidad depende del grado de bilinglismo de los individuos. Este es
el caso del uso del tiribi por los bribris en |os textos de la musica de las
chichadas (fiestas en que se celebratomando chichay bailando el cumpli-
miento de alguna labor colectiva) o del bocota por los moveres en algunos
cantos (Torres de Araliz 1980: 295).

3. Variedades gramaticalmente simplificadas y con marcada hibridacion
|éxica. Su estructura no se semeja més aladel habla cotidianade la
comunidad que ala de las lenguas de comunidades vecinas y desde este
punto de vista no es particularmente identificable. Sélo los especialistas o
individuos de gran erudicion conocen el contenido de |os textos que se
emiten en estos sabires rituales y aun ellos tienen poca capacidad de
identificacion de rubros individuales, razén por la cual cuando se les pide
traducciones o que dan son explicaciones generales sobre lo tratado en
cada unade las divisiones formales del texto (estrofas). El hablaritual
empleada en |os textos chamanicos de bribrisy cabécares (Constenla
Umaria 1990a) constituye un gemplo. De acuerdo con la descripcion de
Reichel Dolmatoff (1951: 157-8), el téijua o hablaritual cagaba pareciera
otro, pues se dan en él caracteristicas como la hibridacion, e hecho de que
su Unica manifestacion sea un repertorio de cantos y la dificultad parala
identificacién de elementos individual es. Pudiera suceder que de la misma
naturaleza fuera también el habla empleada en los secretos cunas. Sherzer
(1983: 117) afirma que en realidad no se trata de una variedad linguistica
pues, en su opinién, se trata de combinaciones de palabras de varias len-
guas sin contenido referencial. No obstante, es obvio que no se da una
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carencia absoluta de referencialidad, por [o menos del texto en conjunto, ya
gue nos cita casos como el del "secreto de lastijeras’ que usa el que haya
tenido relaciones sexuales con la pelugquera de las adol escentes en época
del rito de pubertad de éstas para "evitar que unas tijeras gigantes lo corten
en el masalld' y no ofrece prueba de que los rubros |éxicos incluidos en este
U otros secretos no se relacionen en algun sentido con tema evocado.

Fuera de |os casos mencionados, se dan hablas rituales ininteligibles
para el no iniciado entre los guatusos (de acuerdo con mis propias
observaciones), los tunebos (Rochereau 1959: 119) y los cagabas (Botero
Verswyvel 1987: 40).

3.1.2. Canal

Las modalidades (hablada, recitativa, gritada, cantada, etc.) del canal
oral tienen un papel importante en las distinciones de géneros reconocidas
en varias literaturas chibchas. La distincion fundamental parece ser lade
modalidad hablada frente a las deméas y en muchos casos hay unarelacion
claraentre lavariedad linguistica, el canal y laformadel mensgje em-
pleados. Asi pues, entre los cunas €l registro de lalengua més diferenciado
con respecto al habla cotidiana, €l habla de los kantules (Sherzer 1983:
144) es el que se empleaen el texto de mayor fijeza que se repite "de manera
idéntica, incluyendo cada fonemay morfema, cada vez que se interpreta’
y que nunca se profiere hablado, sino Unicamente gritado o cantado. En el
caso de los bribris, €l hablaritual siempre se cantay se usa solo en textos
organizados en versosy estrofas (Constenla Umafia 1990a). La concomi-
tanciaentre canal y variedad es tan fuerte que cuando se esta hablando y se
tiene gue mencionar algo gque no tiene nombre en bribri, sino solo en €
hablaritual (como los diversos inframundos y supramundos) , laformaen
cuestion (por corta que sea) se dice cantada.

Ademas del canal oral, en algunas sociedades chibchas se ha observado
el escrito en laforma de pictografias. Esta representacion estaba limitada
al discurso chamanico empleado en ceremonias de curacion o ritos de
transicion e incluia Unicamente los conceptos méas importantes del texto
o los textos relacionados. En el caso de los cunas, que es €l Unico que hasido
realmente objeto de estudio, Nordenskjold (1928: 19), hace la siguiente
descripcion:

Si estudiamos la pictografia de lalamina 3, por gemplo, y laleemos de
derecha a izquierda desde arriba, encontramos escrito alli 1- rio, 2-'Dios,
3- “casa, luego los nombres de tres piedras magicas (4-6) seguidos por los
de cinco medicinas (7-11) y asi sucesivamente. Cuando un indio cantaa
partir de este este escrito, sus palabras seran algo como: "En el lugar donde
los rios fluyen, alli para vuestro beneficio Dios ha establecido una casa’,
y luego procedera a enumerar las piedras mégicasy las medicinas, etc.
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L os otros pueblos entre |os que se ha observado este tipo de pictografia
son los bribrisy los cabécares (véase |a descripcion de Guevara 1986: 49-
52), pero todavia no existe un andlisis y una enunciacion de sus principios,
como los producidos primero por Nordenskjald (ibidem) y posteriormente
por Holmer y Wassén (1953: 17-21) para el caso de los cunas (mis
observaciones me hacen pensar que deben ser muy parecidos). El material
en gue se hacen |os pictogramas entre os cunas es el papel y, excepcio-
nalmente, tablillas. Entre los bribrisy cabécares se usan troncos de balsa
descortezados y, anteriormente, se observo, aparentemente, también el
empleo de mastate (Gabb 1875: 500).

3.1.3. Situacion

Lasituacion, incluyendo con este término tanto el escenario constituido
por las circunstancias materiales (tiempo, lugar) como el tipo de escena
definido culturalmente, es un factor de importancia para el escogimiento de
las variedades, €l canal y laformadel mensgje.

L as sociedades chibchas en su mayor parte eran del tipo que Steward y
Faron (1959) denominan "cacicazgos' y presentaban una cultura basica
semejante, probablemente por factores ecol 6gicos, alas culturas agricolas
de las selvas tropicales de las cuales, sin embargo, se diferenciaban, para
citar algunos rasgos de mayor importancia, por haber |legado a desarrollar
cierto grado de estratificacion social en clases, pequefios estados, especia-
listas religiosos de tiempo completo y, bajo lainfluencia de las civili-
zaciones de irrigacion mesoamericanay andina, unatécnica avanzada en
la manufactura de bienes artisticos como textiles, ceramicay piezas de
orfebreria.

Lacoincidenciaen €l tipo cultural incluiala existencia de semejanzas en
materia de las actividades sociales y 1os hechos del habla caracteristicos de
las mismas. Por ejemplo, era un rasgo muy generalizado el empleo de
cantos en hablas especializadas alejadas de |a lengua cotidiana como parte
de los procesos de curacion individual o colectivay losritos de transicion
por parte de chamanesy sacerdotes. De igual manera, en précticamente
todos los casos, la narracién de acontecimientos miticosy |os consejos o
amonestaciones en lalengua cotidiana o en registros bastante préximos a
ella constituian el medio principal de instruccion en el sistema de creencias
y valores de la comunidad, y para esta tarea se consideraba especial mente
apropiados a los especialistas religiosos o alos caciques.

3.2. Inventario delos géneros mas difundidos en lasliteraturas de los
pueblos chibchas

En los siguientes apartes se tratara de establecer una taxonomia de
géneros fundamentada en los criterios antes expuestos y en las coinciden-
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cias observadas en | as taxonomias nativas en la medida en que existe algun
grado de conocimiento de ellas.

3.2.1. Géneros hablados y en lengua cotidiana: platicasinstructivasy
otros

Por lo general, lainformacion sobre la concepcién del mundo del grupo
se daba alos individuos comunes en la forma de narraciones (mitos),
descripciones (cémo es el universo, como esta dividido y qué clase de seres
habitan las distintas partes, qué formas de conducta son malasy cud essu
castigo) en registros de lalengua cotidianay empleando la modalidad
hablada del canal oral.

E. Headland (1976: 74) sefiala que entre los tunebos la narracion y la
conversacion constituyen un mismo nivel. Laterminologia indigena sefiala
en diversos casos laidentificacion entre narracion y conversacion:

mausirrajaca en guatuso sirve para designar tanto las narraciones tradi-
cionales como la conversacion en general; ka apaktk es conversar, dia-
logar, narrar' en bribri; /gugji/, en cagaba, "decir, conversar, narrar'.

Margery Pefia (1986a. 178) ha captado bien la naturaleza de |los textos
aludidos cuando afirma al referirse a uno de ellos:

El texto que a continuacion presentamos dista de ser un "relato” en
el sentido ortodoxo que podria darsele a este término. Se trata de una
forma de tradicion oral que combina elementos narrativos con digre-
siones éticas...

Bolafios Ugalde (1979: 12) habia reconocido también esta coexistencia
entre el relato y ladescripcion en el material mitico de |os pueblos chibchas
costarricenses, sefialando que al lado de los mitos narrativos se encuentran
mitos explicativos que carecen "de elementos narrativosy solo justifican
la funcidn de ciertos personajes miticos o la presencia de cosas o Situa-
cionesen lareaidad.”

Lo habitual es que, aungue todos los individuos puedan hacer pléticas
sobre temas de la tradicién, haya solo algunos considerados como propia-
mente capacitados para hacerlo: |os especialistas como los jefesy |os
chamanes (en los sitios en que todavia los hay). Al respecto sefiala Bozzoli
de Wille (1979: 29) en el caso delos bribrisy cabécares: "Las historias
pueden ser relatadas por |os que no son sukias, pero estos Ultimos siempre
se disculpan o explican que un sukialas puede relatar mejor". Esto Ultimo
se relaciona, muy seguramente, con el carécter fundamentalmente ins-
tructivo de las narraciones y descripciones de que nos ocupamos (ibidem):

Las historias son parainstruir. Tienen sentido recreativo en cuanto que
alos/awépal les gusta contarlas y se alegran cuando ven interésen el
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que escucha ; ala gente también le gusta oirlas. Sin embargo, el
entretenimiento es més el subproducto que la razén para contarlas.

Su valor educativo hace que alas pléticas en cuestion se las considere
como actividades importantes. Por ejemplo, entre |os cagabas (Reichel
Dolmatoff 1951: 153) son una de las pocas actividades que pueden
efectuarse en la casa ceremonial:

Fuera de "contar cuentos’, es decir, de relatar mitos, genealogias o
cantos, Unicamente se deben efectuar actividades ceremoniales en una
casa ceremonial.

Mis informantes guatusosy moves sefialan que en el pasado, susjefes
tenian como funcién muy importante reunir periddicamente ala gente pa-
ra amonestarla sobre la buena conducta con base en los empl os estable-
cidos por latradicion. Entre |os cunas esta funcién didactica sigue siendo
desempefiada por los jefes politico-religiosos denominados sahilas (Prestan
1984: 136) y, tanto 0 mas, por sus voceros en la casa ceremonial. Los
sahilas pueden ocasionalmente hacer sus alocuciones en lalengua cotidia-
na (Sherzer 1983: 98), pero generalmente cantan en hablaritual y es su
vocero (ibidem 38) el que comunica a los concurrentes, en cuna corriente,
el significado de estos mensajes que tienen que ver con lainterpretacion de
hechos presentes alaluz del conocimiento tradicional sobre los origenes.

Un reflgjo interesante del caracter conversacional de las narracionesy
descripciones alas que venimos haciendo referencia es que se informa de
casos en que, de hecho, se llevan a cabo mediante preguntas, respuestas y
ratificaciones intercambiadas por dos personas. Pereira Mora (1983)
describio este hecho del siguiente modo:

Cdémodamente sentado en la hamaca-lugar predilecto de los chama-
nesy de las personas de importancia en general- €l narrador dainicio
al cuento secundado por otro quien funge como "interrogador”. Este
ultimo no tiene que ser un chaman, aunque con frecuencialo es también.

Esto coincide con lo descrito por Sherzer (1983: 182) en relacion con la
narracion de cuentos (humoristicos) entre los cunas

Tipicamente, el narrador cuenta el cuento a otra persona, que

responde con enunciados breves o comentarios mientras el publico
escucha..
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Por lo que respecta alaforma, las pléticas a que he hecho referencia se
diferencian en mayor o menor grado de las conversaciones sobre otros
temas por su elaboracion. Los hablantes més instruidos y experimentados
en esta practica, por medio -sobre todo- del paralelismo, pueden producir
textos con una estructuracion muy manifiesta en versos. Lo general esun
continuo entre lo que, desde el punto de vista habitual en los estudios
literarios occidental es se consideraria prosay |0 que se consideraria verso.
Por otra parte, ademas de lo relativo al canal, alavariedad linglisticay la
situacion, hay diferencias formales con respecto a otros géneros. Una de las
mas interesantes desde el punto de vista positivo, observada eso si hasta el
momento en unos Pocos casos, es el empleo de los idedfonos, tanto mas
abundante cuanto mas elaborado el texto. Esta caracteristica también es un
indicador de la pertenencia de las pléticas a la conversacion, pues |los
idedfonos aparecen en diversas manifestaciones de ésta, en tanto parecen
estar ausentes de |os demés géneros.

Las pléticas instructivas parecen ser el género hablado y en lengua
corriente mas difundido entre todos |os pueblos chibchasy en el que tiende
adarse lamayor elaboracion de dicha lengua. No obstante, se informa de
otros. La oratoria (a veces con uso de un registro especial) en reuniones
colectivas para resolver problemasy tomar decisiones se menciona como
importante entre los cunas (Sherzer 1983: 99-101), los tunebos ( E. Head-
land 1976: 74) y los cagabas (Reichel Dolmatoff 1950: 73-4).

3.2.2. Géneros cantados para entretenimiento cotidiano: el canto secu-
lar individual

El término secular se emplea como opuesto del término religioso en el
sentido de “sin relacion directa con lainstruccion sobre |os seres sobrenatu-
rales o lainteraccion con ellos.

Lamayor expresion del sentimiento individual se da en las que denominaré
canciones personales empleadas por los individuos en lavida cotidianay
gue tratan de sus experiencias propias (refiriéndose a aventuras amorosas,
aincidentes o circunstancias del trabajo, a incidentes ocurridos con
visitantes, a la actitud propia ante la vida, etc.). Los he observado entre los
guatusos (Constenla Umafia 1982a: 25), los borucas, los térrabasy los
bribris (caso en que parecieran estar restringidos alas mujeresy sus
posibilidades teméticas ser menores), y Holmer informa de su existencia
entre los cunas (1951:171). En el caso de los guatusos, €l caracter personal
del género, conocido como poréteca, es especiamente reconocido: estas
canciones son invencion particular de cada individuo que es €l Unico que
tiene derecho a cantarlas a menos que medie su autorizacion expresa.



Existen otros cantos en la lengua cotidiana, que denominaré canciones
tradicionales populares, de naturalezaindividual por lo que respectaala
g ecucion, pero cuyo texto no se refiere a experiencias particulares,
pertenece alatradicion y se trasmite de una generacion ala siguiente. El
tipo més comun es la cancion de cuna que he observado entre |os guatusos,
los borucas, los bribrisy los térrabas, y cuya existencia se informatambién
entre los cunas (Holmer 1951: 176-85). Latradicionalidad se aprecia en
el hecho de que en el caso de los Ultimos cuatro pueblos hay incluso motivos
compartidos: he observado canciones de cuna borucas, térrabasy bribris
gue, como latercera de las recogidas por Holmer (ibidem 179), consuela
al bebé diciéndole que el padre o la madre han tenido que ausentarse para
hacer algun trabajo que lo beneficiara o paratraerle algo. Ademés de las
canciones de cuna, mencionaré las de lamentacion por la pérdida de un ser
querido cuya existencia se ha sefialado entre bribris (Acevedo Vargas
1986: 93) y cunas (Sherzer 1983: 178, quien sefiala que la intérprete
siempre improvisa sobre una pauta altamente estereotipada en la que
incorpora los detalles particulares del moribundo o difunto).

3.2.3. Géneros cantadosy bailados en festejos : el canto secular
colectivo

En varios pueblos chibchas se dan canciones empleadas exclusivamente
en festejos colectivos de carécter secular en las que generalmente un
individuo canta la mayor parte del texto y los demas corean un estribillo.
Este tipo de canto se ha observado entre los bribris y 1os cabécares
(Acevedo Vargas 1986: 93-97), los moveres (Torres de Aralz 1980: 251),
los teribes (ibidem: 284), los cunas (Prestan 1984: 139) y los tunebos (E.
Headland 1976: 64, Rivet 1924: 91) y suele presentar |0s siguientes rasgos
caracteristicos: (a) la variedad linguistica empleada no es lalengua co-
rriente de la comunidad, sino una especializada que puede ser lade un
pueblo vecino (el teribe en el caso de bribrisy cabécares, €l bocota en €l
caso de los moveres) o un hablaritual no identificada hasta el momento (el
caso de los tunebos), y (b) el contenido del texto suele referirse a deter-
minado animal cuyos movimientos pueden incluso imitarse y cuyo nombre
sirve para denominar €l baile (entre los teribes, Torres de Aralz (1980:284)
menciona seis: baile del gallinazo, baile del camardén, baile del armadillo,
baile del mono carita blanca, baile de la serpiente y baile del tigre).

3.2.4. Géneros cantados o recitativos en hablasrituales paratratar
sobrelo sobrenatural o interactuar con ello: cantosreligiososy magi-
cos

Esta division mayor incluye textos que se caracterizan por el uso de
variedades especializadas para lainteraccion con lo sobrenatural que
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trasmision tradicional y a usar alguna modalidad del canal oral que no sea
la hablada.

Tomando en cuenta las situaciones en las que se emplean y su finalidad,
estos textos se pueden subdividir en tipos como |os que se mencionaran en
los parraf os siguientes:

(a) Cantos de prevencién y curacion de enfermedades. Son parte muy
importante de la medicina de la mayor parte de los pueblos chibchas que
las consideran (o consideraban) como provocadas por seres sobrenaturales
hostiles. Por |o general estos cantos se consideran como la parte principal
del tratamiento, més importante que el empleo de los remedios herbolarios
gue se usan simultaneamente en muchos casos. Se han observado este tipo
de cantos entre los ramas (Conzemius 1929: 322-3), |os guatusos, 10s
bribrisy los cabécares (Bozzoli de Wille 1982c), los moveresy los
bocotaes (Veladsquez y Brandt 1979: 16), los cunas (Sherzer 1983: 112-3),
los tunebos (Ortiz Gémez y Pradilla Rueda 1987: 90) y los cagabas
(Reichel Dolmatoff 1951: 159).

(b) Cantos de los ritos de transicion. De estos el tipo méas difundido lo
constituyen los cantos funebres que en muchos casos se bailan y se han
observado entre los teribes (Torres de Aralz 1980: 284), los bribrisy los
cabécares (Cervantes Gamboa 1990), los moveresy los bocotaes (Velasquez
y Brandt 1979: 17), los cunas (Sherzer 1983: 116) y los cagabas (Reichel
Dolmatoff 1951: 243).

(c) Cantos mégicos. El tipo que se ha observado més es el destinado a
controlar fuerzas naturales, animalesy objetos, que se ha observado entre
los guatusos (contra los jaguares), 10s cunas (para manipular animalesy
objetos peligrosos como culebras, escorpionesy arpones puestos al fuego,
paratener suerte en lacaza o el amor, etc.; véase Sherzer 1983: 116-8),
bribrisy cabécares (los usados por |os usécares -sacerdotes- tanto para
algar lalluvia como para atraerla e incluso provocar inundaciones) y los
tunebos (para provocar lalluvia; Rochereau 1959: 123). Entre estos,
probablemente deberian contarse |os de hechiceria que tienen los guatusos
y bribris para hacer morir a otras personas.

(ch) Cantos rogativos alos dioses. Entre varios pueblos chibchas se ha
observado la existencia de cantos en que se solicita a los dioses proteccion
0 ayuda. Los guatusos tienen un tipo en que se pide energia espiritual para
rechazar alos malos espiritus; de los moveres se harecogido un "canto de
sUplica alos espiritus' para que algjen "tormentas, ciclones, truenos"
(Velasquez y Brandt 1979: 56); los tunebos tienen rogativas para gue los
alimentos estén en buen estado (Rochereau 1959: 121), el mama cégaba
cantainvocando aHaba (la Madre, diosafundamental de su religion) y
pidiéndole que protgja al nifio , cuando éste ya ha aprendido a gatear
(Reichel Dolmatoff 1951: 183), los muiscas, finalmente, hacian siplicas en
las que pedian €l triunfo en la guerray buenas cosechas (véase 1.3.16.).
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(d) Cantos de erudicién. En general, el conocimiento sobre el universo
y el origen de los diversos tipos de seres que |o pueblan era un factor
fundamental de prestigio y poder entre los pueblos chibchas. En el caso de
los bribris, he recogido cantos cuya finalidad exclusiva era enunciar dicho
conocimiento. De acuerdo con mis informantes, en ocasiones de reunion
colectiva, los especialistas solian someter a sus colegas a pruebas en este
sentido. Lo habitual era que se interpelara con expresiones como "sefior,
seguramente sabras como se originé el uso del baston de cafablanca" alo
que se esperaba que el otro respondiera con el canto adecuado. Por
supuesto, estas €jecuciones también daban a los oyentes |a oportunidad de
adquirir tan preciados conocimientos. Estas exhibiciones de saber son
parte fundamental de la cultura cagaba; segun Reichel Dolmatoff (1950:
73)

... € sistema de status se basa solamente en la competencia del
individuo referente a su repertorio de textos cantados, o por o menos
hablados de un modo ceremonial. Ya que el status se ve asi implicado,
el afan del individuo es de lucir con sus conocimientosy de recitar las
cancionesy tradiciones en la casa ceremonial.

El mismo autor (1951) describe este tipo de escena del siguiente modo:

Por la noche, cuando los hombres se relinen en la casa ceremonial,
siempre dice uno: "Vamos a hablar de los antiguos®. En seguida se
forma un grupo alrededor de é y uno empieza a cantar. "Tu no sabes"
se le interrumpe entonces:. "te voy a ensefiar; oiga bien”... Gesticulando
con los palitos de los poporos los hombres se vanaglorian: "Y o sé mas
que td. Td no sabes nada’. EI Mama, acostado en la sombra de su
hamaca, observay oye. A veces cantay recitatambién o corrige a
alguien: "Lamadre del Pelicano fue Eibildytey no Sdlyue. Asi es. Asi
dijeron los Antiguos. Mucho te falta aprender.

Reichel Dolmatoff no aclarasi los cantos empleados en estas ocasiones
0, por lo menos, algunos de ellos sirven exclusivamente para el propésito
de exhibir el conocimiento o si son |os mismos que se usan como partes de
los distintos ritos. Esto ultimo es lo que sucede entre |os cunas (Sherzer
1983: 118-20), que practican los cantos rituales que conocen de modo que
los demas puedan escucharlos, entre otras cosas para obtener prestigio:

De las casas de sus muchos parientes, escogiala de una hija que vivia
cerca de la casa de reunién. Asi, mientras hablaban, |os hombres podian
escuchar lavoz grave de Campos practicando "el camino del bastén de



bambu" durante horas. ¢Quién podria haber negado que él ciertamente
conocia el canto, que merecia plenamente el crédito y el respeto

asociados con el mismo?

La expresion més formalizada de la manifestacion de conocimiento
ideoldgico entre los cunas era, sin embargo, el canto de los jefes o sdhilas
en la casa ceremonial. Estos especialistas, escogidos precisamente por la
excelencia de su saber, enunciaban (como se sefial6 en 4.2.1.) sus interpre-
taciones de |os acontecimientos recientes y sus conocimientos sobre el
universo en hablaritual y en forma cantada, todo lo cual eraluego
comunicado en lalengua cotidiana a los presentes por sus voceros. Prestan
(1984: 136) afirma que este tipo de canto se conoce como Pap ikar 'tratado
de Dios' y que por su contenido es considerado "el nucleo de todos los
demésikarmar " (cantos en hablas rituales).

3.2.5. Caracter épico, lirico o dramético de los géner os comentados

L os géneros aludidos en |los apartes anteriores muestran cierta relacion,
si bien no univoca con la division fundamental en la tradicion occidental
entre épica, liricay dramatica (Kayser 1970: 435y siguientes). Lamejor
correspondencia se da en el caso de los tipos que se producen en lalengua
cotidiana de la comunidad: el canto secular individual, cuyo contenido
habitualmente es de naturaleza claramente lirica (expresion del senti-
miento), y las pléticas instructivas (en la medida que su elaboracion permita
considerarlas como expresiones de orden literario), tipicamente épicas si
definimos esta condicion a partir de una actitud "objetiva’, vertida hacia
el mundo externo y fundamentada en la funcion linguistica de exposicion
(ibidem: 441-2, 460).

L os tipos de canto ceremonial (tanto secular como religioso) resultan
mas compl ejos desde este punto de vista, ya que en muestras de una misma
clase (por ejemplo, los propios de ritos de transicién) he podido observar
tanto textos de carécter épico como lirico. Entre los cantos funebres bribris,
paracitar sendos gjemplos (Cervantes Gamboa 1990), hay uno en que se
narran las actividades realizadas por €l difunto en su vida, en tanto que otro
expresa el sentimiento nostalgico de éste cuando abandona definitiva-
mente a sus familiaresy su casa (al ser sus huesos conducidos al cementerio
del clan).

Esincluso interesante anotar que, en el caso de este pueblo, los cantos
rituales referentes amitos, en lugar de tener forma narrativa, latienen
claramente dramatica, pues se centran en uno o varios episodios del mito
y adoptan laforma de didlogos (el texto estaintegrado exclusivamente por

los parlamentos de |os persongjes) entre |os personajes que participaron en
ellos.
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Por g emplo, un canto de curacion referente al mito del origen de los
seres sobrenaturales que causan el reumatismo (el VI canto talamanquefio
incluido en este volumen), puede analizarse como un pequefio dramaen
tres escenas: 1. el dios Sibdkamo incitaaunahermana o prima hermana
suya atener relaciones incestuosasy ellatrata de rechazarlo, 2. los ocho
nifios nacidos defectuosos del incesto interrogan a su madre sobre su padre,
pues consideran que |os bienes de éste les corresponden; ellales responde
que no tuvieron padre (Sibtkamo, avergonzado por su accion no quiere que
ellos sepan su origen), que los encontr6 abandonados en distintos lugares,
los nifios, a su vez, le dicen que eso no es cierto, que ellos saben que
nacieron de relaciones incestuosas, 3. Sibskamo, a ver que los nifios estan
enterados, aparecey les dice qué cosas podréan tener y cuéndo (su alimento
seran las personas que |os hechiceros les sefialen).

Laexistencia de literatura dramatica no quiere decir que haya existido
propiamente teatro, ya que, por lo menos en el caso de los bribris, los textos
nunca se actuaban. El canto que se acaba de citar, como todos los de
curacion, lo glecutaba el chaméan halladose generalmente solo. En el caso
del ritual funebre, un especialista gjecutaba todos los cantos coreado por
dos acompariantes en la presencia un publico numeroso. Ciertamente, en
esta Ultima circunstancia, |os cantos draméticos bribris llegaron a estar en
posibilidades de convertirse en teatro del modo en que cantos corales (los
ditirambos) llegaron a dar origen ala tragedia entre |os griegos, pero esto
ultimo no parece haber llegado a producirse. En el caso de los muiscas, de
acuerdo con lo sefialado por Ferndndez de Piedrahita (véase 1.16.3., (d)),
el paso del texto ritual simplemente cantado a formas con actuacion ya se
habia producido.

4. Recursosformales

Hasta el momento, es poco |o que se ha escrito sobre |os recursos
formales empleados en las literaturas de |os puebl os chibchas en géneros
gue no sean la narracion en lengua corriente. El Unico caso en que existen
publicaciones en que se den tratamientos generales es el de los cunas
(Kramer 1970, Sherzer 1983). Con base en lo sefialado por estos autores
y mis propias observaciones de las literaturas chibchas, en particular las
costarricenses, sefialaré aquellos rasgos que me parecen mas destacados.

Por lo que respecta ala narracion en lengua corriente, ha habido una se-
rie de escritos hechos desde el punto de vista del analisis del discurso sobre
aspectos como la introduccion y mantenimiento de los tépicos (Dickeman
1983) la distribucién de lainformacion (E. de Headland 1976) la prominen-
ciay lacohesion (Headland y Levinsohn 1976) los participantes (Tracy y
Levinsohn 1976, F. C. de Arosemena 1980), los enlaces (R. Gunn 1978,
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Koontz'y Anderson 1978), lainclusion del didogo (M. Gunn 1978, Koontz
1978), lafuncioén discursiva de algunos elementos del aparato morfo-
sintactico de ciertas lenguas (Stendal 1978, Constenla Umafia 1986b,
Abarca Gonzéalez 1988) o varios de estos temas conjuntamente (Forster
1978, M.A. Arosemena 1980b). Dejo para futuros estudios la compleja
tarea de tratar de alcanzar generalizaciones sobre estos aspectos.

4.1. El paralelismo

El recurso omnipresente en las literaturas chibchas, en todos los géneros,
es el paralelismo, en el sentido més habitual del término, como lo enuncia
Léazaro Carreter (1962):

Disposicion del discurso de tal modo que se repitan en dos 0 mas versos
(o miembros) sucesivos, o en dos estrofas seguidas, un mismo pensa-
miento o pensamientos antitéticos. Laforma mas elemental es aquellaen
gue se reproducen las mismas palabras con unaleve variacion... O bien,
mantenimiento de una misma estructura en dos o mas frases seguidas...

L a repeticion simple en muchos casos aterna con el paralelismoy la
considero como un caso extremo del mismo.

Kramer (1970: 31-51) hace un extenso andlisis del paralelismo en la
literatura cuna, E. Headland (que lo denomina "paréfrasis’, 1976: 50) lo
considera como uno de los recursos principal es para destacar lainforma-
cion "més importante” en la narracion tunebay yo he sefialado su presencia
en laliteratura guatusa (1982a, 1993) y labribri (1989, 1990a). De hecho,
el examen rapido de textos de cualquier indole en las lenguas de las que se
han recogido muestras revela por doquier su presencia, como se muestra a
continuacién en los siguientes gy emplos de algunas de €ellas (aun en el caso
de laliteratura muisca, de la cual no tenemos textos, es obvio que se daba
de acuerdo con lo informado por Piedrahita, véase 1.3.16. ¢)

(@ Fragmento de una narracion tradicional rama (Rigby 1987: 81; la
presentacion en lineas es mia)

Naingkarka naing nuunik sain antaikmalu,
kasking antaikmalu,

kiikna kumaa taikmalu.

Antaikmatsu ankamiii.

Y después, un dia, se emborracharon,
todos se emborracharon,

hombres y mujeres se emborracharon.
Se emborracharon y se durmieron.
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(b) Fragmento de narracién guatusa (Castro C., Blanco R. y Constenla
Umaiia 1993: 92)

Tac4 nini ilhd mardma tafé aca,

chi chi ilhd mardma puri cha c6 purd cha c6 taf riyie.
Cué pald mardma,

tacd nini taff inh’ iac.

Cué jacd mardma,

tacd nini tafd inh’ iac.

Chiii cali co chid calf co ilh4 mardma taf4 riyie.

Puri cha c6 puri cha c6 ilhd mardma tafd riy€ ninh.

Y les llegé el tigre,

a todos, a todos, de las cenizas, de las cenizas, se les levant6 el tigre.
Las fogatas que habia,

se convirtieron en tigres.

Los trozos de lefia que habia,

se convirtieron en tigres.

De dentro de las ollas, de dentro de las ollas, se les levant6 el tigre.
De las cenizas, de las cenizas se les levant6 el tigre asi.

(c) Fragmento de narracién bribri (Constenla Umaiia 1989):

Ie’ r icha, El, pues,

ie’ r icha kéchi amé, entrega, pues, cerdos,

ie’ richa vaca muéwa amé, ata y entrega, pues, vacas,

ie’ r icha sawi’jkudé am¢é am¢, entrega y entrega, pues, telas,

ie’ richa chg kalowé, coge, pues, chompipes,

ie’ tonottso, paga su precio,

e’ tafie’e se’é wo ké tsirfngia. y, entonces, ya no lo acosan mis.

(d) Fragmento de narracién bocotd (Margery Peiia 1989c: 165; 1a divisién
en lineas es mfa, lo mismo que la traduccién libre que he basado ena literal
del autor)

Giti jogéble na yé na sribdde,

yé wéde sribdde

na sege fidn ye gudéle

yé miantdfi wile wéde joydble sribade.

Chubé joyédble doddle joydble nu wigaba sege,
Chubé doi4 joydble dodéle joydble nansére jdi
badad4 jéi

yé wéde jéi
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wen jéi
yé julita joydble bd ndnsére wigaba sege
Chubé doid wédgaba sege.

Entonces fueron una vez més a trabajar en otras cosas,

a trabajar en los seres vivos

fueron a trabajar esta vez en los seres del monte, como los felinos,
en los seres vivos de todas clases.

Chubé hizo que aparecieran, aparecieron gratos a la vista.

El enemigo de Chubé hizo que aparecieran, aparecieron los feos;
estas aves,

estos seres vivos ,

estos peces,

todos estos aparecieron con fea figura a su vista,

a la vista del enemigo de Chubgé.

(e) Fragmento de un canto de curacién tunebo (Rochereau 1959: 122; la

traduccién, como lo sefiala el mismo autor, es apenas una aproximacion)

Echu bar saujake Esté bien curado.

Buru bar saujake Vamos, esté curado del todo.

Ba katoba bar saujake Tu... esté curado del todo.

Kake bar saujake Que tu boca esté curada

Kuanti bar saujake La mafiana (o maifiana) esté curada.

(f) Fragmentode untexto narrativo cdgaba (Preuss 1921:459; he traducido
al castellano la versi6n libre de Preuss en alemdn y dividido el texto en

lineas)

Sibalaneumdf hava

aleki €jzuakdla

nauthi kultsdlula hava

nasyf 1Zgdya guaté]

naykaj narlald salinga kdgaba 1ilat$! hava,
salinga zitaykd] ndlatsi hava na narlald.
Kuisbanguitst havd,

ninulats! hava,

kaktulatsi hava,

hika hika salinga 1dlatst havd narlala.
Sibalama zuve]a kulza gukat$i havd narlald.
Nulaikukuitsi hava narlald

duej harltatsi havd narlald.
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La Madre Sefioradel Canto,

ésta, al principio,

lamadre de toda nuestra semilla,

nos pario,

y eslamadre de todas las clases de hombres,
lamadre de todas |as razas es.
Eslamadre del trueno,

lamadre de los rios,

lamadre de los érboles,

lamadre de todos las clases de cosas.
Eslamadre del canto y ladanza.
Esla madre del mundo,

eslamadre del vigjo hermano piedra.

Laomnipresenciadel paralelismo quizas no sea un rasgo propio de las
literaturas que nos ocupan, sino de las literaturas en general. Al fin de
cuentas se ha considerado (Hopkins, citado por Jakobson 1975: 378) que
este fendmeno podria estar detras de todo artificio formal del lenguaje
poético, incluyendo larima, la aliteracion, el ritmo y la medida. No
obstante, se ha sefialado (Sherzer 1983: 192), en el caso de los cunas, la
existenciade

una marcada tendencia haciala repeticion y aprecio por ella que abarca
todos los niveles del discurso, incluyendo hechos y acontecimientos de
habla completos...

Este rasgo representa una actitud estética caracteristica que, en prin-

cipio, pareciera comun alos pueblos chibchas, por lo menos en lo que
respecta a sus literaturas.

4.2. Rima

El paralelismo (en la acepcién habitual del término), es un fendmeno de
carécter eminentemente sintactico y Iéxico (repeticion de los mismos
marcos sintécticos o sucesion de marcos sintacticos semejantes 'y repeti-
cion parcial de los elementos Iéxicos) , pero tiene sin duda consecuencias
fonolégicas: si lamisma palabra (o el mismo morfema) se repite al final de
un verso, se producira también una repeticion fonoldgica. No obstante, a
mi parecer larima (consonante 0 asonante) aparece propiamente cuando la
repeticion fonolégica al final del verso se busca por si misma, no es
consecuencia de la repeticion morfosintacticay Iéxica. Larima entendida
de este modo se presenta en los géneros cantados de |os pueblos chibchas

50



de Costa Rica (y, de acuerdo con Fernandez de Piedrahitatambién era
usada por los muiscas, véase 1.3.16), como se puede apreciar en en el
siguiente fragmento de cancidn de cuna boruca:

Ba°® be qui decra Tu madre se fue

ChigraTan i, por laFilade Maiz,

Rardc Tén i, por laFila de Cacao,

ni ba® yebéjt qui decra y tu padre se fue

CésTani, por laFilade Barranco

yd' iscra butcra xani. atirar con su arcoy su flecha

4.3. Empleo de elementos indicador es del tipo de discur so

Tanto entre los cunas como entre |os pueblos chibchas de Costa Rica se
observa el empleo de sufijosy particulas que ademas de caracterizar la
variedad linguisticay €l tipo de discurso empleados, pueden servir para
indicar lindes de las entidades como versosy estrofasy para producir rima.

En algunos casos se trata de elementos existentes en la lengua cotidiana
cuya frecuencia aumenta muy notablemente en |os registros o hablas
especiales usados en la poesia. Tal es el caso del diminutivo entre los
guatusos y bribris. En el caso de los primeros, en las canciones personales
se acostumbra a ponerlo en secuencia con buena parte de |os sustantivos
que aparezcan. Entre los segundos, el diminutivo tiene también caracter
reverencial en lalengua corrientey, en los cantos en hablaritual religiosa,
se presenta con muchisima frecuencia, probablemente como indicador de
su solemnidad. Entre los cunas, un gjemplo (Sherzer 1983: 40) es el sufijo
-ye, que en lalengua corriente unido a verbos indica un "sentimiento de
tipo optativo" y unido a sustantivos expresa 'vocativo'. Este elemento tiene
gran frecuencia en lalengua empleada en los rituales de magiay de
curacién "quizas por hincapié en la actitud optativa de los cantos méagicos...
pero también como indicador poético de los versos'.

En otros casos se trata de elementos que existen sdlo en determinado tipo
de discurso. En el caso de los cunas sefiala Sheerzer (ibidem): "Hay
también prefijosy sufijos que, junto con palabrasy frases, sirven de
indicadores de las variedades linglisticas y, dentro de €ellas, de los estilos,
si bien algunos de ellos tienen significados referencial es explicitos tam-
bién." En el caso del hablaritual religiosa bribri y cabécar estos elementos
son muy abundantesy juegan un papel de gran importancia en la estructu-
racion de los textos (véase Constenla Umaria 1990a). Las entidades com-
entadas en este parrafo se dan con caracteristicas muy semejantes en la
literatura azteca, en la que los especialistas las han [lamado "expresiones
no Iéxicas" (Leodn Portilla 1985: 12). Para giemplificar se emplea, a
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continuacién, un fragmento de canto bribri del ritual funerario (los indica-
dores de tipo de discurso se han marcado con cursiva; -ala ‘diminutivo’, d6
‘indicador de final de estrofa’):

Ba-bali sharala Quien aliviard tu hambre

i-kuna i-kuna ha sido encontrado, ha sido encontrado,
doie i do. recién nacido.

Te tarala Quien cuidar4 tu casa

i-kuna i-kuna ha sido encontrado, ha sido encontrado,
doie i do. recién nacido.

Bo6-bo barala Quien buscari tu leiia

i-kuna i-kuna ha sido encontrado, ha sido encontrado,
doie i do. recién nacido.

4.4. Estructuracion en versosy estrofas

De acuerdo con Cohen (1974: 53)

Todo verso es "versus', 0 sea, retorno. Por oposicion alaprosa

("prorsus') que avanza linealmente, el verso vuelve siempre sobre si
mismo.

Si se tomara esta caracterizacion, pero sin restringir el retorno alo
fonolégico, ya solo €l recurso que he sefialado como omnipresente, €l
paralelismo, permitiria reconocer una estructuracion en versos en muestras
de todos los géneros de las literaturas chibchas que he propuesto en el
capitulo anterior.

En € tipo de discurso que denominé platicas instructivas, €l grado en que
se podria reconocer una estructuracion en versos, en los casos que he
observado mas detenidamente, varia incluso dentro de una misma litera-
turay un mismo narrador-descriptor. Los narradores mas avezados, como
es de esperarse, producen textos con un mayor grado de elaboracion en este
y otros sentidos, pero aun ellos son desiguales a este respecto. En
consecuencia, hay textos en que el paralelismo predomina sobre su
ausenciay hay otros en que sucede lo contrario. No obstante, actualmente,
adiferencia de lo que sostuve previamente (Constenla Umafia 1990c: 83),
pienso que en las platicas instructivas |0 que se emplea, en los casos de
mayor elaboracion paralelistica, es una prosa ritmica comparable aladela
oratoriatradicional hispanica, por jemplo, la usada por los sacerdotes
catolicos en sus sermones.
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En el caso de los textos cantados, la estructuracion en versos es laregla
y es obvia, ademas, la presencia de unidades mayores como estrofas,
definidas por medio de recursos como larimay elementos de los que he
denominado indicadores del tipo de discurso, alos que, alahoradela
€gjecucion se alinan factores como las pausas, lamelodiay €l ritmo (incluso,
en algunos casos un instrumento musical puede servir exclusivamente para
este propdsito; por ejemplo, los cantores de funerales bribris empleaban las
maracas exclusivamente para marcar el final de series estroficas o de
cantos). Ejemplos de indicadores de tipo de discurso se encuentran en los
textosincluidosen 4.2. y 4.3. Unatarea que hay que llevar acabo es el
reconocimiento de tipos de estrofas y de posibles unidades mayores
integradas por ellas, que de acuerdo con mis observaciones parecen ser
muy variados.

En muchos textos cantados o recitados de las literaturas indigenas
costarricenses, en especial -pero no exclusivamente- en los de carécter
ritual, el paralelismo tiene una participacion muy importante en la organi-
zacion estréfica. Muy comunmente, se da una sola estrofa que se repite una
y otravez con el reemplazo de unos pocos elementos (por |o general, uno
0 dos tan solo) en determinada posicion como variacion unica. En un
articulo referido a cantos rituales bribris (Constenla Umafia 1990a), he
llamado marco estréfico alaparte invariable e impletor alavariable. Este
tipo de estructuracion en marcos e impletores se da también en los cantos
rituales cunas, segun se desprende de la descripcidn hecha por Sherzer
(1983: 130-1).

4.5. Sinonimiay difrasismo

La abundancia de sinénimos es un rasgo que se ha observado en las
hablas rituales de los cunas y en la de los bribris y cabécares (de acuerdo
con Sherzer 1983: 27, esto sucede también en el caso de los cunas en la
lengua cotidiana). Gabb (1875), por ejemplo, estimaba que el dios
principal bribri, Sibo, tenia 20 diferentes nombres en el habla ritual en su
época. En muchos casos los sinénimos no tienen relacion léxica (como en
Itxikc y otobe "anciana), pero, en otros, son compuestos o derivados que
comparten uno de los dos elementos que los integran (como en btk-suka y
kabt-suka, ambos "anciana' también). Los sinénimos de este tipo se dan
con frecuencia solamente en parejas. Por ejemplo, los nombres irj-ua y
ufe-ua tierra' no se usan nunca separadamente, sino que siempre se
enuncian juntos para refererirse a este mundo. El gran rio que, de acuerdo
con los bribris, fluye sobre el firmamento (el techo de la casa de Sibd)
generalmente se denomina por medio de dos pares de nombres relaciona-
dos, resultantes de la combinacion de dos raices y dos sufijos: kva-tala
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to-tala kwa-talit ro-talit . Este recurso estilistico es bien conocido en las
literaturas mesoamericanas y se hadenominado difrasismo (Garibay 1963:
35). De acuerdo con Ledn Portilla (1986: 77):

...consiste en unir dos palabras que... se complementan, sea porque son
sinénimas o porque evocan una terceraidea, generalmente unametafora.

El segundo tipo de difrasismo se datambién en el hablaritual bribri,
como en ska Tehi'Tc, literalmente “vulva pene', que se usa en el sentido de
“tener relaciones sexuales.

El difrasismo pareciera darse también en las hablas rituales cunas. Un
ejemplo parece ser el nombre de un chile blanco del tipo Ilamado sanklva
(en lalengua corriente kaa sankwa sippuktva (literalmente "chile sankwa
blanco') que en el habla de los rituales de curacion y de magia es sankvali
neleivaka sipu nele ( literalmente, al parecer, 'sankwa chaman blanco
blanco chaman' en el que el primer “blanco’, vaka, es el término usado para
referirse alos no indigenas'y €l segundo, sipu, €s unavariante del término
con que se designa el color blanco).

Laexplotacion del difrasismo como recurso literario puede apreciarse en
el siguiente trozo de un canto de curacion bribri:

la paglo la yul€la Ocho Niiios, Nifios Defectuosos,
saecala consolaos,

sae awi consolaos con €so0.

t€sabarala kusabarala Con la caja, el tambor,

sacala consolaos,

sag awi consolaos con €so0.

ektaia kutaia Con el cascabel, la maraca,

saeala consolaos,

sae awi consolaos con eso.

ekweia kabikweia Con la flor de Ganna Edulis, de platanilla,
sagala consolaos,

sag awi consolaos con €so,

etkoloia kukoloia con la hoja de cecropia, de guarumo.

4.6. |de6fonos

En las literaturas de |os pueblos chibchas de Costa Rica, aparentemente
s6lo en los textos que emplean la modalidad hablada del canal oral, se ha
observado e empleo de los ide6fonos como recurso literario. Los grupos
en que este uso parece revestir mayor importancia son el bribri (Constenla
Umafa 1990c) y el cabécar. En sus literaturas, |os idedfonos dan una
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contribucion de especial importanciaalavividez de las descripcionesy una
de las caracteristicas que permiten medir el grado de elaboracion de un

texto del tipo indicado es lafrecuencia de su aparicion, como sucede, por

ejemplo en muchas literaturas nativas africanas. Como sefiala Noss en su

estudio sobre la descripccion en la narracion gbaya:

El idedfono es una palabra descriptiva que, adiferencia del verbo (que
meramente enuncia accién) y del adjetivo (que solo describe un elemento)
creaemocion. Crea un cuadro; es sensual, permitiendo a que escucha
identificar sensaciones, sonidos, colores, texturas, expresiones, movi-
mientos o silencios por medio de sus propios sentidos. El idedfono es
poético; es, en el sentido mas puro, imagineria.

Lavivacidad que da el idedfono ala narracion se puede apreciar en el
siguiente pasaje de una narracion bribri:

asir tkaaie'pawapu;, hacen que se venga un derrumbe puj,
uuu asir yenana. 00U se desliza el derrumbe.

Nétese la adecuacion del vocalismo oscuro (u) de ambos idedfonos con
el fendmeno del derrumbe en general y ladel tono de cada uno de ellos con
sus fases: un solo tono descendente en el primero (que representa el
momento en que se desprende latierra) y un tono alto prolongado en el
segundo (que describe el deslizamiento continuo de latierra).

4.7. Predominio o exclusividad del estilo directo

Ladistincién entre estilo directo y estilo indirecto parece ser raraen las
lenguas chibchas. En €l caso de las lenguas chibchas costarricenses, solo
la he observado en el boruca. Pero, aun en este caso, la cita directa
predomina sobre laindirecta. Sherzer (1983: 202-3) caracterizala situa-

cion en cunadel siguiente modo:

El discurso de todo tipo estalleno de incrustaciones de habla que hatenido
lugar previamente... La gran mayoria de las citas son directas: |os hablan-
testodo el tiempo emiten palabras que no son suyas. Y las citas directas
con frecuencia se incrustan en citas directas... Asi pues—. llega a ser muy
dificil ... descodificar exactamente quién estd hablando.

Sherzer (ibidem 203-4) sefiala que aunque la cita dentro de la cita se da
en el habla corriente, cuanto més formal es el discurso, tanto més factible
es gue se presente el fendmeno.
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En mi opinidn, lo descrito en el caso de los cunas se da de manera muy
semejante en otros grupos como guatusos'y bribris. La presencia de textos
de tipo dramatico en los cantos rituales de los Ultimos (véase 3.2.5.)
constituye el predominio total del caso extremo del estilo directo: lacitasin
introductores.

5. Conclusién

He tratado aqui de obtener algunas generalizaciones en torno alas lite-
raturas chibchas en materia de temética, génerosy recursos formales.

Algunos de estos rasgos, notablemente el de la existencia de hablas
rituales muy diferenciadas, establecen una vinculacion mas fuerte con las
areas culturales situadas en Sudamérica (como la Peruanay la Amazonica,
en que el fendmeno es bien conocido, véase, por egemplo, Pottier 1983:
109-10) que con Mesoamérica, area en la que este fendmeno pareciera
haber sido poco frecuente, si bien no desconocido (como en el caso del
"lengugje de Zuyua" entre los mayas, Ligorred Perramoén 1990: 32). Otra
caracteristica de caracter més bien Sudamericano pareciera ser la ausencia
general de concepciones creacionistas.

En otros casos, encontramos, sin embargo, rasgos que también se dan en
Mesoameérica, como buena parte de aquellos alos que he hecho referencia
al tratar sobre los recursos formales (paralelismo, difrasismo, empleo de
elementos no |éxicos) y laimportancia de la oposicién entre la modalidad
habladay la cantada del canal oral ( sobre todos estos aspectos se puede
obtener una buenaidea en Leodn Portilla 1985). Desaf ortunadamente, no
es posible determinar si estos hechos establecen alguna vinculacion en
especial, pues no parece haber estudios que nos permitan saber si eran 0 no
generales también en Sudamérica.
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TEXTOS GUATUSOS



6.0. Géneros del arte verbal guatuso

En un estudio previo (Constenla Umafia 1993), presenté una clasifica-
cion basica de los géneros 'y subgéneros del habla guatusa reconocidos por
mis informantes, con especial referencia alos que podriamos considerar
como casos de arte verbal, que se expone someramente a continuacion. Es
I mportante advertir que los elementos |éxicos que sirven para designar los
tipos de hechos de comunicacion aludidos son, en la mayor parte de los
casos, sustantivaciones de formas verbales que contienen el sufijo-ca
“infinitivo' (cualquier forma verbal que se construya con este sufijo puede
emplearse, sin méas, como sintagma nominal).

De acuerdo con lamisma, ladivision fundamental se establece a partir
de lo que en laterminologia de la etnografia del habla se denomina canal
(Hymes 1972: 62-3), esto es, €l medio de trasmision por el cual sellevaa
cabo la comunicacion, por ejemplo, €l oral, el escrito, el telegrafico, el
silbo, el tamboreo. Un mismo canal puede tener varias modalidades. Las
modalidades del canal oral tienen un papel importante en las distinciones
de géneros reconocidas entre los pueblos chibchas en general (véase
3.1.2.). En el caso particular de los guatusos, las dos modalidades mayores
reconocidas constituyen el criterio fundamental a partir del cual se recono-
cen dos grandes clases de hechos de comunicacion linglistica!
marama (lhatqui ‘hablar')'las cosas que se dicen habladas' y mauléaca
marama (ula “recitar de manera marcadamente ritmica, cantar') “lo que
se dice cantando o en estilo recitativo'.

Ambas clases presentan, a su vez, divisiones, que denominaré generos.

Asi pues, laclase de "las cosas que se dicen habladas, |hafca marama,
abarca, por egemplo, las mausirrajaca (ma- “impersonal’, usirraja 'plati-
car, conversar') “pléticas o conversaciones, |os mayupéca marama (ma-
'impersonal’, yupé ‘decir obscenidades) “duelos verbales, las Tocu gja
majaica marama (literalmente “se dicen para el Dios) “plegarias, las
irtcdjepujtca mardma 'peleas verbales' (literalmente: ‘el pasarse peleando
verbalmente': i- “3° absolutivo', -rt- ‘reflgjo, reciproco’, clje 'pelear
verbalmente') y los Ihijtjo ¢' ipsiica marama 'clamores hacia el rostro
delaluna (formulafija de protesta que debian gritar los nifios cuando se
producia un eclipse lunar).

De laclase de "las cosas que se dicen cantadas o en estilo recitativo',
mauldca marama, se han observado las siguientes subclases. pora
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marama férmulas magicas (incluidas las curativas y de hechiceria)',
majuéqui urtjecad mardma formulas de robustecimiento espiritual’ (lite-
ralmente, “calentamientos del rostro', rezos que tienen como propdsito
obtener de los Dioses una energia espiritual que se identifica como “calor'
y por medio de la cual la persona se vuelve inaccesible paralos malos
espiritus), charisisufa majuéca , canto que se hacia como parte del ritual
de purificacion de quienes terminaban el periodo de luto por la muerte de
un familiar cercanoy que, por estarazén dejaban de usar un mastate a
manera de mantilla sobre la cabeza (literalmente “lo que se hace a de
cabeza cubierta), ninhcairiquinhéfarifayéca, canto que se hacia durante
la ceremonia de matrimonio (ninhca "uno como este', no se ha logrado
identificar el significado del tema de laformaverbal iriquinhafaraifayéca)
y poréteca mardma canciones (poréte cantar’), destinadas ala expresion
de sentimientos personalesy al esparcimiento.

El factor principal en la subclasificacion tratada en este nivel parece ser
el componente denominado por Hymes "propositos, es decir las finali-
dades de los hechos comunicativos. Asi, por ggemplo, entre los géneros
"hablados, |as pléticas se caracterizan por su caracter informativo (narra-
tivo o descriptivo); los duelos verbales, por la manifestacion de una
relacion bromista que caracteriza a amigos que no tienen parentesco
cercano; las plegarias, por la peticion de favoresalosdioses o alos
bienaventurados; |as peleas verbales, por el afan de agredir por medio del
lenguaje.

Otros componentes, contribuyen también en el caso de algunos
géneros. Asi, por gjemplo, una submodalidad de la modalidad hablada del
canal oral, la submodalidad masitica "(lo que) se gritaen son de reclamo o
protesta’ (siti ' gritar en son de reclamo o protesta’) caracteriza siempre las
peleas verbalesy los "clamores hacia el rostro de laluna’ en tanto que las
plegarias pueden decirse gritadas (asi ocurre en momentos de gran angustia
como cuando suceden tornados o terremotos) o habladas (lo cual eslo
normal). Una variedad linglistica especial, el hablaritual, caracterizalas
formulas de robustecimiento espiritual, los cantos de seres sobrenaturales
citados en los mitosy parte de los cantos mégicos, frente alas canciones de
esparcimiento y de cuna, que se cantan siempre en lo que, debido a algunas
peculiaridades, puede considerarse un registro del habla cotidiana. El habla
ritual guatusa no ha sido suficientemente investigada como para decidir de
cua de lostipos hasta ahora encontrados entre |os pueblos chibchas es
(véase XX) y esta tarea parece especialmente dificil, por haber desapare-
cido los especiadistas religiosos de la cultura. El grado en que se diferencia
del habla cotidiana de la comunidad varia segin el texto, pero, en la mayor
parte de los casos, pareciera obedecer mas que nada a particularidades
|éxicas.
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En lamayor parte de los géneros mencionados, se presenta una Unica
especi e cuya designacion es homoénima de la del género correspondiente.

No obstante, hay tres géneros en que se ha observado la existencia de
mas de una especie.

El primero es el de las "pléticas, mausirrgjaca, en el que se dauna
dicotomia béasica entre las narraciones y descripciones trasmitidas por la
tradicién, denominadas particularmente maracunica (ma- "impersonal’,
-r& ‘reflgjo, reciproco’, cun “escuchar') “las cosas que se han escuchado'
y las demés. Ambos subgéneros tienen numerosas especies que, en el caso
del segundo, précticamente son de nimero ilimitado (existe una por cada
tema posible de conversacion en la comunidad). En este caso, como se
puede observar, €l criterio de subdivision parece ser, el contenido del
mensaj e (hechos 0 usos de épocas pasadas en que se daban circunstancias
distintos de los actuales frente a hechos o usos de la época actual). No
obstante, puede interpretarse que prevalece igualmente el proposito, que
como se verd mas adelante, es fundamentalmente didéctico: lainformacion
sobre el pasado es uno de los tipos de sabiduria mas valorados en la cultura
guatusay el acceso a ella solo se puede adquirir por medio de la platica
(aparte de que no todos la poseen en igual grado), en tanto que la
informacion sobre el presente se puede, en general, adquirir por obser-
vacion propia.

Delaspord mardma férmulas mégicas o, en laterminologia que usan
los informantes al hablar en castellano, “secretos, se han observado las
siguientes especies principales, cada una rel acionada con un propésito
determinado: arara cha capiyeca , nombre comin que se puede aplicar a
varias formulas de curacién o prevencion de diversos trastornos de la salud
(literalmente "€l fortalecer la cabeza de la criatura), Ihalaqui pora formula
de laculebra (férmula empleada paratratar de curar la mordedura de
serpiente venenosa), tafapora “formuladel felino' (formula empleada en
otros tiempos para hacer morir mégicamente a los felinos peligrosos como
el jaguar, el pumao el ocelote), tafa piteca pora formulade lasalidadel
felino' (empleada para evitar que un felino que lo acecha a uno pueda
atacarlo), macuapeca (‘deseo de matar'), nombre que se daalasférmulas
de hechiceria, y maputti querrérreca “limpiezade las entrafias, formula
empleada para librarse del malestar que puede ocasionar el ser objeto de la
hechiceria, aun cuando esta no obtenga su finalidad de hacerlo morir a uno.
Hay una especie més, tall pura férmuladel tambor' (tall “tambor’), canto
gue habria sido cantado con acompafiamiento de tambor por un pavon
diaen que los dioses volvieron a crear la humanidad después del diluvio y
gue se incluye en |las narraciones de este acontecimiento. Este canto difiere
mucho de los otros, pues su contenido es un lamento por la humanidad
desapareciday una queja respecto de la diosa que fue la principal respon-
sable de que el cataclismo se diera.
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Las formulas de prevencion o curacion de trastornos de lasalud, arara
ché& capfyeca mardma, presentan varias subespecies como purrpurri ora
pora “férmuladel colibricito', que se recita como parte de un ritual que se
hace alos bebés para que se desarrollen [lenos de vitalidad; poso péra
‘formuladel cdlico', paracurar alos bebés de este mal; arapcha tunhqui
cora capfyeca “fortalecimiento de larabadillade lanifia, férmula que se
recita cuando se presenta la primera menstruacion con el fin de queen lo
sucesivo este fendbmeno no ocasione grandes incomodidades ala mujer;
arapcha 6ra myéteca ‘el aburrimiento del nifiito', formula que se recita
hacia el final del embarazo y durante el parto a nifio que estaen el vientre
para convencerlo de que ya esta aburrido de encontrarse alli, de modo que .
salga a su debido tiempo y su nacimiento no se atrase, etc.

Las formulas de hechiceria presentan dos subespecies. pilht mafayeca
‘ardor causado al ombligo', texto que se recita sobre alimentos o bebidas
que se van a ofrecer a una persona con €l propésito de que muera de
inflamacion del vientre, y tua lha mafrreca mardama (literalmente: “juegos
sobre el tabaco’) o mairrinhanhe coca pirrigueca mardma (literalmente:
“[formulas] transformadoras de almas réprobas’) nombres que se aplican
adiversos textos destinados a hacer morir mal (por muerte violenta). Estos
asu vez, se subdividen, segln los dos tipos de muerte violenta que se
reconocen, por mordedura de serpiente y por cualquier otra causa, en
I hal4co macocapirriquesufa marama olhal aco majuécamarama "[formu-
las] convertidoras de almas en serpientes y macharo tené ma-
cocapirriquesufa marama “[formulas] convertidoras de almas en macha
ros (se denominan macharo marama los condenados que van a lugar de
castigo del cielo, que son los que sufren cualquier muerte violenta que no
sea la provocada por la mordedura de culebra). Por las caracteristicas de
la persona a quien se dirige la hechiceria, se han observado subtipos entre
las |haldco macocapirriquesufd marama , como arapcha cuapeca "deseo
de matar aun nifio', |hyji tenénhe cuapecd deseo de matar a una
adolescente', curinhcurinhma cudpeca "deseo de matar a un pariente de
alguien que ha muerto mal', etc.

De las poréteca marama, ‘canciones, las especies principal es obser-
vadas son dos: malécu poréteci marama ‘canciones de las personas’ (que
pueden llamarse también simplemente poréteca mardmay gue estan
destinados al esparcimiento, seaindividual o en fiestas) y arapcha oraja
maporéteca mardma ' canciones paralos bebés' (canciones de cuna). Las
‘canciones de las personas’ se presentan, a su vez, dos subespecies,
diferenciadas por el contenido del mensaje: las canciones sobre amantes,
turrdcu Ih' irrecaAmarama (literalmente “juegos sobre amantes) y las
canciones sobre la cosecha de | os frutos con que se elaboran los principales
tipos de chicha (platano, maiz, pejibaye) Ihdli Ih' irreca (literalmente
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“juegos sobre €l plétano’). Las segundas (aparentemente, el Unico tipo de
cancion de trabajo y cosecha que se da) son mucho menos frecuentes que
las primeras. Existen ademas unas canciones que se citan en los textos
narrativos como cantadas por sus personajes (por g emplo, en unaversion
de la narracién sobre €l vigje a lugar de castigo que quedaen el cielo, se
cita una breve cancién que cantaban los diablos de aquel sitio en sus fiestas,
macharo marama poréteca ); aparentemente, cada una de ellas es una
especie por aparte.

Habiendo hecho la anterior inspeccion de tipos de hechos del habla
propios de la cultura guatusa, paso a sefialar, volviendo atomar en cuenta
los criterios externos sefialados en 0.1., cuéles son |os géneros o subgéneros
gue considero literarios, esto es, manifestaciones de arte verbal.

Por los tres primeros criterios aludidos, pueden considerarse de inme-
diato literarios los cantos e ecutados en ritual es especiales como la cere-
monia de matrimonio o lade interrupcién del [uto, las formulas mégicas,
las férmulas de robustecimiento espiritual y las pléticas tradicionales
(maracunica). Estas, que podrian considerarse como las formas mayores
de arte verbal de la cultura, relinen los contenidos que constituian los
conocimientos més apreciados en la sociedad tradicional guatusa, el mayor
grado de tradicionalidad y una marcada elaboracion de la forma del
mensaje. Entre los guatusos, tradicionalmente, la persona que poseyera en
alto grado el dominio de estos géneros era considerada sabia 'y poderosa
espiritualmente (6 taiclhaca orréqui urgje "€l que sabe muchas cosas).

L os otros tipos de textos que pueden considerarse también claramente
literarios son las canciones (poréteca). Estas tenian mucho menos pres-
tigio que las anteriores (su dominio no se consideraba sabiduria), pero
retinen las condiciones de tradicionalidad (aungque en la mayor parte de los
casos no como textos individuales, sino como género), concentracion en la
forma del mensgje y tenian una funcion fundamental como medios de
entretenimiento y socializacion.

En tanto se conciban los juegos verbales como parte del dominio del
arte oral (Kirshenblatt-Gimblett y Sherzer 1976: 1), los duel os verbales
(mayupéca), podrian considerarse como una manifestacion literaria més.
En ellos se dan las caracteristicas de tradicionalidad (genérica), elabora-
cion de laformadel mensgje (de hecho, solo en las férmulas magicasy de
robustecimiento espiritual se da un uso equiparable de la metéfora) y
cumplian lafuncién social de manifestar solidaridad entre hombres amigos
y sin parentesco cercano. No obstante, se trataba de un género en la zona
limitrofe entre lo correcto y lo incorrecto desde el punto de vistamoral.

L os textos incluidos en esta antologia pertenecen ala clase de “las co-
sas que se dicen cantando o recitadas' (maulacamarama) . Latrans
cripcion y traduccion es, en todos |los casos, del autor de este libro, quien

63



efectud también la recoleccién de los textos, con la excepcién del VIII,
que proviene del casete de Rodrigo Salazar Salvatierra (s.f.). Después de
cada texto guatuso se da el nombre del intérprete en la lengua; después de
la correspondiente traducci6n, el nombre en castellano.

6.1. Transcripcion

Latranscripcién se ha hecho empleando el alfabeto prictico que ha sido
adoptado por la Asesoria de Educacién Indigena del Ministerio de Educa-
cién.

Dicho alfabeto est4 integrado por las siguientes letras (al lado, entre
paréntesis, se colocan los simbolos del Alfabeto Fonético Internacional
con que se transcriben los fonemas representados por ellas): a (fa/), 4
(/a:), c (representacién de /k/ ante /a/, /o/ y /uf), ch (/§/), € (fe]), é (fe:)),
£ &N, 1), 1)), ]j(x),1(N), h (), m (m/), n (/n/), nh (/n/), o (fof),
6 (fo:), p (/p)), qu (representacién de /k/ ante /i/ y /e/), r (/t)), 1t (/t), s
Ush, t (&), u (fuh), G (Ju:f).

Las vocales con tilde representan vocales més largas que aquellas que
no llevan dicho diacritico.

Laf guatusa es bilabial, no labiodental. En posicién intervocdlica, si
la vocal precedente no pertenece a un prefijo, lo mismo que precedida por
rr ,n,m o nh puede pronunciarse como la b ([B]) intervocdlica del
castellano. Asf pues, fafa ‘felino’, puede pronunciarse tafa o taba .

Lanh representa el sonido velar [g] que en castellano, en Costa Rica,
ledamosalan final,como enlapalabrapan.Lan, encambio, representa
el sonido que pronunciamos en espaiiol cuando se escribe esta letra ante
vocal, como en panes . Esta diferencia en guatuso es imprescindible
representarla, porque el cambio de un sonido por el otro afecta el signifi-
cado, como se observa en: ton ‘yo’ frente a tonh ‘tamarindo’.

La rr se pronuncia en guatuso como en el castellano tipico del
Guanacaste o de pafses como Nicaragua y Panam4, es decir, vibrante. No
tiene la pronunciacién caracteristica del habla del Valle Central de Costa
Rica.

El sonido representado por /A no existe en castellano. Para pronun-
ciarlo, la lengua debe ocupar la misma posicién que para pronunciarla/ ,
pero el aire debe salir rozando con mds fuerza y no debe haber vibracién
de las cuerdas vocales. Es, en la terminologia lingiiistica, una lateral
fricativa sorda.

La pronunciacién de las demads letras es idéntica o muy semejante a la
que tienen en castellano.

Para mds detalles en torno a este tema, véanse Constenla Umaiia 1983
y 1991b.
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I
Ataca acsuféa aja majuagui urujec.

Niniqué ni macoloc purd técufa ni,
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquineé canho tague.

Niniqué ni parraparra tocufa,
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tague.

Niniqué ni charalhtoco tocufé, 5
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tague.

Niniqué ni chit cunhca ni,
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tague.

Niniqué ni curinhcurinhma ni,
milha najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tagque. 10

Niniqué ni poisajgpoisaja ni,
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tague.

Niniqué ni yarimoqui tocufani,
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquiné canho tague.

Péto Sidru

motu+proprio ser-PART (3) paraINCL-(ANTI)-cara-emitir+calor-INF
1. Esto=L | G=DEPL este querosin (3)-tronco AUM este, 2.2-hacia 1 EXCL-
cara (3)-1 EXCLERG-hacer+emitir+calor=RED arder subir-R 3.
Esto=LIG=DEPL esteiguana AUM, 4. 2-hacia 1IEXCL-cara (3)-1EX-
CLERG-hacer+emitir+calor=RED arder subir-R 5. Esto=LIG=DEPL
este quioro AUM, 6. 2-hacia |[EXCL-cara (3)-1EXCLERG-
hacer+emitir+calor=RED arder subir=R 7. Esto=LIG=DEPL este olla (3)-
cocer-INF AUM este, 8. 2-hacia IEXCL-cara (3)-1EXCLERG-
hacer+emitir+calor=RED arder subir-R 9. Esto=LI1G=DEPL este doliente,
AUM este, 10. 2-hacia 1l EXCL-cara (3)-1 EXCLERG-hacer+emitir+
calor=RED arder subir-R 11. Esto=LI1G=DEPL este doliente, AUM este,
12.2-hacia 1 EXCL-cara (3)-1 EXCLERG-hacer+emitir+calor=RED arder
subir=R 13. Esto=LIG=DEPL este cocodrilo+padre AUM este, 14.2-hacia
1EXCL-cara (3)-1EXCLERG-hacer+emitir+calor=RED arder subir=R
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Ardor de rostro para Los Que Existen por Propia Voluntad

Es, jay!, un gran tronco de querosin;
haciati emito el ardor de mi rostro,emito el ardor continuamente.

Es, jay!, una enorme iguana;
haciati emito & ardor de mi rostro, emito € ardor continuamente.

Es, jay!, un un gran quioro; 5
haciati emito el ardor de mi rostro, emito €l ardor continuamente.

Es, jay!, unaolla que se cuece;
haciati emito e ardor de mi rostro, emito el ardor continuamente.

Es, jay!, el doliente de uno que ha muerto mal;
haciati emito el ardor de mi rostro, emito el ardor continuamente. 10

Es, jay!, el que hace luto por uno que ha muerto mal;
haciati emito el ardor de mi rostro, emito el ardor continuamente.

Es, jay!, un gran cocodrilo padre;
haciati emito e ardor de mi rostro, emito e ardor continuamente.

Eustaquio Castro
Comentario al texto |

Este tipo de formula se recita siempre que se tema que se le puedan
aparecer auno o a un nifio de lafamilia (menor de doce afos) |os espiritus
mal os.

Todos los objetos, animales y personas con que el hablante compara su
rostro en este texto rico en metéforas simbolizan lainaccesibilidad que se
desea tener con respecto alos malos espiritus: un tronco de querosin (tipo
de arbol muy resinoso) que arde o unaolla que se cuece entre las [lamas,
objetos alos que nadie podria aproximarse por el calor que despiden; un
cocodrilo que infunde miedo y a que tampoco se aproximaria nadie; una
iguana o un quioro (Ramphastos swainsonii) que suelen estar en las ramas
mas altas de los arboles adonde no se puede llegar; las personas que hacen
abstinencias destinadas a aliviar en algo los sufrimientos de aquellos
parientes muy cercanos que han muerto por mordedura de serpiente, las
cuales deben permanecer aisladas.
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Por o que respecta alaforma, se da el siguiente marco estréfico:

Niniqué ni (ni)
milh& najuaqui rraurdruquinéurdruquineé canho taguée

en el que se insertan impletores (véase 4.4.). De los impletores insertados,

varios incluyen palabras propias del hablaritual o estan constituidos
exclusivamente por ellas: macoloc querosin', parraparra “iguana,

potsaja persona que hace abstinencia en aislamiento para que un pariente
suyo gue ha muerto de mordedura de serpiente escape a algunos de los
tormentos que debe sufrir en el mésalla, yarfmoqui “cocodrilo macho' (en
el habla corriente, os equivalentes son, respectivamente: alaronh , erra,

curinhcurinhmay uju Ihifaru). También pertenece a hablaritual la
palabra canho “arder, escocer' que en otros textos del mismo tipo seve

sustituida por quenh o faya, términos también rituales, si bien el Ultimo se
aproximamés al del habla corrientefaye "arde, escoce'. La presenciade
las expresiones canho taqué,faya taqué o de la palabra quenh (que no se
combina, al parecer, contaqué “subir’) a final del marco estréfico, ademas
de producir rima, es caracteristica de las majuaquf urdjecd maramay
permite reconocerlas de inmediato. El elemento ni, colocado facultativa-
mente a final del primer verso del marco estréfico, sirve también para
producir rima. Algunos otros tipos de textos rituales comparten con éste €l

empleo de nfniqué nf (nf) como primer verso de algunas o to-
das las estrofas en las que se presentan impletores.

1

Lhalaqui pchilca macuépec.

Puani rritaiqui:

palto panharéacapanharaca milha pdli Ihutu rritonhfaliye punh.

Puani rritaiqui:

palto panharacapanharaca milhaiyu Iherronhca oca rritonhfaliye punh.
Puani rritaiqui: 5
palto panharécapanharaca milhaiyu pinalhutu rritonhfaliye punh,
Otatd Lhara a&fiti mijuagui tonh-arinh.,

Puani rritaiqui:

Palto ninha Lhara cart gjéd ami milhéqui maréra quiné punh,
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tia lucdlucu 6ra Uje punhé, 10
tatd quepé Lhara aéfitito mijuagui tonh-arinhe punh.

Péto Sidru

serpiente (3)- ANTI- morder-INF 1-INCL-(ANTI)-matar- DES-INF

1. bah=pues (3)-3ERG-sentir 2. pronto=F unat+y+otra+vez 2-hacia pord
(3)-flor (3)-3ERG-ACER-observar-FORM haber+estado 3. bah=pues
(3)-3ERG-sentir 4. pronto=F unaty+otratvez 2-hacia | E tiburdn (3)-
diente (3)-3ERG-ACER-observar-FORM haber+estado 5. bah=pues (3)-
3ERG-sentir 6. pronto=F unat+y+otrat+vez 2-hacia | E tiquisgque (3)-flor
(3)-3ERG-A CER-observar-FORM haber+estado 7. cuando=F Jara
hijo=ERG 2-rostro (3)-ACER-ocultar 8. bah=pues (3)-3ERG-sentir 9.
pronto=F asi Jara (3)-flecha (3)-para nuevamente 2-pie (3)-heder-FORM
haber+estado 10. como sapo DIM (3)-oler-FORM haber+estado 11. y=F
luego Jara hijo=ERG 2-rostro (3)-ACER-ocultar

Deseo de matar a uno que ha sido mordido por serpiente

Bah, pues, que lo sienta:
pronto, varias veces, haciati, a observar laflor del poré habré venido.

Bah, pues, que lo sienta:
pronto, varias veces, haciati a observar los dientes del tiburdn, habra
venido.

Bah, pues, que lo sienta: 5
pronto, varias veces, haciati, a observar laflor de tiquisque, habra
venido,

y €l hijo de Jarallegard a ocultar tu rostro.

Bah, pues, que lo sienta:

Pronto, asi, paralaflecha de Jara, nuevamente, tu pie habra olido,
como un sapito le habria olido, 10
y €l hijo de Jéra vendra a ocultar tu rostro.

Eustaguio Castro
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Comentario del texto |1

Este texto gjemplifica uno de los subtipos de las formulas de hechiceria
destinadas a hacer morir por mordedura de serpiente, las Ihalaco ma-
cocapirriqguesufa marama. Lapersonaalaque se dirige lahechiceriaes
unpia, palabra con que se designa a quien ha sobrevivido ala mordedura
de una serpiente venenosa.

Como en el texto |, los tropos son abundantes. En laprimeray latercera
estrofas la herida causada por la mordedura de |a serpiente se identifica
metaf 6ricamente con laflor roja del poré (Erythrina sp.) y con lamorada
del tiquisgque (Xanthosoma violaceum). En la segunda, la huella de los
dientes del reptil se compara hiperbdlicamente con la que dejala morde-
duradel tiburén. Jara (o Lhara) es el jefe de los diablos que se encargan
del sitio de castigo adonde van los que mueren por mordedura de serpiente.
‘Laflechade Jara esunametafora convencional parareferirse ala
serpiente. Finalmente, se establece un simil entre el olor del piedela
persona alaque se dirige la hechiceria con el olor de los sapos, comida
habitual de las serpientes. La expresion "ocultar el rostro’ se emplea
convencionalmente paralaidea de "hacer morir mal'.

La composicién presenta cuatro estrofas. En todas ellas el verso inicial
esla expresion puani rritaiqui “bah, pues, que lo sienta, que se desvia del
habla ordinaria en no incluir la secuencia ata (particula desiderativa méas
indicador de futuro inmediato) que corrientemente precederiaalaforma
verbal rritaiqui. En las dos primeras estrofas, un Unico verso complementa
al primero. En latercera, son dosy, en la cuarta, tres. Es caracteristico de
las férmulas de hechiceria mairrinhanhe coca pirriqueca mardma presen-
tar el verbo auxiliar punh al final de lamayor parte de sus versos. En este
caso, todos los versos no iniciales, con excepcion del tercero de latercera
estrofalo presentan.

I
Macharo tené macocapirriquec.

Nhadnhad, nhadnhad, nhadnhao,

paguétiji paquétiji paquétiji.

Puani rritaiqui:

Ihétopé Ihalaqui quico marrauchi,

taté &na milha mairrinhanhe ni técufarridjiyé punh, 5
tatd yuricd mairrinhanhe marama cua mimlanhé tagué punh.
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Puani rritaiqui:

Ihétopé Ihalaqui quico marrauchi,

tatd yuricd ana miyd nulhteifa maramati turd imarara quiné punh,

taté ninha mairrinhanhe cua mijuaqui tari. 10

Puani rritaiqui:

Ihéto tid miyd natéfocte inha,

tatd dna dna ana ana ana ana milha adrunanhqueti cora purdi mardama
lactenh,

tatd iquico miyu focte.

Nhadnhad nhadnhad nhadnhadto 15
michdha mairrinhdnhe mardma, macharo marama, milha riané punh.
Anaté nhadnhad nhadnhad nhadnhad

milha nulhteifa marama irifacarayé punh

Otaté icart quico michariarr.

Anaté tirrtirr tirrtirr tirrtirrfa 20
milha sarréqui tonh

anato tirrtirr tirrtirr tirrtirrfa

milh& sarréqui tonh pura,

tatd macha pelhoc tenéfa mairrinhanhe cua mitémini,

tato cutttdfati lhorijaco mairrinhdnhe cud mimlanhé taqué punh. 25

Anat6 |hicapalhagui cuiclha,

Ihicapalhagui cuiclha milherronhca Ihiquico michucine taqué punh.

Anato ijfti cuiclha micé alrunanhque mardma fariyé punh,

tatod Ihiqui calacoralhiqui caldcorainha adrunanhqueti mi uchi,

Otaté miyu fori. 30

Anato lhica palh&qui cuiclha,

chi chi chi chi chi chito aféjora sirru af¢jora sirru inha mairrinhanheti
miuchiye punh.

L héto tia miya natéfocte inha,

tato nacua yuricd mimlanhé tagué punh

milherronhca |hiquico michuctne taqué punh, 35
milhicalhacaco michucuine tagué punh,

milherronhca lhacéco michucunechucune tafiqui tonh.

Anat6é nhadnhad nhadnhad nhadnhad milha irridji
Otatd milhani rridji 6lha matelélenhé punh,
tatO mifé&facanhe mardmati miurgje, 40
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milhaiqui:

"Mari icoca psulisuliye tafiqui tonhé rrictianh.”

Anat6 nhadnhad nhadnhad nhadnhad

milha Ucuriqui tuclha ti tocufa pitenhé punh,

taté &na dna ana ana ana anato yarimoqui tocufétito mi paclha

micatanhe punh. 45
In& nocd icuqui rripchuméca,
mimlaluldlunhéto,
miqui:
"Méri naco mairrinhanhe fariyé toye rricuanh,
tat6 ind nocod midri misa mardma aca, 50

mist 6 Tocuco ilaye punh,
marrapé apujafayu jué mimlanhé taqué punh.

Anat6 nhadnhad nhadnhad nhadnhad
milh& mirriuléulé tafiqui tonh laca 6lha matelélenhé punhé,
tatd ana ana dna dna ana anat6é milhariarérayécairriqui tafiqui tonh. 55

Puani rritaiqui:

noco mairrinhanhelha mitué

ana anaté malhitu parrparré tené irrfgjué

matorrdpe ichdlha cora jorate,

marrapé chi iputl calico caru chaticte, 60
marrapé chi ilha cora purd maramaichdhaitémin.

Péto Sidru

machéro como 1INCL-(ANT)-alma pasar-INF

1. idedfono+del +temblor idedfono+del +temblor idedfono+del +temblor
2. cuatro+conjuntos cuatro+conjuntos cuatro+conjuntos 3. bah=pues (3)-
3ERG-sentir 4. NEG=F=NEG serpiente (3)-mano=(3)-en 2- IEXCLERG-
dgar 5. y=F todo 2-hacia malo=NOM este AUM (3)-3ERG-enviar-FORM
haber+estado 6. y=F arribamalo=NOM PL (3)-por 2-(ANTI)-comer-
FORM subir=FORM haber+estado 7. bah=pues (3)-3ERG-sentir 8.

NEG=F-NEG serpiente (3)-mano=(3)-en 2-1EXCLERG-dgjar 9. y=F
arribatodo 2-con nulhteifa PL-ERG selva 3-oler-FORM haber+estado 10.
y=F asi malo=NOM (3)-por 2-cara (3)-perderse 11. bah=pues (3)-3ERG-
sentir 12. NEG=F como 2-con 1 EXCL-ALEJpoder IE,13. y=F todo todo
todo todo todo todo 2-sobre adrunanhque-ERG é&rbol (3)-tronco PL (3)-
hacer+caer 14. y=F 3-mano=(3)-en 2-con (3)-poder 15. idedtfono+del +
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temblor idedfono+del+temblor ide6fono+del +temblor 16.2-cabeza=(3)-
sobre malo=NOM PL machéro PL 2-sobre (3)-REFL-amontonar-FORM
haber+estado 17. todo=F idedfono+del +temblor ide6fono+del +temblor
idedfono+del+temblor 18. 2-sobre nulhteifa PL 3-REFL-reunir-FORM
haber+estado 19. cuando=F 3-flecha (3)-mano=(3)-en 2-cabeza (3)-REFL-
poner  20. todo=F idedfono+del +viento idedfono+del +viento
idedfono+del +viento=ENF 21. 2-sobre eso (3)-venir 22. todo=F
idedfono+del +viento idedfono+del +viento idedfono+del +viento=ENF 23.
2-sobre eso (3)-venir viento 24. y=F 1INCL-cabeza (3)-inclinar como=ENF
malo (3)-por 2-ALEJ-caer 25. y=F a+pique=ENF agua rojiza=(3)-en malo
(3)-por 2-(ANTI)-comer-FORM subir-FORM haber+estado 26. todo=F
pochote+de+pel ota (3)-rama=(3)-sobre 27. pochote+de+pel ota (3)-rama
=(3)-sobre 2-tiburén (3)-carne=(3)-en 2-hipar-FORM subir-FORM haber+
estado 28. todo=F ceiba (3)-rama=(3)-sobre 2-en alrunanhque PL (3)-
ANTI-atormentar-FORM haber+estado 29. y=F sabalete (3)-costilla sa-
balete (3)-costilla (3)-como alrunanhque-ERG 2-degjar 30. cuando=F 2-
con (3)-ANTI-tener+bajo+su+poder 31. todo=F pochote+de+pelota (3)-
rama=(3)-sobre 32. todo todo todo todo todo todo=F cafia (3)-bagazo cafia
(3)-bagazo (3)-como malo=NOM=ERG 2-dejar-FORM haber+estado 33.
NEG=F como 2-con 1 EXCL-ALEJpoder |E 34. y=F 1 EXCL-por arriba 2-
(ANTI)-comer-FORM subir-FORM haber+estado 35. 2-tiburdn (3)-
carne=(3)-en 2-hipar-FORM subir-FORM haber+estado 36.2-sdbalo+real
(3)-pedazo=(3)-en 2-hipar-FORM subir-FORM haber+estado 37. 2-ti-
burdén (3)-pedazo=(3)-en 2-hipar-RED-FORM quedar venir 38. todo=F
idedfono+del+ temblor idedfono+del +temblor idedfono+del +temblor 2-
hacia 3-3ERG-enviar 39. cuando=F 2-hacia esto (3)-3ERG-enviarque=(3)-
sobre 1INCL -pisar-FORM haber+estado 40. y=F 2-pariente PL=ERG 2-
conocer 41. 2-sobre decir 42. het+aqui 3-ama (3)-ANTI-pasar-RED-
FORM quedar venir=R HA 43. todo=F ided6fono+del+temblor
idedfono+del+ temblor idedfono+del+temblor 44. 2-hacia Rio+Frio (3)-
cola=(3)-sobre agua AUM (3)-salir haber+estado 45. y=F todo todo todo
todo todo todo=F cocodrilo+padre AUM=ERG=F 2-cintura=(3)-sobre 2-
agarrar-FORM haber+estado 46. cdmo mas+alla 3-mano (3)-2ERG-soltar-
INF 47. 2-ANTI-lamentar+at+gritos-RED=F, 48. 2-decir 49. het+aqui
1EXCL-en malo=NOM (3)-ANTI-atormentar-FORM ir-R HA 50. y=F
cémo mas+alla 2-en+pro+de 2-padre PL (3)-ser-INF, 51. 2-madre que
Dios=(3)-en 3-sentarse-FORM haber+estado 52. INTERR=INCERT=NEG
junto=ENF=(3)-con en+efecto 2-(ANTI)-comer-FORM subir-FORM
haber+estado 53. todo=F ide6fono+del+ temblor idedfono+del +temblor
idedfono+del +temblor 54.2-sobre 2-3ERG-intentar-RED-FORM quedar
venir tierra que=(3)-sobre 1 INCL -pisar-FORM haber+estado 55. y=F todo
todo todo todo todo todo=F 2-sobre (3)-REFL -acompafiar-INF 2-3ERG-
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decir quedar venir  56. bah=pues (3)-3ERG-sentir 57. mast+alla
malo=NOM=(3)-sobre 2-ir 58. todo todo=F 1INCL-corazon (3)-desbara-

tar-RED como 3-2ERG-hacer 59. INTERR=F=INCERT =NEG 3-

cabeza=(3)-sobre palo (3)-quebrarse 60. INTERR=F=INCERT=NEG todo
3-interior (3)-oquedad=(3)-en flecha (3)-extremo (3)-clavarse 61.

INTERR=F=INCERT= NEG todo 3-sobre arbol (3)-tronco PL 3-
cabeza=(3)-sobre 3-ALEJ-caer

Transformador de almas en macharos

Temblores, temblores, temblores,
de cuatro en cuatro, de cuatro en cuatro, de cuatro en cuatro.

Bah, pues, que lo sienta:

Ccomo no te entrego ala serpiente,

gue El envie integro haciati uno grande, 5
y alldarriba por obra de |los diabl os pases comiendo.

Bah, pues, que lo sienta:

Ccomo no te entrego ala serpiente,

gue desde alla arriba los nujteifas hagan que toda la selva hieda
contigo,

y asi por culpadel diablo pierdas tu rostro. 10

Bah, pues, que lo sienta

si no logro lo anterior,

gue un adrunanhque haga caer todos todos todos todos todos todos los
arboles sobretti,

y que é si logre tenerte en su mano.

Temblarg, temblarg, temblara 15
y sobre tu cabeza los diablos, los macharos, se cerniran sobre ti.
Cuando tiemble, tiemble, tiemble, en su totalidad

se agruparan sobre ti los nujteifas,

cuando tu cabeza caiga en poder de su flecha.

Derribandolo todo tirrtirr tirrtirr tirrtirr 20
vendra sobretti,

derribandolo todo tirrtirr tirrtirr tirrtirr

vendra sobreti el viento,

eiras acaer de cabeza por culpadel diablo
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y, tras hundirte en las aguas turbias aqui, all4, por obradel diablo,
pasaras comiendo. 25

Por completo sobre larama del pochote de pelota,

sobre larama del pochote de pelota por la carne de tiburén comida
pasaras hipando,

en laramadel ceibo, los adrunanhques te estarédn atormentando todo,

y como costilla de sabalete, como costilla de sabalete te dejard un
aldrunanhque,

cuando disponga deti. 30

Por completo en laramadel pochote de pelota,

todo todo todo todo como bagazo de caia, como bagazo de caiate
dejard el diablo.

Si no logro todo lo anterior,

gue por obra mia alla arriba pases comiendo

gue te pases hipando a causa de la carne de tiburon, 35
gue te pases hipando por tu porcion de sabalo real,

gue vengas a quedar hipando a causa de tu porcion de tiburén.

Enviaratodo el temblor, el temblor, el temblor contrati,

cuando lance contrati aquello sobre lo que pisamos,

y te conoceran tus parientes, 40
dirdn deti:

"He agqui que su ama havenido a quedar transformada.”

Temblarg, temblard, temblaratodo

y en el curso inferior del Rio Frio vendra sobre ti una llena grande
y por completo, por completo, por completo, por completo un cocodrilo

padre te agarrara por la cintura. 45
¢COmo podrias escapartele?
gritarasy gritaras,
dirés:
"He aqui que €l diablo me lleva atormentdndome”,
y ¢cOmo podrian ayudarte tus padres, 50

tu madre que esta donde su dios
0 quién sabe si, en efecto, no te pasas comiendo en su compafia.

Todo temblara, temblarg, temblard,

se vendra contrati intentando matarte la tierra sobre la que pisamos,
y todos tus semejantes vendran adecir deti queyatellego el final. 55
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Bah, pues, quelo sienta.
Vete alla, adonde €l réprobo,
y desbaréatale por completo el corazon,
guién sabe si no le rompera la cabeza una maza,
quién sabe si no se le clavara por completo en €l vientre la punta
de unaflecha, 60
guién sabe si no caeran sobre su cabeza todos |os arboles.

Eustaquio Castro
Comentario al texto |11

Se giemplificaen este caso el tipo de hechiceria destinado a hacer morir
por medio de muerte violenta que no sea ocasionada por la mordedura de
serpiente. Quienes experimentan el tipo de muerte en cuestion van al lugar
de castigo del cielo y se denominan macharo marama (véase Constenla
Umafia 1993: 28-9, 34-6). La expresion “perder el rostro' es unaforma
convencional dereferirse alaideade morir mal o sea, por muerte violenta.

El accidente que se sugiere mas alo largo de todo €l texto eslacaidade
un arbol, pero se mencionan alo largo del texto la muerte por inmersion o
ataque de cocodrilosy, al final, el asesinato por medio de flecha o de maza.
En cuanto ala muerte por caida del arbol (a veces aludido metaf 6ricamente
como flecha) provocada por un temblor, se describe la escena del cadaver
pudriéndose en la selvay sobre él revoloteando en laforma de buitres los
diablos celestiales (de los cual es se mencionan dos clases en el texto:
alrunanhques y nujteifas). La muerte por inmersion seria ocasionada por
un viento huracanado que lanzariala personaal rio. La muerte por ataque
de cocodrilo ocurriria en ocasion de grandes lluvias que causarian unallena
del Rio Frio. Todos estos fendmenos: temblores, vientos huracanados 'y
llenas de los rios @ mismo tiempo sirven como avisos, por parte de los
Dioses, de que una persona ha muerto mal. Cuando ocurren fendmenos de
este tipo y una persona no regresa a la aldea, se piensa que ha sufrido dicho
tipo de muerte.

Partes del texto se dedican a describir la existencia misera del réprobo
en manos de |os diablos, después de su muerte. Comerdinmundicias en
gran cantidad (tanto el tiburon como el sabalo real son considerados
inmundos por |os guatusos), estara sometido diariamente a ser devorado
por los diablosy quedar, momentédneamente, reducido a una pulpa informe
0 a huesos. Las bombacéceas que se mencionan: la ceiba (Ceiba pentandra)
y pochote de pelota (Ceiba aesculifolia) son consideradas por |os guatusos
como sitios en que las almas de los réprobos gustan de posarse y pasar €l
tiempo).
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El texto presenta pocos tropos: €l uso metaforico de flecha parareferirse
a arbol que los diablos dejaran caer sobre la persona, y los similes "como
bagazo de cafia y "como costilla de sabalete’, que describen el estado en
que dgjaran los diablos al condenado al castigarlo. En cambio, resulta
interesante que jueguen un papel importante en é os idedfonos, cuyo uso
mas bien es caracteristico de las platicas narrativas o descriptivas
(mausirrajaca mardma). Se emplean dos en el texto: nhadnhad nhadnhad
nhadnhad “idedfono del temblor detierra y tirrtirr  'idedfono del
entrechocar de cosas que caen unas contra otras’.

En cuanto a estrofas, |la primera integrada por dos versos es de tipo
Unico. A esta suceden tres estrofas de cuatro versos iniciadas por la
expresion puéni rritaiqui  "bah, pues, que lo sienta, como las del texto |1,
y seguidas por una prétasis negativa acompanada por dos apodosis. La
setima estrofa es modificacion de este tipo, pues no se presenta la expresion
puani rritaiqui , pero se dan tres apodosis tras la prétasis.

Con excepcion de la Ultima, |as restantes estrofas se caracterizan por un
verso inicial en que se presenta una forma reduplicada. En cuatro casos se
trata del ide6fono nhadnhad nhadnhad nhadénhad en uno del idedfono
tirrtirr y, en otro, de lafraselhicapalhaqui cuiclhalhicapalhaqui cuiclha
"en laramadel pochote de pelota, en larama del pochote de pelota. Fuera
de unade €llas, antes del elemento producido por medio de reduplicacién,
se presenta el cuantificador ana 'todo(s)', gue en varios casos se repite
anaféricamente al inicio de los versos siguientes.

El auxiliar punh , como terminacion caracteristica, se da en unatercera
parte de los versos. En dos casos se presenta laterminacion inh&, que se
da poco en las hechicerias, pero que si se presenta regularmente en otros
textos rituales, como el siguiente, titulado "limpieza de entrafias’.

IV

Maputu querrérrec.

Niniqué ni Adére Chaco Lasuféa Ni,

atacamilh' iqui:

"At'iputa calico Ii rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inhd,

Ihé tidiyu mitéfocte inha."

Niniqué ni Nharine Chacénhe ni, 5
ataca milh' iqui:

"At'iputa calico 11 rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

Ihé tid iyl mitéfocte inha."
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Niniqué ni Chaniya Chaco Lasufa ni,
ataca milh' iqui:

"At'iputt calico Ii rracorroricorrorinhe tafiqui tonh inha,

R

Niniqué ni Nhastarére Chaco Lasufa ni,
atacamilh' iqui:
"At'iputd calco 1l rracorréricorroriyé tafiqui tonh inha,

Ry

Niniqué ni Uctriqui Chaconhe ni,
atacamilh' iqui:
"At'iputd calico |i rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

syt 2t

Ninigué ni Piari Chacé Léasufa,

atacamilh' iqui:

"At'iput( calco lirracorroricorroriye tafiqui tonh inha,
Ihétiaiya mitéfocte inha."

Niniqué ni Térolhami Chaco Lasufa ni,

atacamilh' iqui:

"At'iput( calico Ii rracorroricorroriye tafiqui tonh inhd,
[hétiaiya mitéfocte inha."

Ninigué Onéafiqui Chaco Lasufa nini,

ataca milh' iqui:

"At'fputa calico |i rracorroricorroriye tafiqui tonh inhd,
[hé tiaiyu mitéfocte inha."

Niniqué ni Currre Chaco Lasufa ni,

ataca milh' iqui:

"At'iputu calico li rrafurulhfurulhye tafigui tonh inhd,
[hétiaiya mitéfocte inha."

Niniqué ni Céte Chaco Lasufa ni,

atacamilh' iqui:

"At'iputu calico li rrafurulhfurulhye tafigui tonh inha,
Ihétiaiyd mitéfocte inha."

Niniqué ni Nhastarédre Chaco Lasufa ni,
ataca milh' iqui:
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"At'iputd calico dhu palainhanheni i rracorroricorroériyé tafiqui tonh

L4t £t

Niniqué ni Olajudlu Chacé Lasufa ni,
ataca milh' iqui:
"At'iputa calico Ii rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

s

Niniqué ni Tgjifa Chaco Léasufa ni,
ataca milh' iqui:
"At'iputt calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

syt sk

Niniqué ni Chaniya Chaco Lasufa i,
ataca milh' iqui:
"At'iputu calico li rracorréricorroriyé tafiqui tonh inha,

syt sk

Niniqué ni Nhastarare Chaco Lasufa,

ataca milh' iqui:

"At'iputt calico Ii rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inhd,
[hétid iya mitéfocte inha."

Niniqué ni Térojami iChaco Lasufa ni,

ataca milh' iqui:

"At'iputt calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,
[hétidiyd mitéfocte inha."

Niniqué ni Uri Chaco Lésufa,

ataca milh' iqui:

"At'iputa calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,
[hétid iya mitéfocte inha."

Niniqué ni Urirrére Chaco Lasufa nini,
ataca milh' iqui:
At'iputd calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

s

Ninigué ni Murane Chaco Léasufa ni,

atacamilh' iqui:

"At'iputu calico |i rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inhd,
Ihé tidiyu mitéfocte inha."

78

inhg,

45

50

55

60

65

70

75



Niniqué ni Olajudlu Ichacd Lasufani,

ataca milh' iqui:

"At'iputu calico Ii rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

Ihétiaiyu mitéfocte inha." 80

Ninigué ni Aiai Chaco Lasufani,
ataca milh' iqui:
At'iputt calico i rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

s

Niniqué ni Curirre Chacé Lasufani, 85
atacamilh' iqui:

"At'iputu calico i rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

[hétidiya mitéfocte inha."

Niniqué ni Céte Cuqui Chaco Léasufani,
ataca milh' iqui: Q0
"At'iputd calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

sy 2

Ninigué ni Adre Cuqui Chaco Lasufani,
ataca milh' iqui:
At'iputu calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha, 95

s

Ty

Niniqué ni Adre Chacdé Léasufani,

ataca milh' iqui: 100
At'iputt calico li rrafurulhfurulhye tafiqui tonh inha,

Ihé tiaiyu mitéfocte inha

Péto Sidru

[ INCL-interior (3)-raspar-INF

1. esto=COP=DEPL esta Rio+Muerte (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART
esto 2. motu+proprio 2-sobre 3-decir 3. DES 3-interior (3)-oquedad sangre
(3)-1 EXCLERG- desmenuzar-RED-FORM quedar venir |IE 4. NEG como
3-con 2-ALEJ-poder IE 5. esto=COP=DEPL este Rio+Venado (3)-
Cabecera=(3)-en=NOM esto 6. motu+proprio 2-sobre 3-decir 7. DES 3-
interior (3)-oquedad sangre (3)-1 EXCLERG-desmenuzar-RED-FORM
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quedar venir |E 8. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |1E 9. esto=COP=DEPL
este Rio+Pataste (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 10.
motu+proprio 2-sobre 3-decir 11. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-
1EX CL ERG-hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |1E 12.
NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |1E 13. esto=COP=DEPL este
Rio+Purgatorio (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 14. motu+proprio
2-sobre 3-decir 15. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 16. NEG como 3-
con 2-ALEJpoder |E 17. esto=COP= DEPL este Rio+Frio (3)-
Cabecera=NOM esto 18. motu+proprio 2-sobre 3-decir 19. DES 3-interior
(3)-oquedad sangre (3)-1 EXCLERG-desmenuzar-RED-FORM quedar
venir 1E 20. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |1E 21. esto=COP=DEPL esta
Rio+Buenavista (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART 22. motu+proprio
2-sobre 3-decir 23. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 24. NEG como 3-
con 2-ALEJ-poder |E 25. esto=COP=DEPL este Rio+Cafio+Negro (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 26. motu+proprio 2-sobre 3-decir
27. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCL ERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 28. NEG como 3-
con 2-ALEJ-poder IE 29. esto=COP=DEPL esta Rio+Cucaracha (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto=COP 30. motu+proprio 2-sobre 3-
decir 31. DES. 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 32. NEG como 3-
con 2-ALEJ-poder |E 33. esto=COP=DEPL esta Quebrada+ Curirre (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 34. motu+proprio 2-sobre 3-decir
35. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1 EXCLERG-desmenuzar-RED-
FORM quedar venir |E 36. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 37.
esto=COP=DEPL esta Rio+Cote (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART
esto 38. motu+proprio 2-sobre 3-decir 39. DES 3-interior (3)-oquedad
sangre (3)-1EX CL ERG-desmenuzar-RED-FORM quedar venir 1E 40.
NEG como 3-con 2-ALEJ-poder IE  41. esto=COP=DEPL este
Rio+Purgatorio (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART  esto 42.
motu+proprio 2-sobre 3-decir 43. DES 3-interior (3)-oquedad
achiote+montariero (3)-pedazo (3)-corno=NOM sangre (3)- 1 EXCLERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 44. NEG como 3-
con 2-ALEJpoder |E 45. esto=COP=DEPL esta Quebrada+Olajualu (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 46. motu+proprio 2-sobre 3-decir
47. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1 EXCL ERG-desmenuzar-RED-
FORM quedar venir |E 48. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder | E 49.
esto=COP=DEPL este Rio+Tonjibe (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART
esto 50. motu+proprio 2-sobre 3-decir 51. DES 3-interior (3)-oquedad
sangre (3)-1 EXCLERG-desmenu zar- RED-FORM quedar venir |E 52.
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NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 53. esto=COP=DEPL este Rio+Pataste
(3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 54. motu+proprio 2-sobre 3-
decir 55. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar venir |E 56. NEG como 3-
con 2-ALEJ-poder |IE 57. esto=COP=DEPL este Rio+Purgatorio (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 58. motu+proprio 2-sobre 3-decir
59. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1 EXCLERG-desmenuzar-RED-
FORM quedar venir |E 60. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 61.
esto=COP=DEPL este Rio+Cafio+Negro 3-Cabecera=(3)-en Sentarse-
PART esto 62. motu+proprio 2-sobre 3-decir 63. DES 3-interior (3)-
oquedad sangre (3)-1EXCL ERG-desmenuzar-RED-FORM quedar venir
IE 64. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 65. esto=COP=DEPL este
Quebrada+Uri (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART 66. motu+proprio 2-
sobre 3-decir 67. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-lEXCLERG-
desmenuzar-RED-FORM quedar venir |E 68. NEG como 3-con 2-ALEJ
poder |E 69. esto=COP=DEPL este Quebrada+Bocat+Tapada (3)-Cabe-
cera=(3)-en Sentarse-PART esto=COP 70. motu+proprio 2-sobre 3-decir
71. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1 EXCLERG-desmenuzar-RED-
FORM quedar venir |IE 72. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 73.
esto=COP=DEPL este Rio+Zapote (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART
esto 74. motu+proprio 2-sobre 3-decir 75. DES 3-interior (3)-oquedad
sangre (3)-1EXCL ERG-desmenuzar-RED-FORM quedar venir |E 76.
NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 77. esto=COP=DEPL esta Quebrada+
Olgjualu 3-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 78. motu+ proprio 2-
sobre 3-decir 79. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
desmenuzar-RED-FORM quedar venir |E 80. NEG como 3-con 2-ALEJ
poder |E 81. esto=COP=DEPL este Rio+Sabogal (3)-Cabecera=(3)-en
Sentarse-PART esto 82. motu+proprio 2-sobre 3-decir 83. DES 3-interior
(3)-oquedad sangre (3)-1EXCL ERG-desmenuzar-RED-FORM quedar
venir |E 84. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 85. esto=COP=DEPL esta
Quebradat+Curirre (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 86. motu+
proprio 2-sobre 3-decir 87. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-
|EXCLERG-desmenuzar-RED-FORM quedar venir |E 88. NEG como 3-
con 2-ALEJ-poder |E 89. esto=COP=DEPL esta Cote (3)-Brazo (3)-
Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 90. motu+proprio 2-sobre 3-decir
91. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3) 1EXCL ERG-desmenuzar-
RED-FORM quedar venir |E 92. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 93.
esto=COP=DEPL esta Rio+Muerte (3)-Brazo (3)-Cabecera=(3)-en Sen-
tarse-PART esto 94. motu+proprio 2-sobre 3-decir 95. DES 3-interior (3)-
oquedad sangre (3)-1EXCL ERG-desmenuzar-RED-FORM quedar venir
|E 96. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |E 97. DES 3-interior (3)-oquedad
sangre (3)-1 EXCL ERG-hacer+subir+agitandose-RED-FORM quedar



venir |E 98. NEG como 3-con 2-ALEJ-poder |1E 99. esto=COP=DEPL esta
Rio+Muerte (3)-Cabecera=(3)-en Sentarse-PART esto 100. motu+proprio

2-sobre 3-decir 101. DES 3-interior (3)-oquedad sangre (3)-1EXCLERG-
desmenuzar-RED-FORM quedar venir IE 102. NEG como 3-con 2-ALEJ
poder |E

Limpieza de entrafias

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabeceradel Adre
por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevaleceras contraél."

Sucede, jay!, que El de la Cabecera del Nharine 5
por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevalecerés contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Chaniya

por su propiainiciativa dice de ti: 10
"Quiero agitar la sangre de sus entrafas,

asi no prevalecerés contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Nhastarare

por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero agitar la sangre de sus entrarias, 15
asi no prevaleceras contra é."

Sucede, jay!, que El de la Cabecera del Ucurinh

por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entranas,

asi no prevalecerés contra él." 20

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabecera del Pilri
por su propiainiciativadice deti:

"Quiero agitar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabeceradel Térolhami 25
por su propiainiciativadice deti:

"Quiero agitar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."
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Sucede, jay! que La que se Sienta en la Cabecera del Onéfinh

por su propiainiciativa dice de ti: 30
"Quiero agitar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabeceradel Curirre

por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas, 35
asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que Laque se Sienta en |la Cabecera del Cote

por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceréas contra él." 40

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Nhastaréare

por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero agitar la sangre de sus entrafias, semejante ahora a la pasta de
achiote montariero,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabecera del Olajudlu 45
por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Tonjibe

por su propiainiciativa dice de ti: 50
"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevaleceras contraél."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Chaniya

por su propiainiciativadice deti:

"Quiero agitar la sangre de sus entrafias, 95
asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Nhastaréare

por su propiainiciativadice deti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevaleceras contra é." 60

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Térojami
por su propiainiciativadice deti:
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"Quiero licuar la sangre de sus entrarias,
asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Uri
por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrarias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabeceradel Urirrére
por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrarias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Murine
por su propiainiciativa dice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabeceradel Olgjudlu
por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafas,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que El que se Sienta en la Cabecera del Aidi
por su propiainiciativadice de ti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que Laque se Sienta en la Cabecera del Curirre
por su propiainiciativadice deti:

"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceras contra él."

Sucede, jay!, que La que se Sienta en la Cabecera de la Quebrada

Afluente del Cote

por su propiainiciativadice deti:
"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,
asi no prevaleceras contra él."
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Sucede, jay!, que La gque se Sienta en la Cabecera de de la Quebrada

Afluente del Adre

por su propiainiciativadice deti:
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"Quiero licuar la sangre de sus entrafas, 95
asi no prevaleceréas contra él.

Quiero agitar la sangre de sus entranas,

asi no prevaleceras contraél."

Sucede, jay!, que La que se Sienta en |la Cabecera del Adre

por su propiainiciativa dice de ti: 100
"Quiero licuar la sangre de sus entrafias,

asi no prevaleceréas contra él."

Eustaquio Castro

Comentario al texto |V

Si bien las formulas de hechiceria que intentan provocar mala muerte no
logran esta finalidad cuando la persona esta en estado de gracia segun la
religion tradicional guatusa (Constenla Umaiia 1993: 30), si pueden
ocasionar que la persona se vea afectada por un malestar fisico que se
describe como la sensacién de que la sangre se encuentra cuajada en las
entraias. El texto IV se usa como parte de un ritual que trata de acabar con
dicho malestar. En él se pone en boca de buena parte de los Dioses €l
propodsito de restablecer la salud de la persona, intentando persuadirlos de
adoptar esta actitud favorable. Se empieza por la Diosa de la Cabecera del
Adre (rio llamado "La Muerte' en castellano) quien, por su actitud general
adversa hacia los humanos (ibidem: 27), se piensa que se complace en que
las personas sufran los malestares en cuestion y por lo tanto es la més dificil
de convencer.

Todas las estrofas, con una Unica excepcion, estan constituidas por
cuatro versos, que constituyen el siguiente marco estrofico:

Niniqué ni (ni(ni)),

ataca milh' iqui:

"At'iputu calico li tafigui tonh inhd,
[hétidiya mitéfocte inha."

En el primer verso, el impletor es la expresion mas comidn empleada
para mencionar a un Dios sin decir su nombre (Constenla Umafia 1993:25);
en el tercero, una de las siguientes formas verbales: rrafurulhfurulhye "des-
menuzo o licuo unay otravez', rracorréricorrériyé "hiervo o hago que se
agite como hirviendo unay otravez'.

Laterminacion inha, por medio de la cual riman €l terceroy el cuarto
Versos es un caracterizador propio sobre todo de esta clase de formula, si
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bien, como se observo en el texto |11, aparece en otros rituales. Ca-
racteristica de este texto parece ser la presencia en todos los casos antes de
inh& de la secuencia de verbos auxiliares tafiqui tonh “venir aquedar’, la
cual, al igual que otras que aparecen en férmulas rituales no parece tener
valor seméantico (los guatusos al traducir las estrofas no parecen tomarla en
cuenta) Lamayor parte de las estrofas presentan rima entre la primeray
la segunda estrofas gracias al elemento ni, que se presenta carac-
teristicamente en la “limpieza de entrafias' y en las férmulas de robuste-
cimiento espiritual (‘ardores de rostro').

La Unica estrofa que se aparta de lo sefialado es la pendltima. En lugar
de cuatro versos, ésta presenta seis. Simplemente, se repiten los versos tres
y cuatro, empleando como impletor rrafurulhfurulhye laprimeravezy
rracorréricorrériyé lasegunda.

v

Taéferré pora

Taéferré tocufa sajarra miaqui tuécalha,

aréra cha putu coné marrapipiye toicalha

Tojaquirra Téjaguirra sajarra miaqui tuécalha,

tijirrico marrauji tuécalha.

Tojaquirra sgjarra mianh, 5
aréra cha putd coné marrapipiye toquilha

Niniqué ni urisif ératécufa,
ilhalagui Iherrélherréayt iputd rriquerrérrenhé toquilhd,
jari Iherré lherréja yu iputu rriquerrérrenhe toquilha,

Nfniqué cardmurilhca 6ra técufa 10
inharréqui 1hatuyaq,

ipaéloqui chayu iputu rriquerrérrenhé toquilha,

ninhdhaiaréraputd call coné marrapipiyeca toquilha

Nharinhcurrarru tocufé sgjarra mianh,

Tojaquirra sajarra marrpipiyeca toquilha, 15
aréra putt call coné marrapipiye toquilha,

aréra cha putu coné marrapipiye toquilha,

Niniqué ni urisifa oratocufa,

ilhalagui |herrélherréja yu iputu rriquerrérrequerrérrenhé toquilha,
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ninhailha arara putu call coné marrépipiye toquilhd, 20
ninhailha 6ra aréra cha putt coné.

Nini conhconanhé& oratocufa,

ilhalaqui Iherrélherréayu

ilhari Thamiyu iputd rriquerrérrequerrérrenheé toquilha,

ninhailhd aréra putt call coné marrpipiye téqui Iha, 25
aréra cha put coné marrapipiye toquilha.

Niniqué urisifa 6ratécufa,

urisifa oratécufailhalagui Iherrélherréay,

ilhdri Iherrélherréjayt iputd rriquerrérrequerrérre unhé toquilhd,
ninhailhd aréra putt cali coné marrpipiye toquilha, 30
aréra cha putd coné marrapipiye toquilha.

Conhconanha 6ra tocufa,

ilhari Thamiyu,

ilhalagui Iherrélherréayt iputu rriquerrérrequerrérrenhé unhé toquilhd,
ninhailh& aréra cha putl coné marrapipiye téquilha, 35

aréra putu call coné marrapipiye toquilha.

Tojaquirra sajarra miaqui tuécalha

Nharinhcurrdrru técufa sgjarra marrpipiye toquilhd,

téjaqui téjaquirra sajérra marracuagqui tuécal ha,

araraputu call coné marrépipiye toquija 40
aréra cha putl coné marrapipiye toquilha

Nharinhcurrarru técufa sgjarra mianh,

Tojaquirra sajarra marrpipiyeca toquilhd,

ardra putt call coné marrgpipiye toquilha,

aréra cha puti cone marrapipiye toquilha 45

Aranaf.

Jaqueca (3)-secreto

1. Jagueca AUM CONM-INCERT 2-estar |IE 2. criatura (3)-cabeza (3)-
interior (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 3. Arco+lrissINCERT
ArcotlrissSINCERT CONM=INCERT 2-estar IE 4. de-vuelta2-1EX-
CLERG-enviar IE 5. Arco+irissSINCERT CONM=INCERT 2-estar 6.
criatura (3)-cabeza (3)-interior (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 7.
esto= COP=DEPL este zopilote DIM AUM 8. 3-serpiente putrefacta=(3)-
con 3-interior (3)-3ERG-limpiar=R |E 9. venado putrefacto=(3)-con 3-
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interior (3)-3ERG-limpiar=R IE 10. esto=COP=DEPL tortuga DIM AUM
11. 3-gamalote (3)-flor=(3)-con 12. 3-churristate (3)-mata=(3)-con 3-
interior (3)-3ERG-limpiar=R |E 13. asi=(3)-sobre 3-criatura (3)-interior
(3)-oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 14. Zumbido AUM
desdichado= INCERT 2-estar 15. Arco+lrissSINCERT CONM=INCERT
2- 1 EXCLERG-sacar-RED IE 16, criatura (3)-interior (3)-oquedad (3)-de
2-|[EXCLERG-sacar-RED IE 17. criatura (3)-cabeza (3)-interior (3)-de 2-

1 EXCLERG-sacar-RED I|E 18. esto=COP=DEPL este zopilote DIMAUM
19. 3-serpiente putrefacta=(3)-con 3-interior (3)-3ERG-limpiar-RED |IE
20. asi 3-sobre criatura (3)-interior (3)-oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-
sacar-RED |E 21. asi 3-sobre DIM criatura (3)-cabeza (3)-interior (3)-de
22. esto=COP jaguar DIM AUM 23. 3-serpiente putrefacta=(3)-con 24.
venado (3)-carne=(3)-con 3-interior (3)-3ERG-limpiar-RED IE 25. asi 3-

sobre criatura (3)-interior (3)-oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED
|E 26. criatura (3)-cabeza (3)-interior (3)-de 2-1 EXCLERG-sacar-RED IE
27. esto=COP= DEPL zopilote DIM AUM 28. zopilote DIM AUM 3-
serpiente putrefacta=(3)-con 29. 3-venado putrefacto=(3)-con 3-interior
(3)-3ERG-limpiar-RED andar--R |E 30. asi 3-sobre criatura (3)-interior
(3)-oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 31. criatura (3)-cabeza
(3)-interior (3)-de 2-IEXCLERG-sacar-RED |E 32. jaguarDIM AUM 33.
3-venado (3)-carne=(3)-con 34. 3-serpiente putrefacta=(3)-con 3-interior
(3)-3ERG-limpiar-RED andar |1E 35. asi 3-sobre criatura (3)-cabeza (3)-

interior (3)-de 2- 1 EXCLERG-sacar-RED |E 36. criatura (3)-interior (3)-
oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED |E 37. Arco+lrissSINCERT
CONM=INCERT 2-estar |E 38. Zumbido AUM CONM=INCERT 2-
1 EXCLERG- sacar- RED IE 39. Arco+lris Arco+lrissINCERT
CONM=INCERT 2-1EXCLERG-conocer |IE 40. criatura (3)-interior (3)-
oquedad (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 41. criatura (3)-cabeza (3)-
interior (3)-de 2-1EXCLERG-sacar-RED IE 42. Zumbido AUM

CONM=INCERT 2-estar, 43. Arco+lrissSINCERT CONM=INCERT 2-

1EXCLERG-sacar-RED |E 44. criatura (3)-interior (3)-oquedad (3)-de 2-

1EXCLERG-sacar-RED I|E 45. criatura (3)-cabeza (3)-interior (3)-de 2-

1EXCLERG-sacar-RED |IE

Secreto de la Jagqueca

Como estuvieres, grande y desdichada Jaqueca,

del interior de la cabeza de |la criatura te saco.

Como estuvieres, Arco Iris, desdichado Arco Iris,

de vuelta te envio.

Como estuvieres, Arco Iris, desdichado Arco Iris, S
del interior de la cabeza de |la criaturate saco.
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Sucede, jay!, que €l gran zopilotito,
con su serpiente putrefacta se purga,
con su venado putrefacto se purga.

Sucede, jay!, que la gran tortuguita 10
con su flor de gamal ote,

con su mata de churristate se purga,

Asi, por este medio, del interior de Su criatura te saco.

Si estuvieres, grande y desdichado Zumbido,

desdichado Arco Iris, te saco, 15
de laoquedad del interior de la criaturate saco,

del interior de la cabeza de la criatura te saco.

Sucede, jay!, que el gran zopilatito,

con su serpiente putrefacta se purga unay otravez,

asi, por este medio, de la oquedad del interior de la criatura te saco, 20
asi, por este medio, del interior de la cabeza.

Sucede, jay!, que el gran tigrecito,

con su serpiente putrefacta

con su carne de venado se purga unay otravez,

asi, por este medio, de la oquedad del interior de la criatura te saco, 25
del interior de la cabeza de la criatura te saco.

Sucede, jay!, que el gran zopilatito,

el gran zopilotito con su serpiente putrefacta,

con su venado putrefacto esta purgandose unay otravez,

asi, por este medio, de la oquedad del interior de la criatura te saco, 30
asi, por este medio, del interior de la cabeza te saco.

El gran tigrecito,

con su carne de venado,

con su serpiente putrefacta esta purgandose unay otravez,

asi, por este medio, del interior de la cabezadelacriaturatesaco. 35
de la oguedad del interior de la criatura te saco.

Si estuvieres, desdichado Arco Iris, te saco,

grande y desdichado Zumbido, te saco

Si te conociere, Arco Iris, desdichado Arco Iris,

de laoquedad del interior de la criaturate saco, 40
del interior de la cabeza de la criatura te saco.
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Si estuvieres, grande y desdichado Zumbido,

desdichado Arco Iris, te saco,

de la oquedad del interior de la criatura te saco,

del interior de la cabeza de la criatura te saco. 45

JoaquinaVelas

Comentario del textoV

El texto V gjemplificalas formulas alas que se puede aplicar el nombre
genérico de ardracha capiyeca fortalecimiento delacabezadela
criatura, destinadas ala curacion o prevencion de trastornos de la salud.
En este caso se trata de la jaqueca, concebida, al igual que otros malestares
como €l cdlico, como una entidad espiritual de pequefio tamafio que se
introduce en la personay ala que hay que extraer de ella para que vuelva
alanormalidad. No obstante referirse especificamente alajaqueca, esta
férmula se puede usar siempre que se padezca cualquier dolor de cabeza,
en prevencion de que pueda transformarse en ella. Se prepara un brebaje
macerando en agua cuatro cogollos de gamaloton y cuatro chiles de la
variedad tradicionalmente cultivada por |os guatusos. Se recita laformula
y se soplatres veces sobre esta bebida. Esto se repite dos veces mas.

Laentidad Jaqueca es designada en el texto por medio de los términos

de hablaritual Taéferré (que segun un informante es palabra que designa
también al chile empleado en la bebida que se acaba de describir), Tojaqui
(-Tojanh) (que significa "arco iris'y en consecuencia alude a las manchas
de color que se ven al inicio delamigrafia) Y Nharinhcurrtrru (que denota
"zumbido' y se refiere al que perciben algunas personas cuando padecen la
jaqueca). Otros términos rituales empleados son urisifa “zopilote' (en
habla ordinaria Urro ), caramurilhca, tipo de tortuga de agua dulce [lamado
corrientemente ulima, conhcondnha tigre o jaguar' (en habla ordinaria
malhinh ), lhami ‘carne de animal considerado inmundo’ (sin palabra
equivalente en el habla corriente).

La composicion esta integrada por dos tipos de estrofas: las iniciadas
por una mencion de la Jaguecay lasiniciadas por la mencion de un tipo de
animal y de sus recursos para ‘limpiarse las entrafias .

Lasdel primer tipo dan inicio a texto, sucediéndose tres de ellas (cada
una integrada por dos versos). Estas presentan un marco bésico de dos
versos. El versoinicial estaconstituido por la secuencia:
sgjarramiaqui (IE) , enlacual miaqui se manifiestacomo mianh cuando
queda ante pausa (esto por reglas morfofonol 6gicas normales de lalengua)
y a inicio se inserta como impletor uno de los términos rituales con que se
designa la Jaqueca (acompafiado o no por el aumentativo tocufa). El verso
final esta constituido por una de las dos siguientes secuencias. aréracha
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putt coné marrdpipiye IE o tijirricé marrauji |[E. En uno u otro verso, |E
puede ser cualquiera de los indicadores de final de verso caracteristicos de
las formulas curativas: toquilha, tuécalhd o toicalha (o sus variantes con
j envez delh). Este marco basico se amplia en la estrofa seis (que se repite
como numero doce) por medio de lainsersion de (a) sgjarra
marrapipiye |IE, en el que el impletor es de nuevo una mencion de la
Jaguecay que se puede considerar un verso de transicion (por combinar la
mencion de la Jaqueca propia del verso inicial con lamencién de la
extraccion propiadel verso final) y arara putt call coné marrapipfye IE ,
gue es simplemente una variante paralelistica del verso final. Una nueva
ampliacién se produce en la pentltima estrofa (la undécima) por medio del
anadido de Tojaqui Téjaquirra sajarra marréacuaqui |E . El hecho de que
la ampliacion maxima de un tipo de estrofa previamente empleado se
produzca en la antepenultima estrofa se ha observado en otros textos
rituales como, por ejemplo, el 1V.

El segundo tipo (del cual son gjemplos las estrofas cuatro, cinco, siete,
ocho, nuevey diez) presenta como componentes obligatorios dos versos,
Cuyo marco es el siguiente:

Niniqué Oratocufa,
i yu iputu rri(querrérre)querrérrenhé | E.

Como impletor en el primer verso se usa el nombre ritual de algin
animal. En el segundo, una expresion nominal que designe €l tipo de
comida que el animal en cuestion utilice para "limpiar sus entrafias. Esta
secuencia de versos puede tener un primer tipo de ampliacién, como en la
estrofa nUmero tres por medio de la repeticion del segundo verso con un
impletor diferente. Cuando se hace esto, en el segundo verso se omiten las
palabras iputl rri(querrérre) querrérrenhé IE . Un segundo tipo de
ampliacion se da por medio del afiadido de un verso integrado por la
secuencia ninh&ailh& (i)aréra putu call coné marrépipiye IE que, sin las
tres primeras palabras, se presenta también como posible verso del primer
tipo de estrofa. Finalmente se puede afadir todavia, como verso fina, la
variante paralelistica ninhailha (6ra) arara cha puti coné marrapipiye
IE. Cuando se hace esto, en el verso final pueden omitirse las primeras o
las Ultimas palabras, de modo que se producen secuencias como arara cha
putl coné marrpipiye IE y inhailha (6ra) ardra cha putu coné .

Lacombinacion del diminutivo Ora y el aumentativo tocufa, que no se
da en el hablanormal, es caracteristica de los textos de prevencion o
curacion de trastornos de la salud.

Lamismarimaen & prevalece en toda la composicion y es posible que
pueda considerarse que también riman con los versos terminadosen alos
terminados en -anh , pues, para efectos acentuales, unavocal largay una



breve trabada por consonante resultan equivalentes en lalengua (Constenla
Umaria 1983a: 5).

VI
Porétec.

Ti 6ralhdlalh&fagué mard
culhalhiji 6
téralha narripqui chumé.

Napi: "Palto |6ca, carri 6ralhoclha, palto manhét iyu narrect 6
rredi 6 °
rrécu 6rayu naunhé rricue."

Lhiji ératéralhad nanha miquitué chumé;

nagui: "Jiame nicaicori 6raanhé rricle,

Ota nicatuitaicori 6

cori éra punhé rricue. 10

Ota ti 6rajolalhagué ni Ihdli 6
Ihdli éralhoclhaijuéjué rricde.

Chimpac

cantar-INF

1. rio DIM (3)-orilla=(3)-sobre=ENF=DEPL madero 2. borde=(3)-sobre
lunaDIM 3. (3)-brillo=(3)-sobre 1 EXCL-2ERG-decir pobre=R 4. 1 EXCL-

decir ya=F mafiana jabillo DIM (3)-pie=(3)-sobre ya=F 2-para=F 3-con

1EXCL-amiga DIM 5. amiga DIM 6. amiga DIM=(3)-con 1EXCL-
andar=R IE 7. luna DIM (3)-brillo=(3)-sobre 1IEXCL-a 2-dar+lastima
pobre=R 8. 1EXCL -decir todavia=no grande 3-teta DIM (3)-ser=R IE 9.
cuando actual mente 3-teta DIM 10. tetaDIM (3)-estar=R |E 11. cuando rio
DIM (3)-orilla=(3)-sobre=DEPL este platano DIM 12. pldtano DIM (3)-
pie=(3)-sobre 3-llorar-RED |IE

Cancion
Enlaorilladel rito, a borde

de lasombra del madero, alaluz
de lalunita, melo dijiste, pobre.
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Me dijiste: "Mariana al pie del jabillito, parati con mi amiguita,
con mi amiguita, 5
con mi amiguita estare.”

A laluz delalunita, he sentido lastima por ti, pobre;

pensé: "AUn no estaban muy crecidos sus pechitos,

como ahora

lo estén, 10

cuando alaorilladel rii to, al pie de lamatita de plé&tano,
a pie de lamatita de platano, gemia."

Concepcioén Velas

Comentario al texto VI

Lostextos VI, VII, VIl y IX ejemplifican el tipo principal y méas
abundante de canciones no rituales, los turrdcu Ih' frrecA mardma “juegos
sobre amantes', subespecie de las malécu poréteca mardma “canciones de
las personas. Estos textos carecen de nombres particulares (titul os).

Rasgo comun a este tipo de composiciones es el hecho de que la mayor
parte de sus versos terminen en el indicador estilo rricGianh-rricte, el
diminutivo Ora-0, los conmiserativos chuma, sajd o las secuencias de
estos Ultimos con el indicador de modo real chuméy sajé. El diminutivo,
ademas de aparecer al final de los versos, se usa con la mayor parte de los
elementos nominales o nominalizados.

Por 1o que respecta al contenido, se trata de evocaciones de episodios
ocurridos con amantes, por lo general en lajuventud. En este caso, el autor
recuerda a una amante que, en vista de que iba a ausentarse por cierto
tiempo, le dijo que le iba atraer a una amiga que podria reemplazarla. Evoca
lo jovencita que estaba en aquel tiempo y sus gemidos cuando hacian €l
amor en laorillade rio.

Las estrofas, a cuyo reconocimiento suelen contribuir las pausas que
hacen los cantantes entre ellas, son cuatro. Las dos primerasy la Ultima son
de dos versos cada unay presentan el diminutivo al final del primer verso.
L os segundos versos de la segunday cuarta estrofaterminan en rrictiey,
el delaprimera, en chumé. Laterceraestrofaincluye cuatro versos, el
segundo y el cuarto terminados en rricte, el primero enchumé y el tercero
en el diminutivo.

En las mal écu poréteca marama ‘canciones de las personas, a veces
se presentan adaptaciones muy particulares de palabras castellanas; tal es
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el casodemaro, con que sedesignaen este texto el &rbol llamado “madero’
en €l castellano local.

VII

Porétec.

Ti oralhdlalhaque ni Onéfiqui 6ra

iputulhagué ti 6

Onéfiqui 6 tuinariqué ni |hali 6.

Onafiqui 6 tuinarique ni Ihuli 6.

Lhadli 6 anacachéru ajéyu mifilaca éra ni [hdlié. 5
Parrparri 6ra chuma,

brindario 6ra chuma.

Nanhé tiyd miquitue chume,

epéme sojé micoréto iclru anhé rrictanh

qgué ni Ihdli 6, 10
Oyu sojé anacacharu ajéyu mifilaca drani [huli 6.

Y Urico yurico:

"¢wachu sei marama?’,

ijocéto mifilhi rricuéanh.

Y Uricé yurico: 15
"éwachu sei marama?’,

ijocéto mifilhi rricuanh.

Parrparri 6ra chuma,

brindario 6ra chuma

Epéme sojé micoréto ictru anhé rrictanh 20
quéni Ihdli 6,

Oyu sojé anacacharu gjéyu mifilaca érani Ihuli 6.

Y Urico yarico:

"¢wachu sei marama?’,

ijocéto mifilhi rricuéanh. 25

Chimpac

cantar-INF

1. rio DIM (3)-orilla=(3)-sobre=DEPL este Rio+Cucaracha DIM 2. 3-
superficie=(3)-sobre=DEPL rio DIM 3. Rio+Cucaracha DIM (3)-
al+otro+lado+de=DEPL este pldtano DIM 4. Rio+Cucaracha DIM (3)-
a+otro+lado+de=DEPL este pldtano DIM 5. pldtano DIM uno=LIM
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garabato=(3)-con 2-ANTI-apear-INF DIM este plétano DIM 6. Alborozada
DIM CONM 7. brindis DIM CONM 8. 1 EXCL-alE 2-dar+lastima
pobre=R 9. NEG=NEG hoy 2-de=1E 3-fruto (3)-ser=R |IE 10. DEPL este
platano DIM, 11. que=(3)-con hoy uno=LIM garabato=(3)-con 2-ANTI-

apear-INF DIM este platano DIM 12 hacia+arriba haciat+arriba 13. wachu
sel PL 14. 3-cara=(3)-en=IE 2-0jo |E 15. haciat+arriba haciat+arriba 16. wéa
chusel PL 17. 3-cara=(3)-en=IE 2-0jo IE 18. Alborozada DIM CONM 19.
brindisDIM CONM 20. NEG=NEG hoy 2-de=1E 3-fruto (3)-ser=R |E 21.

DEPL este platano DIM 22. que=(3)-con hoy uno=LIM garabato=(3)-con
2-ANTI-apear-INF DIM este pladtano DIM 23. haciat+arriba haciat+arriba
24. wa chu sei PL 25. 3-cara=(3)-en=IE 2-0jo |IE

Cancion

i Ay!, por laorilladel riito, el Cucarachita,

por el cauce, jay!, del ruto.

Al otro lado del Cucarachita, jay!, estaba el platanalcito.

Al otro lado del Cucarachita, jay!, estaba el platanalcito.

Un platanito, con el garabato, apeaste uno solo, en el platanalcito. 5

Alborozadita, pobre,
le hiciste un brindis, pobre.

Me diste lastima, pobre,
no te hubo frutos hoy

iay!, en el platanalcito, 10
por ello hoy, con el garabato, apeaste un solo platanito.

Dijo: ¢wachu sei?
Hacia arriba, hacia arriba,
se quedaron fijos tus 0jos en su cara.

Dijo: ¢wachu sai? 15
Hacia arriba, hacia arriba,
se quedaron fijos tus 0jos en su cara.

Alborozadita, pobre,
le hiciste un brindis, pobre.

No te hubo frutos hoy, 20

‘ay!, en el platanalcito,
por ello hoy, con el garabato, apeaste un solo platanito.
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Dijo: ¢wachu sej?
Hacia arriba, hacia arriba,
se quedaron fijos tus ojos en su cara. 25

Concepcién Velas

Comentario del texto V11

Las canciones turrtcu Ih' irrecAmardma son reconocidas por los
guatusos como propiedad exclusiva del autor, de modo que lo habitual es
que cada quien cante sus propias canciones. En |os casos en que se canta
una cancion gjena esto solo se hace habiendo sido autorizado por €l quela
compuso. En este caso, la cancion fue recogida a Concepcion Velas, pero
su autor fue Rogelio Alvarez, su suegro.

Laactitud con que se enfocan los incidentes aludidos en las canciones
guatusas es con frecuencia humoristica, como sucede en este texto en que
el autor habla de una amante suya que fue acompariada por una amiga a un
platanal aorillas del rio Onafinh (llamado "La Cucaracha" en castellano)
y ho encontré practicamente frutos que apear. Alli, sin embargo, estaba un
estadounidense de gran estatura que le resulto atractivo alamujer, la cual,
con alborozo, brindé por €l y le ofreci6 de la bebida que traia (esto es
expresado por lapalabra brindi brindis). El estadounidense, que no
entendia castellano |e pregunt6 en inglés"What do you say?" (wachusef ).
Lamujer, como era de esperarse, tampoco le entendid y se quedo viéndole
la cara sin saber qué hacer.

La estructura estréfica de este canto es mucho més complicada que la
de los otros del mismo tipo. La primera estrofa de tres versosy la segunda
de dos presentan en todos los casos el diminutivo como terminacion. La
tercera presenta dos versos terminados por chuma. Lacuarta presenta
cuatro versos terminados el primero por chume, el segundo por rrictianh
y los dos ultimos por el diminutivo. La quinta estrofa esta integrada por tres
versos, el primero y el segundo terminados por las palabras YUrico y
marama, gue no son cierres convencionales, y €l tercero por rrictanh. El
resto de la composicion esta integrado por repeticiones totales o parciales
de algunas de las estrofas descritas: |a sextay la novena estrofa son
repeticiones de la quinta. La sétimalo es de latercera. Finamente, la octava
reproduce los versos de la cuarta, excepto el primero.

Lacuartay la quinta estrofas (y las repeticiones de esta tltima) incluyen
sendas particulas que reaparecen en este tipo de cantos insertadas en €l

interior de algunos versos como elementos caracterizadores. tiyuy to .
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VIII

Porétec.

U ora putico mioché 6ra sajé sajé ora
irrifauchi chumé rricte.

Ti 6ra putico miocha ora
irrfauchi chumé rricue.

Milh& nairrect ora 5
arragui chumeé rricue.

Ninta enéque Orani Urecu oratiff
tué sajé rricle.

Epe nai 6rani irrecu 6...
épe corr' iconé iptaiquiyé rricte. 10

Pdora miptica éra ni aiqui 6ra
ana miconé miochd orati icanhé ajatenhé rricle.

Cuyinhi Lhaféra

cantar-INF

1. casa DIM (3)-interior=(3)-en 2-maido DIM CONM CONM DIM 2. 3-
2ERG-dejar CONM=R |E 3. rio DIM 3-superficie=(3)-en 2-marido DIM
4. 3-2ERG-dejar CONM=R IE 5. 2-sobre 1IEXCL-amigo DIM 6. 3-
1EXCLERG-decir CONM=R |IE 7. esto=COP=FI otro DIM este amigo
DIM (3)-por 8. (3)-ir CONM=R IE 9. NEG aquel DIM esta (3)-amigo
DIM 10. NEG avergonzada 3-de3-ANTI-sentir=R |IE 11. t4=DIM 2-
ANTI-sembrar-INF DIM este maizDIM 12. todo 2-de 2-marido DIM=ERG
3-comer-FORM terminar=R

Cancion

En la casita, atu desdichado maridito,
lo dejaste, pobre.
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En € riito, atu maridito,
lo dejaste, pobre.

Sobre ti, ami amiguito
le hablé, pobre:

"Ahora en pos de otro amiguito
se va, desdichada.

Por aquel, su amiguito
no se siente avergonzada."

| El maiz que habias sembrado
todo habia terminado de comérsetelo tu maridito!

Félix Ramén Mejia
Recogida por Rodrigo Salazar Salvatierra (s.f.)

Comentario del texto VIII

Estaintegrado por seis estrofas de dos versos en las que el primero
terminaen 6ra y el segundo en rricle .

Como en el anterior, la situacién aludida se trata de manera humoristica.
Una mujer degjaba abandonado a su esposo para irse a sus aventuras
amorosas. Primero habia sido su amante el autor de la composicion, pero
luego habia pasado a serlo otro hombre, hecho que el autor le comenté aun
amigo quejandose de lo que él consideraba lafalta de verglienza de ella.
Mientras estos lios ocurrian, su esposo, hombre poco trabajador por cierto,

aprovechd sus ausencias para comerse todo €l maiz que ellatenia sem-
brado.

IX

Porétec.

U 6ra conétoqué nai 6raipsuiye chumé,
naié p6é mipsuiye chumé rrictanh.

Curijuri tini nafdnhe unhé,
curijuri tini natiénhe unhé.
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Nococha 6 jué nai 6ra cori 6ra punhé,
Otuitafa jué nai érayd nairre unhé.

Lhalé purd carréaco curijuri tarinhe unhé rrictanh,
epéme curijuri ilaripé chumé rrictanh,
nagui nama apufa U 6 putlco iyu naunhé.

U éra coné toqué nai 6ra ipsuiye chumé,
naié p6é mipsuiye chumé rrictanh.

Nocochajué nai 6ra cori 6ra punhé
Otuitajué nai 6rayl nairre unhé.

Toquérraf.

cantar-INF

1. casaDIM (3)-desde=IE=DEPL aquellaDIM 3-ANTI-hacer+un+rodeo
CONM=R 2. por+alli td 2-ANTI-hacer+un+rodeo CONM=R |E 3. mujer
(3)-por 1 EXCL-caminar-FORM andar=R 4. mujer (3)-por 1 EXCL-entrar-
FORM andar-~R 5. peguefia DIM en+efecto aquellaDIM (3)-tetaDIM (3)-
estar=R 6. para+el+tiempo=ENF en+efecto aguella DIM=(3)-con 1EXCL-
jugar-FORM andar=R. 7. guayabo (3)-tronco (3)-donde mujer 3-perder-
FORM andar=R |E 8. NEG=NEG mujer 3-regresar-OPT CONM=R IE 9.
1EXCL-decir DES=POT juntos casa DIM (3)-interior=(3)-en 3-con
1EXCL-andar=R 10. casa DIM (3)-desde=IE=DEPL aquella DIM 3-
ANTI-hacer+un+rodeo CONM=R 11. por+alli ti 2-ANTI-hacer+un+rodeo
CONM-=R IE 12. pequefia en+efecto aquella DIM (3)-teta DIM (3)-
estar--R 13.para+el+tiempo en+efecto aquella DIM=(3)-con 1EXCL ju-
gar-FORM andar=R.

Cancioén

iDetrés de la casita,j ay!, paso haciendo un rodeo, |a pobre.
Por ali pasaste, pobre.

En pos de una mujer andaba,
en pos de una mujer entraba.

Pequefiitas, en efecto, estaban sus tetitas,
para el tiempo, en efecto, en que estaba jugando con €ella.
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Por el tronco del guayabo se demoraba la mujer,
la mujer no deseaba llegar, pobre.
Y 0 queria que estuviéramos juntos en €l interior de la casita.

iDetras de la casita,j ay!, pasd haciendo un rodeo, la pobre.
Por alli pasaste, pobre.

Peguefiitas, en efecto, estaban sus tetitas,
para el tiempo, en efecto, en que estaba jugando con €ella.

Joaguin Mejia
Comentario del texto | X

Este texto estdintegrado por seis estrofas de las cuales laquintay la
sexta son repeticiones de la primeray latercera respectivamente. La cuarta
estrofa esta integrada por tres versos, las demés, por dos. Se presenta una
rimaen € en el primer verso de laprimeray la quinta estrofas, en el Ultimo
delacuartay en los dos versos de las estrofas segunda, terceray sexta. Esta
rima se obtiene tanto por medio de chumé, terminacion convencional de
este tipo de composiciones, como de otras palabras.L os demas versos -€l
segundo de la primeray laquintaestrofas, y el primero y segundo de la
cuarta- terminan en el consonantizador rricdanh .

El asunto tratado es un encuentro con una amante que no llegé a
producirse por el temor de ellade que la vieran entrar en una casa donde se
habian citado.

X
Arapcha 6raja maporétec.

Chuchu 6ra miquioquio,
chdchu éra miquioquio.

Arique nai 6ra cadqui quirra,
chdchu marama quioquio,
chdchu marama miquérruquérru. 5

Chuachu marama quioquio,

arique nai 6ra cadqui quirra,
aique nai 6ra cafata clru.
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Picpic picpic picpic
picpic picpic. 10

Chuachu marama miquérruquérru,
arique nai 6ra cafatajiqui,
arique nai 6ra caéqui quirra.

Chichu marama quioquio,
chdchu marama quioquio. 15

Arigue nai 6ra cafétajiqui,
arigue nai 6ra caféta caru.

Arénaf.

nifio DIM=(3)para 1INCL-cantar-INF

1. Guatuza DIM 2-quioquio 2. guatuza DIM 2-quioquio 3. ay=DEPL aquel
DIM bejuco+hombre+grande (3)-raiz 4. guatuza PL quioquio, 5. guatuza
PL 2-quérruquérru. 6. guatuza PL quioquio, 7. ay=DEPL aquel DIM
bejuco+hombre+grande (3)-raiz 8. ay=DEPL aguel DIM zapote (3)-fruto
9. picpic picpic picpic 10. picpic picpic 11. guatuza PL 2-quérruquérru,12.
ay=DEPL aguel DIM zapote (3)-pulpal3.ay=DEPL agquel DIM
bejuco+hombre+grande (3)-raiz 14. guatuza PL quioquio,15. guatuza PL
guioquio. 16. ay=DEPL aquel DIM zapote (3)-pulpa 17. ay=DEPL aguel
DIM zapote (3)-fruto

Cancion de cuna

Guatucita, tu quio quio,
guatucita, tu quio quio.

iAy!, su taloncito.
De las guatuzas el quio quio,
guatuzas, vuestro querru querrul.

Guatucita, tu quio quio,
iay!, su taloncito,

iay!, su frutito de zapote.
Picpic picpic picpic
picpic picpic.
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Guatuzas, vuestro querru querru,
jay!, su taloncito,
‘ay!, su pulpita de zapote.

De las guatuzas el quio quio,
de las guatuzas €l quio quio.

'Ay!, su pulpita de zapote,
iay!, su frutito de zapote.

Joaguina Velas
Comentario del texto X

Lostextos X, X1, XI1, X111y XIV son gjemplo del género arapcha 6ra
jamaporéteca mardama ‘canciones paralos nifiitos' (canciones de cuna).

La estructura estréfica de todos |os textos en cuestion es muy librey
simple (no se dan, por g emplo, elementos indicadores de estilo ni con-
sonantizadores), y en casi todos |os casos obvia por tratarse de composi-
ciones muy breves. Por esta razén, solo se comenta, amodo de g emplo, la
del texto X, que es el mas extenso. En él, cada estrofa empieza con un verso
cuya entonacion es ascendente y termina con uno cuya entonacion es
descendente. Entre estos versos, en las estrofas 2, 3y 5 hay otro con
cualquiera de las dos entonaciones (es ascendente en la segunday latercera
y descendente en la quinta). Los versos estan constituidos por com-
binaciones de muy pocos elementos. Ocho |o estédn por combinaciones de
chuchu 'guatuza con el diminutivo 6ra o el pluralizador maramay las
onomatopeyas quioquio y quérruquérru en secuencia o no con €l prefijo
de segunda persona mi- . Siete son combinaciones de arique, nai 6ra (ay
aquel diminutivo) con cadqui quirra, cafatajiqui o cafata cdru.

Desde el punto de vista del contenido, la caracteristica comun de las
canciones de cuna guatusas es tratar sobre animalitos con los que, por 1o
general, por una u otra causa se comparaal nifio. La mencion directa del
propdsito de que el nifio se duerma es excepcional (solo se presentaen el
texto X1V).

En €l texto X, se comparaal nifio que agita sus piernecitasy hace ruidos
con una pequefia guatuza (Dasyprocta punctata). Quioquio y quérruquérru
son onomatopeyas de las voces que profieren las guatucitas y la repeticion
de picpic imita el golpeteo en el suelo de sus patas traseras. Ademas, se
juegaen é con las expresiones metaf oricas con que se designan en la
lengua el talon (cadqui quirra, literalmente “raiz de bejuco de hombre') y
la pantorrilla(cafétajiqui , literalmente “pul pa de zapote'), introduciendo
una acorde para designar el tobillo: cafatacuru “semilla de zapote' en
lugar de lapalabra usual caracuru .
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Xl

Arapcha 6rgja maporétec.

Tucurrunhquéfa éra
i maranhco maranhco rripionhe.

Tucurrunhquéfa ora
I maranhco maranhco rripionhe.

Tuclhurr, tuclhurr. 5

Purdlha purdlhaicharricorroye,
purdlha purdlhaicharricorréye.

Toclhorr, toclhorr,
coronh.

Aranaf.

XI. nifio DIM=(3)-para | INCL-cantar-INF

1. cusuco DIM 2. madriguera=(3)-en madriguera=(3)-en 3-3ERG-meter=R
3. cusuco DIM 4. madriguera=(3)-en madriguera=(3)-en 3-3ERG-meter=R
5. tuclhurr tuclhurr 6. tronco=(3)-sobre tronco=(3)-sobre 3-cabeza 3-
3ERG-golpear=R 7. tronco=(3)-sobre tronco=(3)-sobre 3-cabeza 3-3ERG-
golpear=R. 8. toclhorr toclhorr 9. coronh

Cancion de cuna

El cusuquito,
en su cueva, en su cuevalo meten.

El cusuquito,
€n su cueva, en su cuevalo meten.

Tucjurr, tugjurr.
En el tronco, en el tronco se golpea la cabeza,
en el tronco, en el tronco se golpea la cabeza.

Tocjorr, togjort,
coronh.
JoaquinaVelas

103



Comentario dedl texto XI

En €l texto X1 se compara al nifio que se mete en lahamaca con un
armadillito que es metido en su cueva. Tuclrrunhquéfa "armadillo’ no
pertenece a habla corriente (en ésta se dice lenh-ffa). El texto también
alude a un pgjaro carpintero que golpea con su pico la madera. Esta segunda
imagen podriatener que ver con el movimiento brusco de la cabeza hacia
atrés que a veces realizan |os bebés. Tuclhurr y toclhorr son formassin
significado. Coronh, en cambio, es el idedfono del golpe dado en lama-
derapor €l pico del carpintero.

XII
Arapcha 6raja maporétec.

Fécara qui,
focard qui: "Palto namlanhé chuji”.
Focara qui: "Palto namlanhé chuji".

Ojoqui quirract jargjara,
focarafocara 5

Focara qui: "Palto namlanhé chuji”.
Ojo6qui quirraco jargjara.

Futunh futunh futunh futunh futunh,
0joqui quirraco jargjard,
futunh futunh.

Arénaf.

XII. nifio DIM=(3) para IINCL-cantar-INF

1. martin+pefia (3)-decir 2. martin+pefia (3)-decir ya=F 1IEXCL-ANTI-

comer-FORM dormir 3. martin+pefia (3)-decir ya=F 1 EXCL-ANTI-comer-

FORM dormir 4. mangle (3)-raiz=(3)-en jargara 5. martin+pefia
martin+pefia 6. martin+pefia (3)-decir ya=F 1 EXCL-ANTI-comer-FORM
dormir 7. mangle (3)-raiz=(3)-en jargara 8. futunh futunh futunh futunh
futunh 9. mangle (3)-raiz=(3)-en jargjara 10. futunh futunh
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Cancion de cuna

El martin pefiadice,
el martin pefiadice: "Yavoy a comer antes de acostarme”.

El martin pefiadice: "Yavoy a comer antes de acostarme”.

En lasraices del mangle: jarajara,
el martin pefia, el martin pefia.

El martin pefiadice: "Yavoy a comer antes de acostarme”.
En lasraices del mangle: jarajara

Futunh futunh futunh futunh futunh,
en lasraices del mangle: jarajara,
futunh futunh.

JoaguinaVelas

Comentario del texto Xl

El texto X1I nos describe un martin pefia (Tigrisoma mexicanum) que
hacia el final del dia raspa con sus patas en las raices de los mangles
(jargara esidedfono de el ruido que hace) buscando comida antes de
marcharse a dormir y emite su voz (futunh futunh seria el idedfono de es-
tavoz, sin embargo, otro informante considerd que eramas bien el de la
gallinacea silvestre llamada poponé).

XI11

Arapcha oraja maporétec.

Tonhco rrifol¢je,

tonhco rrifolgje,

urunhco rrifolgje.

Césoréja uraqui orati foldje,

tonhco rrifolgje, 5
urtnafacti ifolgje.
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Cosoréja aé&fi orati folgje,

tonhco rrifolgje,

urunhco rrifolgje,

cosoréa aléfi orati folgje. 10

Aréanaf

XI111. nifio DIM (3) para 1INCL-cantar-INF

1. tamarindo=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R 2. tamarindo=(3)-en (3)-3ERG-
horadar=R 3. cedro=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R 4. tgjon (3)-hijo
DIM=ERG (3)-horadar=R 5. tamarindo=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R 6.
tolomuco=ERG 3-horadar--R 7. tejon (3)-hijo DIM=ERG (3)-horadar=R
8. tamarindo=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R, 9. cedro=(3)-en (3)-3ERG-
horadar=R, 10. tejon (3)-hijo DIM=ERG 3-horadar--R

Cancion de cuna
Horada en el tamarindo,

horada en el tamarindo,
horada en €l cedro.

El hijito del tejon horada,
horada en el tamarindo,
€l tolomuco horada.

El hijito del tejon horada,
horada en el tamarindo,
horada en el cedro,

el hijito del tejon horada.

JoaquinaVelas

X1V
Arapcha oraja maporétec.
Urunafaqui orati folgje,

urtnafaqui oOrati folgje,
tonhco rrifolgje,
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urunhco rrifoléje,
urunhco rrifolgje.
Urunaféqui orati folgje,
6rachuma 6ra, michuji.

Siquirisiquiri

XIV. nifio DIM (3) para 1INCL-cantar-INF

1. tolomuco DIM=ERG 3-horadar=R 2. tolomuco DIM=ERG 3-horadar=R
3. tamarindo=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R 4. cedro=(3)-en (3)-3ERG-
horadar=R 5. cedro=(3)-en (3)-3ERG-horadar=R 6. tolomuco DIM=ERG
(3)-horadar=R 7. nene DIM 2-dormir

Cancion de cuna

El tolomuquito horada,
el tolomuquito horada,
horada en el tamarindo,
horada en el cedro,
horada en €l cedro.

El tolomuquito horada,
nenito, duérmete.

AmeliaVelas

Comentario delostextos X111 y XIV

Lostextos X111 'y XIV son versiones de una misma cancion. En este caso
laimagen es de un pequefio tolomuco (Eira barbara) que con sus garras
escarba en los arboles mencionados en busca de lamiel de las abejas
silvestres. La palabracdsoréja no pertenece al habla corriente (su equivalente
en esta es urinafaqui--urinafanh ).
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TEXTOS _
TALAMANQUENOS



7.0. Géneros del arte verbal talamanquefio

Bribrisy cabécares, a pesar de hablar distintos idiomas, constituyen
desde varios puntos de vista, como la organizacion clanica, el sistemade
creencias, la culturamaterial y las reglas de uso del lenguaje, una misma
cultura. Aunque la percepcion de esta unidad esta implicita en autores
previos, hasido Bozzoli de Wille (1979:73-86) |a primera en discutirla de
manera extensa'y en determinar que se debia a la poca profundidad
temporal de su separacion y no a unarelacion reciente de conquista de los
segundos por parte de los primeros.

En el oeste de Talamanca, donde se recogieron la mayor parte de los
cantos incluidos, desde el punto de vista de la ethografia del habla, bribris
y cabécares constituyen una comunidad ldlica (sugiero usar esta expre-
sién, cuyo adjetivo derivo del griego jonico XaXta "habla), paratraducir
el inglés speech community ) por cuanto comparten reglas paralainterac-
cion por medio del hablay lainterpretacion de lamismay reglas parala
interpretacion de, por 10 menos, una variedad linguistica (véase Hymes
1972: 54). En laregion mencionada |os matrimonios entre unosy otros
son abundantesy el bilinglismo es frecuente, si bien desde el siglo pasado
se hainformado que es mas comun que los cabécares aprendan bribri que
lo contrario (Bozzoli de Wille 1979: 75-6). Ademas, |los especialistas
religiosos de los bribris y los cabécares comparten, de acuerdo con mis ob-
servaciones, lamisma hablaritual religiosay paralaamenizacion de las
fiestas unos y otros usan cantos en una variedad chapurreada del teribe,
lengua de un pueblo vecino.

No se ha planteado hasta el momento una clasificacion general de los
hechos del habla que se dan en la cultura talamanguefia. Desde el punto de
vistade larelacion con lamisica, podria establecerse, como basica, una
division entre los que usen la modalidad hablada del canal oral y los que
usen la cantada. Esta division es obviamente valida desde un punto de vista
externo (ético, en el sentido pikeano del término), pero habria que compro-
bar si sucede o mismo desde el punto de vista interno de la cultura
talamanquefia misma (es decir, desde una perspectiva emética).

Casi latotalidad de los textos talamanguefios que podriamos considerar
como muestras de arte verbal emplean lamodalidad cantada del canal oral.
El Unico género de arte verbal que se ha observado que emplee la modali-
dad hablada es |a narracion de mitos con propositos didacticos, actividad
que en bribri se denomina siwa apakok y que se considera simplemente
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como un tipo de conversacion (bribri kédapakodk conversar'). Lainfor-
macion que dan las fuentes bibliogréficas y la obtenida entre los bribris por
guien esto escribe, tanto por medio de entrevistas como de observacion
participativa, parecieraindicar que no se hayan dado tradicional mente del
todo otros géneros de arte verbal hablado. La Unica excepcion podria ser el
duelo verbal (en caso de que se incluyera dentro de lo abarcado por €l arte
verbal), pues segiin uno de los informantes de Enrique Margery (comuni-
cacion personal) este juego linguistico se habria dado entre los cabécares.
Por supuesto, que el hablar de arte verbal implica un punto de vista
necesariamente externo, pues, tal concepto no se da en la cultura tradicional
talamanquefia, asi como no hay informes de que se haya dado en ninguna
otra cultura chibchense.

Cervantes Gamboa (1991a) ha propuesto una clasificacion de los
géneros musicales bribris que, por el carécter vocal de la musica bribri
antes sefialado, es a mismo tiempo una clasificacion de los géneros
cantados del arte verbal bribri, de hecho, la Unica que se ha propuesto con
criterios explicitos y bien definidos. Todos los datos disponibles hacen
pensar que la clasificacion en cuestion seria valida también paralos
géneros cabécares.

De acuerdo con ella, hay una division fundamental entre los géneros
cantados en el hablaritual religiosay |los cantados en otras variedades
lingliisticas. La autora usa la terminologia géneros siwa' , (literalmente
‘en saber') y géneros ajko ki (‘sobre laboca), respectivamente, emple-
ando las expresiones bribris con que se alude a esta division. La primerade
las dos expresiones tiene que ver con el hecho de que los cantos en habla
ritual religiosa constituyen lo que los bribris consideran swa 'saber' (la
historia sagrada que abarcatanto el conocimiento de los origenesy
fundamentos de todo cuanto hay en este mundo como de datos sobre otros
mundos), algo adquirido tras largos afios de instruccion en especialidades
restringidas a los miembros de determinados clanes. En cambio, lasegunda
serefiere alacondicién publicay de dominio general de los otros tipos de
canto.

L os géneros cantados en hablaritual religiosa o géneros siwa' a son
divididos en tres subgéneros, seguiin la especialidad a que pertenecen: (a)
cantos de los usécares (Ilamados en bribri Gsékodlpakule ), maximos
dignatarios religiosos que atendian los problemas colectivos como epi-
demias, desastres naturales y guerras; (b) cantos de los suquias (llamados
en bribri awapakule ), especialistas en problemas y necesidades indivi-
duales, particularmente la enfermedad, pero también otros como la obten-
cion de suerte en la caceria o €l lograr perjudicar a enemigos por medio de
la hechiceria, y () cantos de los isogros, persongjes principales de los
rituales funerarios (Ilamados en bribri sts tkélpa stse).
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Cervantes divide los géneros gjko ki basicamente en dos clases mayo-
res. cantos de mujeres (alékdlpa stse) y cantos de hombres (wépa stse).

Laprimera clase a su vez presenta tres subclases. "cantos para cuidar al
bebé", esto es, cantos de cuna (en bribri aldla ajokndie "para cuidar nifiitos
o alda apébale " apaciguamiento de nifiitos), "cantos originales de diver-
sostemas’, y cantos de trabajo (kanéstse 0 més exactamente aldkdlpa

kanéstse ). Parala segunda subclase la autora no da un término bribri; de

acuerdo con uno de mis informantes se denominan ajkdyone. Latercera
subclase se divide a su vez, de acuerdo con €l tipo de labor con la que tienen
gue ver los cantos, en "cantos de molienda’ (wawok €' stse ), "cantos del
campo de |abranza" (téstse) y "cantos parair abuscar comida’
stse). En todos estos géneros, de acuerdo con la autora, la variedad
lingUiistica empleada es la lengua vernacula de la comunidad. De los cantos
de los hombres, reconoce también tres subclases: cantos de trabajo ( en
bribri: wépakane stse), "cantados al unisono por varios hombres mientras
se realizan trabajos pesados' ; cantos dul é, para entretenimiento durante las
fiestas, y cantos que acompafian el baile llamado sorbon (bl ). Los de la
primera subclase se cantarian en lalengua vernacula de la comunidad; los
delasegunday tercera, en lavariedad del téribe ala que se hizo referencia
previamente.

Laafirmacion de que los cantos de trabajo de hombresy mujeres se
producen unicamente en lalengua vernacula de la comunidad no ha
resultado totalmente cierta: recientemente he recogido cantos de trabajo
que estan en una variedad que resulta ininteligible paralos hablantes del
bribri y que, a primeravista, pareciera emplear las mismas estructurasy el
mismo vocabulario que el hablaritual religiosa. En el mismo tipo de habla,
por otra parte, he observado que se producen cantos ajkdyoéne .

7.1. Transcripcion de lostextos

Para transcribir los textos se han utilizado los alfabetos practicos bribri
y cabécar que han recibido aprobacién del Ministerio de Educacion.

Dichos alfabetos, en conjunto, emplean los siguientes simbolos: a, 4, b,
ch,d,eée,iijklmnifo&aQ,nprrrsshtitktsuu,wy,

Hay que tener en cuenta que, por razones de compatibilidad con los u-
sos de lalengua dominante (el castellano), este alfabeto emplealetras
distintas para sonidos que son manifestaciones de los mismos fonemas
tanto en bribri como en cabécar, como esel casodeby m; d,r,rryn,
y yi.

A continuacion se dan indicaciones sobre |os sonidos representados.
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(a) Vocales orales

Las dos lenguas tienen siete vocales orales (esto es, pronunciadas con
salida del aire s6lo por la boca, como sucede generalmente con las vocales
del castellano): a, e, €, 1, 0, 0, u.

La vocal a se pronuncia como en castellano en las silabas finales. En
las no finales su pronunciacién tiende a ser muy breve y relajada, como la
que tiene en la palabra inglesa about ‘acerca de’ ([a]).

Lau ylai se pronuncian de igual modo que en castellano.

La vocal e suena como la del castellano en la palabra ver (pronuncia-
daconr vibrante) olainglesaen la palabra bed ‘cama’ (en la terminologia
lingiifstica es una vocal anterior, media, abierta) . La €, en cambio, no tiene
equivalente en castellano; se trata de un sonido intermedio entre i y e,
como el que tienelai enlapalabra inglesa sick ‘enfermo’ (vocal anterior,
alta, abierta). De modo semejante, lao se pronuncia como la castellana
de bordar (vocal posterior, media, abierta), en tanto que la 6 no tiene
equivalente en castellano ; se trata de un sonido intermedio entre ¥ y o,
del tipo del que tiene la oo en la palabra inglesa look ‘jmira!’ (vocal
posterior, alta, abierta).

(b) Vocales nasales

Ademds de las siete vocales orales, las dos lenguas tienen cinco nasa-
les (esto es, pronunciadas con salida de parte del aire por las fosas nasales):
a4, ¢, i, 0, u. Estas vocales son semejantes, por ejemplo, a las que se dan en
portugués cuando se escribe am, em, im, om, um (sin embargo, hay
diferencias, pues a se pronuncia central, no anterior y ¢ es abierta, no
cerrada).

Existe en ambas lenguas actualmente una tendencia a la sustitucién de
@ por ¢ que no se da por igual en todas las localidades.

(c) Tonos

El bribri utiliza la altura y direccién melédica de la voz para distinguir
no sélo entre oraciones, como se hace en castellano, sino para distinguir
unas palabras de otras. Las unidades que establecen este tipo de distin-
ciones se llaman tonos.

Todos los dialectos coinciden en los siguientes valores por 1o que
respecta a los tonos: las vocales sobre las que no se escribe ninguna tilde
(excepto las seguidas por ap6strofo) tienen tono bajo, las vocales sobre las
que se coloca una tilde como la del castellano (*) tienen tono descendente.

En el este de Talamanca, el acento grave (* ) representa un tono alto y
el acento circunflejo (A ) un tono ascendente largo. Las vocales que van
seguidas por apéstrofo (cuyo valor se explica luego), presentan tambi€n el
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tono ascendente largo, que, en este caso, no se escribe por medio del
circunflgjo sino que se deja sin marcar.

En el oeste de Talamancay en localidades del Pacifico Sur como Sali-
tre, el acento gravey el circunflejo se pronuncian, indistintamente como
tono alto o ascendente largo (es decir, estos dos tonos son variantes de un
mismo fonematonal). En cambio, las vocales situadas ante el apostrofo se
pronuncian con un tono ascendente corto y que alcanza menor altura.

El cabécar también eslenguatonal, pero establece una nica distincion:
tono bajo, representado por la ausencia de tilde, y tono alto, representado
por el acento agudo ().

ch) Consonantes by d

Estas consonantes se pronuncian fuertes (oclusivas) como las corres-
pondientes del castellano en posicidn inicial absoluta o precedidas, res-
pectivamente, por m o n (comoen ambosy andar ). En cabécar, sin
embargo, b se pronuncia espirante cuando se encuentra precedida por
sonido vibrante.

(d) Consonante |

No se pronuncia como en castellano, sino de una manera intermedia
entrelal y la r deesteidioma (esunavibrante lateral que, ademas, pue-
de presentar retroflexion). En el bribri del oeste de Talamancay en cabécar
aveces se realiza como lateral retrofleja sin vibracion.

(e) Consonantes n vy fi

Algunos hablantes de ambas |lenguas presentan un fonema nasal velar
en oposicion tanto alaoclusiva velar oral /k/como a aéfono [n] de/d/. Este
fonema se representa por medio de laletrafi. Las enesfinales, como en
bribri in higado' deben pronunciarse como las de la lengua inglesa (son
alveolares), no como las del castellano de Costa Rica, en que tienen el
sonido que en cabécar y en bribri se representa por medio de fi .

(f) Consonante sh
La consonante sh se pronunciacomo en inglés ([ f]).
(g) Consonante tk

Tk representa un sonido coarticulado, esto es, en el que se traslapan
dos articulaciones que existen independientemente. En cabécar y entre los
bribris del cantdn de Buenos Aires se comienza pronunciando unaty, sin
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haber terminado de pronunciarla, se articulauna k. En las hablas bribris
de Talamanca esta pronunciacion se da, pero es muy frecuente que, en lugar
dek, se produzcaun sonido articulado en el paladar duro (representado en
el Alfabeto Fonético Internacional por medio de laletra[c]). La mayor
parte de las personas maduras mantienen la diferencia entre este sonido y
lach quetambién existe en lalengua, pero muchos jévenes, particu-
larmente en €l oeste del Valle de Talamanca, o igualan con ella, de modo
que en lugar de tk pronuncian tch (en lugar de pronunciar tki' "pulgad,
pronuncian tchi').

(h) Consonante ts

La consonante ts se pronuncia como la tc de etcétera o como la z del
aeméan en Zeit “tiempo' (es unaafricada alveolar sorda).

(i) Consonante 'y

La consonante y no se pronuncia como lay en castellano, sino como
laj del inglés(como en lapaabrajoke "broma, chiste', por gemplo). Se
trata, pues, de una africada prepalatal sonora.

(j) Consonante ~ (saltillo)

La consonante °, llamada saltillo ([2] en el Alfabeto Fonético Inter-
nacional), no tiene equivalente en castellano. Se pronuncia deteniendo el
aire en laglotis con las cuerdas vocales. Cuando se carraspea se produce
este sonido. Los hablantes del inglés la usan antes de lavocal representada
por o en laexpresion oh oh, con la que expresan sorpresa 0 consternacion.
Lamayor parte de los bribris pronuncian esta consonante sélo cuando
quedaal final de unaoracion. En bribri el saltillo es un fonema, en cambio,
en cabécar carece de valor distintivo (aparece de manera automatica en
ciertos entornos).

(k) Consonante_y

Esta fricativa sorda es, segun el entorno, laringea ([h]) o velar ([X]).

Las letras restantes, representan sonidos idénticos o muy semejantes a
los que representan en castellano.
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7.3. Textosincluidos

L os primeros seis textos representan los géneros cantados en habla
ritual religiosa o géneros sawa’ @. Cinco de €ellos son cantos de isogros; €l
restante es un canto de suquia.

Lostextosdel VII a XIIl ejemplifican las modalidades mejor docu-
mentadas hasta el momento de |os géneros cantados en otras variedades
linglisticas, es decir, los géneros akoka. El VIl y el VIII son cantos de
hombres, de los empleados en la amenizacion de fiestas. L os restantes son
cantos de mujeres: cuatro de cunay uno de tema erdtico.

Nueve cantos fueron recogidos a informantes bribris en el oeste de Ta-
lamanca por Laura Cervantes Gamboay el autor de esta obra. Otros dos
cantos bribris se han tomado del casete MUsica indigena costarricense de
Rodrigo Salazar S. Finalmente, dos cantos fueron obtenidos por Enrique
Margery Pefia de unainformante cabécar.

Entre los talamanquefios, al menos algunos de los textos rituales
religiosos tienen un titulo 0 nombre particular con que se los conoce. En los
casos en que no se ha obtenido dicho nombre, se coloca como titulo (entre
comillas) el verso inicial. Los textos no religiosos no tienen nombres
particulares; en su caso se usa el nombre del tipo de composicion (entre
comillas también) como titulo.

I

" Sor soko6 Sula”

Sorsoko Sula,
sti wak ewak ri gar mo wa,

sawa ké.
Kéeala keala ké,
a0 k'6 k'é. 5

SulaTsogo Sula,

sti wak ewak ri gar mo wa,

Sawakeé.

Kéeala keala ké,

ad k'6 K'6. 10

Sula Lako Sula,

sti wak e wak ri gar mo wa,
sawA ké.
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Keéeala keala k&,
a6 k’6 k’6. 15

Saték Sula Sule,

sti wak e wak ri gar mg wa,

sawa k€.

Kéeala keala ké,

ad k’6 k’6. 20

Intérprete: Francisco Garcia
Recogido por Laura Cervantes Gamboa

Sorsoko Sula’

1. Sorsokd Sula 2. creacién condicién ese condicion llegar ;? td IN 3. ver
IN 4. kéeala kealaké 5. a6 k’6 k’6 6. Sula Tsogo Sula 7. creacién condicién
ese condicién llegar ;? td IN 8. ver IN 9. kéeala keala k& 10. ad ‘6 ‘6. 11.
Sula Lako Sula 12. creacién condicién ese condicién llegar ;? ti IN 13. ver
IN 14. kéeala keala ké 15. ad ‘6 ‘6 16. Saték Sula Sule 17. creacién
condici6n ese condicion llegar ;? td IN 18. ver IN 19. kéeala keala ké 20.
ad k’6 k’6.

Invocacién a los espiritus creadores de las almas

Sorsokd Sula,

la condicién de tu creacién, la condici6n del que ha llegado a ti,
examinala.

Kéeala keala ké, ‘

ad k’6 k’0. 5

Sula Tsogo Sula,

la condicién de tu creacién, la condicién del que ha llegado a ti,
examinala.

Kéeala keala ké,

ad ‘o ‘o. 10

Sula Lako Sula,

la condicién de tu creacién, la condici6én del que ha llegado a i,
examinala.

Kéeala keala ké,

ad ‘o ‘o. 15
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Saték Sula Sule,

la condicion de tu creacién, la condicion del que hallegado ati,
examinala.

Kéeala keala ké,

ad k'o k'o. 20

Comentario al texto |

Lafuente més importante sobre el ritual funerario bribri son los estudios
de Cervantes Gamboa (1990, 1991 a, 199 1 b, 1992). Estaautora (199 1b: 91-
2) divide los cantos que g ecutaban los isogros en dostipos: (1) cantos
protocolarios, aquellos que tienen que ver de manera directa con el
desarrollo de la ceremonia, y (2) cantos que se refieren a acontecimientos
mitol 6gicos relacionados de alguna manera con las practicas funerarias.
Conviene, en relacion con esto, aclarar que los talamanquefios practicaban
el enterramiento secundario, de modo que primero dejaban que el cadaver
se descompusiera en una plataforma en el bosque y meses después recogian
los huesos y los envolvian en mastate formando con ellos un paquete que
se conservaba en una chocita hasta el momento de ser llevados alacasaen
que se celebraba, generalmente paratodos los difuntos de un clan que
hubieran muerto haciala mismafecha, lafiesta funerariallamada (en el
bribri del oeste de Talamanca) s-ulér, que estaba destinada a despedir las
almas que permanecian con los huesos y ayudarlas a alcanzar un destino
feliz en el mundo de los espiritus llamados Sula, sus creadores. Cuando la
fiesta, que duraba varios dias, terminaba, |os paguetes se llevaban a su
destino definitivo: el osario del clan.

El texto | es uno de los cantos protocolarios usados en lafiesta s-ular.
Cervantes Gamboa (ibidem: 86-7) aclara que algunos de los cantos usados
en ella presentaban un orden estricto y otros no. El texto | se debia gjecutar
con posterioridad a los cantos que marcaban €l inicio de la ceremonia, alos
que hacian referenciaalaedad y condicion social de los difuntosy alos que
trataban de |las particularidades de la vida de cada uno de ellos. A este
respecto dice la autora en cuestion (ibidem 90):

La ubicacion de este canto también es interesante, pues una vez que se ha
hecho referencia al estatus y vida del difunto, y se han ido las almas, en cierto

modo se le avisa a Sula que las almas ya van de regreso.
El texto esta integrado por cuatro estrofas, cada una de ellas dirigidas

auno de los espiritus creadores, dos de los cuales son femeninos (Sula
TsQgQSulay SulaLago Sula) y dos masculinos (Sorsokd Sulay Sték Sula
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Sula). Segun el intérprete del canto, el suguia don Francisco Garcia (quien
durante su juventud estudié parasini' , 0 Sea, ayudante de isogro) el primer
Sula’ invocado, Sorsoko Sula, seriael creador de las almas de las personas
gue alcanzan mayor edad o mayor distincion social; el segundo, aToy
Sula, €l delas almas de personas que no llegan a edad muy avanzada o no
destacan socialmente; el tercero SulalLago Sula, €l delasde quienes
mueren durante lainfancia o la adolescencia, y, €l cuarto, Sték SulaSula,
de las de quienes mueren al nacer. De acuerdo con otrainterpretacion, los
espiritus masculinos serian los creadores de las almas de los varonesy, los
femeninos, de las de las hembras.

Por 1o que respectaalaforma, el marco estréfico empleado es el
siguiente:

sti wak ewak ri gar mo wa,
sawake,

Keealakealake,

ab k'o k'o.

Losimpletores son los nombres de los espiritus, cada uno de los cuales
constituye por si solo el primer verso de la correspondiente estrofa. En
todas las estrofas el primer verso rimacon el segundo y el tercero con el
cuarto. La secuencia ad k'o k'é o0 ab '6'0 se ha observado en otros casos
como indicador de final de estrofa o de canto. Enlamisma, k' representa
una uvular sorda glotalizada, sonido inexistente en bribri y en cabécar. ,
laoclusién glotal que se presentaen lugar de k' en lasegunday tercera
estrofas, se da como fonema en bribri, pero no se presenta ainicio de silaba.

II
Dolo’tke

Kerikéa:
a wata tala e.

Kerikéa:
sa webikd e.

Kerikéa: 5
ba wata dala e.

Kerikéa:
sa webikd e.

120



Kerikéa:

ba wata dala e.

Kerikéa;
ei kasuka.

Kerikéa:
ei etkala.

Kerikéa:
ei yabala.

Kerikéa:

ba wata dala e.

Kerikéa.

dolo’ tke

10

15

Intérprete: Rosendo Jackson
Recogido por Laura Cervantes G.

1. sabed 2. vosotros quedar huérfano IN 3. sabed 4. nosotros ir IN 5. sabed
6. vosotros quedar huérfano IN 7. sabed 8. nosotros ir IN 9. sabed 10.
vosotros quedar huérfano IN 11. sabed 12. IIM sin+familia 13. sabed 14.
IIM solos 15. sabed 16. IIM sin+compaiiia 17. sabed 18. vosotros quedar

huérfano IN 19. sabed

Despedida de los difuntos

Sabedlo:

queddis huérfanos.

Sabedlo:
nos vamos.

Sabedlo:

queddis huérfanos.

Sabedlo:
nos vamos.
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Sabedlo:
guedais huérfanos. 10

Sabedlo:
sin familia.

Sabedlo:
s0los.

Sabedlo: 15
sin compafiia.

Sabedlo:
guedais huérfanos.

Sabedlo.
Comentario al texto |1

Este texto, que a igual que €l | es del tipo denominado por Cervantes
Gamboaprotocolario , pero no pertenecia ala ceremonias-ular , sino a
;momento inicial de la procesion que se hacia hasta el osario del clan: se
cantaba desfilando alrededor de la casay su contenido como se puede
apreciar de latraduccion es la despedida de los muertos. De acuerdo con
esta version las palabras de despedida son de los muertos. En otra, son mas
bien los vivos los que se despiden de ellos.

Por lo que respecta alaforma, se da una serie de nueve disticos cuyo
marco comun es el siguiente:

Kerikea:

Una aparicion aislada de la expresion kerikéa * sabedlo', sirve ademas
de cierre de la composicion.

Los impletores son cinco expresiones. Unade las ellas, (s)awata dala,
se repite en |os disticos primero, tercero, quinto y noveno; otra, sawebiko,
serepite en el segundo y el cuarto. Las otras tres se presentan una sola vez
cada una.

En los primeros cinco disticosy en el ultimo, alas expresiones que
fundamental mente constituyen los impletores se aflade el incremento €.
Los impletores de los disticos seis, siete y ocho terminan en & Todas las
silabas finales de morfema en el hablaritual, lo mismo en bribri y en
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cabécar son del tipo que he denominado (Constenla Umaiia 1982c) fuertes
(mds largas y prominentes), frente a las no finales de morfema que son
débiles. La rima en el habla ritual consiste en la coincidencia entre versos
en la vocal de laltima silaba. En consecuencia, se da el siguiente esquema
de rima: ab, ab, ab, ab, ab, aa, aa, aa, ab, a.

111
Sorbulu wdyok

Ea Sorbulu,
wakabawa i;

ea Koibolo,
wakabawa i.

Bo Sula i-kabé,
wakabawar ma-ia,
nawoweée.

Aecéké,

kéa 0a, 0a e.

Ea Koibolo,
wakabawa;

ea Kaéra,
wakabawa.

Bo6 Sula i-kabg,
wakabawar ma-ia,
nawoweée.

Aeéke,

kéa 0a, oa e.

Ea koksala
wakabawa;

ea Koib6lo,
wakabawa.

B6 Sula i-kabé,
wakabawar ma-ia,
nawoweée.

Actké,

kéa 6a, Oa e.

Intérprete: Francisco Garcia
Recogido por Laura Cervantes Gamboa

10
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Sorbulu mal+agiiero

1. IIM Sérbulu 2. mal+agiiero IN 3. IIM Koib616 4. mal+agiiero 5. ti Sula’
él-suefio 6. mal+agiiero-COP ti-para 7. tamboreo 8. ae€ké 9. k€a 0a, fa e
10.IIM K0ib616 11. mal+agiiero 12. IIM Kaéra 13. mal+agiiero 14. ti Sula’
él-suefio 15. mal+agiiero-COP ti-para 16. tamboreo 17. ae€ké 18. kéa 6a
6a e 19. IIM pdjaro+carpintero 20. mal+agiiero 21. IIM Koib6id 22.
mal+agiiero 23. td Sula’ él-sueiio 24. mal+agiiero-COP td-para 25. tam-
boreo 26. ae€ké 27. kéa 6a ba e

El presagio contra Sérbulu

Raza de Sorbulu,

un presagio funesto;

raza de Koibdlo,

un presagio funesto.

Se cumplié el suefio de tu Sula’, 5
el presagio funesto fue para ti,

el tamboreo.

Acékée,

kéa 6a, Ga e.

Raza de Koibdlo, 10
un presagio funesto; *

raza de Kaéra,

un presagio funesto.

Se cumplié el suefio de tu Sula’,

el presagio funesto fue para ti, 15
el tamboreo.

Acéké,

kéa Oa, da e.

El pdjaro carpintero,

un presagio funesto; 20
raza de Koib61o,

un presagio funesto.

Se cumplié el sueiio de tu Sula’,

el presagio funesto fue para ti,

el tamboreo. 25
Aekke,

kéa 0Oa, Oa e.
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Comentario al texto I 11

Lostextos I, 1V y V gemplifican los cantos de isogros referidos a
acontecimientos miticos. Cervantes subdivide estos cantos en dos clases:
laprimeraincluye los que tratan sobre el mito del arbol que dio origen d
mar; la segunda, sobre los engafios por medio de los cuales el dios Sibo,
con distintas finalidades favorables ala humanidad, transformo a distintos
seres que poblaban el mundo o se deshizo de ellos.

El texto 11l serefiere a inicio delas accionesde Sibbh contraSorbulu,
el méas poderoso, quizéas, de sus enemigos, que habia tratado de destruirlo
cuando todavia estaba en el vientre de su madre. Sibb hizo que una hembra
de pgjaro carpintero anidara en el poste central de la casa de Sorbulu. El
ruido que hacia el animal al horadar la madera molesté a Sérbulu, que
realizaba unafiesta con los suyos. Sorbulu mato los pichonesy ato por el
cuello alahembra. La fiesta continud, pero, sibitamente, el ave escapo.
Esto leindicd a Sérbulu que estaba proximo su finy el de su gente.

El marco estréfico de la composicion es:

E.g ——— Y
wakabawa (1);

ea Koibdlo,
wakabawa (1).

B6 Sula i-kabg,
wakabawar ma-ia,
nawoweée.

Acéké,

kéa 0a, Oa e.

Los impletores son tres sinGnimos del nombre del enemigo de Sibb:
Sorbulu, KQibolo y KQéra, y €l término para "pdaro carpintero’ : kQksala
El incremento situado al final del segundo verso i es de presencia faculta-
tiva; en la gjecucion transcrita se presenta en la primera estrofa solamente.
En vistade que en el hablaritual las vocales representadas por lasletras é
y e resultan intercambiables en el hablaritual talamanquefia (véase Cons-
tenla Umaria 1990a), y que, incluso, cuando un segmento se prolongaalo
largo de su duracion se puede pasar de una cualidad ala otra (esto eslo que
representa la secuencia eé en nawQweée ), se puede considerar que riman
los versos dos 'y cuatro, por una parte, y cinco, siete, ocho y nueve, por otra.
En dos de las estrofas el segundo y el cuarto versos riman con el sexto, pero
en la primera estrofa esto no sucede debido al afiadido del indicador de
estiloi . En laprimeraestrofa, por otra parte, riman los versos uno y tres:
J y u sonintercambiables (-b6l6 y -bulu  son pronunciaciones de un
mismo morfema, €l que en bribri tiene laforma bulu’ , que significa "jefe,
cacique, rey").
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IV
Sibo e’a cha Jabébulu i a alomat

(D

Kér ikéa &,
ala, ikea & do.

Ba-bali sharala
i-kuna i-kuna
doie i do. 5

Te tarala

i-kuna i-kuna

doie i do.

Bo6-bo barala

i-kuna i-kuna 10
doie i do.

Kér ikéa &,

ala, ikea & do.

@

Keér ikéa &,
uaédao. 15

I ya-bali sharala
i-kuna i-kuna
doie i do.

I ch-te tarala

i-kuna i-kuna 20
doie i do.

I y6-bo barala

i-kuna i-kuna

doie i do.

126



A Sibo 25
le sukue Sibo
le u € do.

Kakiakua Sibé
kakiakua
leuédo. 30

({We fia yabolo?
Ya e tekir wa,
ya wa,

iwaire.

Kériké a é 35
uaédo.

0 6.

Intérprete: Rosendo Jackson
Recogido por Laura Cervantes G. y Adolfo Constenla U.

Sibo ¢7? pues Jabébulu casa en fingirse+nifio-IMPRO

1. IN sabe IN 2. hijo sabe IN CE 3. tu-hambre aliviador-DIM 4. él-

ser+hallado-PRO é ser+hallado-PRO 5. recién+nacido IN CE 6. Casa
cuidador-DIM 7. él-ser+hallado-PRO él-ser+hallado-PRO 8. recién+nacido
IN CE 9. tu-lefia conseguidor-DIM 10. él-ser+hallado-PRO él-ser+hallado-
PRO 11. recién+nacido IN CE 12. IN sabe IN 13. hijo sabe IN CE 14. IN
sabe IN 15. madre IN IN CE 16. no yo-hambre aliviador-DIM 17. él-

ser+hallado-PRO él-ser+hallado-PRO 18. recién+nacido IN CE 19. no yo-

casa cuidador-DIM 20. é ser+ hallado-PRO él-ser+hallado-PRO 21.

recién+nacido IN CE 22. no yo-lefia conseguidor-DIM 23. él-ser+hallado-
PRO él-ser+hallado-PRO 24. recién+nacido IN CE 25. ¢? Sib6 26. quizéas
fingir Sibd 27. quizés madre IN CE 28. hacer+mal+agliero Sibo 29.

hacer+mal+ aguero 30. quizaés madre IN CE 31. donde yo-

piedrast+adivinatorias 32. yo IN averiguar IN 33. yo IN 34. gqué contenido
ello CE 35. IN sabe IN 36. madre IN IN CE 37. CT CT

Sib 6 se hace pasar por bebé en la casa de Jabébulu

(1)

Sabe,
hijo, sébelo.
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Quien diviaratu hambre
ha sido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

Quien cuidaratu casa
ha sido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

Quien conseguiratu lefia
ha sido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

Sabe,
hijo, sabelo.

@)

Sabelo,
madre.

No es quien aliviara mi hambre
el que hasido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

No es quien cuidarami casa
el que ha sido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

No es quien conseguira mi lefia
el gque ha sido hallado, ha sido hallado
recién nacido.

Quizas sea Sibo,
Sibé quizés que aparenta,
quizés madre.

Sibd nos hace mal aguiero,
nos hace mal aguero,
guizas madre.

¢Donde estan mis piedras adivinatorias?

Yo averigUaré,
y0r
qué es.
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Sabelo, 35
madre.

0.
Comentario del texto |V

Este canto, o mismo que los dos siguientes, ejemplifica el Unico tipo
de texto de laliteraturatradicional de los talamanquefios (y de losindigenas
costarricenses en general) de forma dramética, por tratarse claramente de
mondlogos o didlogos. La gecucion, sin embargo, no erateatral, pues los
parlamentos de | os distintos persongjes eran cantados por el mismo coro
formado por losisogrosy sus ayudantes o son cantados por el mismo
suquia, segun el caso.

El contenido se refiere al inicio de las actividades de Sibd destinadas a
eliminar a Jabébulu, persongje de los que poblaban el sitio que é queria
convertir en morada de los talamanquefios y del que sabia intentaria
comerse las semillas de maiz con las que iba a darles origen. Como mal
aguero con el que avisd aJabébulu su destino, Sibé se hizo hallar por la
madre de Jabébulu en forma de bebé. Ella se alegré pensando que aquel
nifio iba a ser el servidor de su hijo, pero éste desconfio y se dispuso a
averiguar la verdad por medio de sus piedras adivinatorias. El nifio
desaparecio.

En materia de organizacion estrofica, el texto es méas complejo que los
precedentes. En primer lugar, hay dos series estréficas: una correspon-
diente al parlamento de la madre y otra correspondiente al de Jabébulu.
Ambas series estan iniciadas y terminadas por disticos, entre los cuales se
insertan en la primera serie tres estrofas de tres versos y en la segunda seis.
Una linea independiente integrada por el indicador de final de estrofa o de
composicion 6 marcael fina del conjunto.

L os disticos tienen el siguiente marco estrofico, semejante a empleado
en el texto 11 del cual difiere por el uso del incremento pospuesto €y el
cierre estréfico do

Ker ikéa é
é do.

Losimpletores son, en los disticos de la primera serie estrofica, ala,
ikéa 'hijo, sabelo' (est4 contenido en la expresion sinbnima kerikéa, de
la cual difiere por el incremento antepuesto ker que reaparece en otros
casos, como en €l de Kersibd, sinbnimo de Sibd) y, en lasegunda, u
‘madre.
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En ambas series, hay tres estrofas de tres versos con el marco:

i-kuna i-kuna
doiei do.

Los impletores, en la primera serie estréfica, son tres nombres de agente
precedidos, facultativamente, por el pronombre de segunda persona, ba-
balisharala ‘quien aliviaratu hambre', tetarala ‘quien cuidaralacasa,
b6-bd barala 'quien conseguiratu lefia. En la segunda sondas negaciones
de las mismas expresiones con sustitucion, ademéas, del pronombre de
segunda por €l de primera: iya-balisharala, i ch-tetarala, i yo-bo barala
(como se notara de inmediato, |os pronombres presentan variantes alomorfi-
cas).

Dos de las tres estrofas restantes de la segunda serie tienen el marco:

Sibo
le uedo.

Losimpletores del primer verso son en un caso g, elemento inidentifi-
cado hasta el momento, y en el otro kakiakka "hacer mal agliero'. Los del
segundo verso le sykue ‘quizasfingir' (relacionado con €l bribri sil
‘semejante’) y, de nuevo, kakiakllg, respectivamente.

La estrofa todavia no descrita es de tipo Unico, esté integrada por versos
(dos de cinco silabas y uno de seis) en que se repite un mismo esguema en

el que las silabas dos y cinco tienen un grado especial de prominencia
acentual.

El esqguemade larimaen las dos series estroficas es el siguiente:

ab cde cde cde ab
ab cde cde cde ffb fgb hij ab.

La correspondencia entre formay contenido en esta composicion es
notable. En la segunda serie estrofica, lainquietud de Jabébulu vaen
ascenso desde las tres estrofas en que niega las ilusiones planteadas por su
madre, pasando por las dos en que plantea la posibilidad de laintervencion
de Sibg, para culminar en una estrofa de tipo Unico (irregular hastaen la
rima) en que enuncia su determinacion de averiguar qué es el significado
de laaparicion del bebé.
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\%
Dulubuke
)]

E€ késuka,
eé besuka,
a doia doia,
déiala i-su,
doiala e, a0.

E€ béksuka,
eé kabésuka,
a doia doia,
doiala 1 su,
doiala e, a6.

Eé lérike,
eé totobe,

a doia doia,
duiala i su,
duiala e, ao.

Eé susire,
ei wabia,

a doia doia,
duiala i su,
duiala e, ad.

2)

E€ ch-késuka,
eé besuka,
fiino ye ta e, ao.

E€ ya-béksuka,
e€ ch-kabésuka,
fiino ye ta e, ad.

Eé lérike,
eé totobe,
fiino ye ta e, ab.

10

15
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Eo susire, 30
ed wabia,
fiino yetae, ad.

E6 Okala,
ed Kersibo,
find yetae, ad. 35

Intérprete:  Rosendo Jackson
Recogido por Laura Cervantes G. y Adolfo Constenla U.

arbol+del+mar-corta

1. lIM anciana, 2. IIM anciana, 3. ¢? ave ave 4. ave-DIM ella-verse 5. ave-
DIM IN 6. IIM anciana; 7. lIM anciana, 8. ¢? ave ave 9. ave-DIM ella-verse
10. ave-DIM IN CE 11. lIM anciana, 12. [IM anciana, 13. (? ave ave 14.
ave-DIM ella-verse 15. ave-DIM IN CE 16. IIM anciang 17. [IM anciana,,
18. ¢? ave ave 19. ave-DIM ella-verse 20. ave-DIM IN CE 21. |IM yo-
anciana, 22. 1M anciana, 23. acabar yo con IN CE 24. JM yo-anciana, 25.
JIM yo-anciana, 26. acabar yo con IN CE 27. IIM ancianas28. JIM anciana,
29. acabar yo con IN CE 30. [IM anciana, 31. IIM anciana, 32. acabar yo
con IN CE 33. [IM Okaa34. [IM IN Sibé 35. acabar yo con IN CE

Lacortadel arbol del mar

(1)

Anciana,

vigjecita,

hay aves, aves,

se ven avecillas,

avecillas. 5

Provecta,

senescente,

hay aves, aves,

se ven avecillas,

avecillas. 10

Longeva,

vetusta,
hay aves, aves,
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se ven avecillas,
avecillas. 15

Seiiora entrada en aiios,

seiiora de avanzada edad,

hay aves, aves,

se ven avecillas,

avecillas. 20

@

Conmigo, anciana,
viejecita,
ha acabado conmigo.

Conmigo, provecta,
conmigo, senescente, 25
ha acabado conmigo.

Conmigo longeva,
vetusta,
ha acabado conmigo.

Conmigo entrada en aiios, 30
de avanzada edad,
ha acabado conmigo.

Okala,
Kersibo,
ha acabado conmigo. 35

Comentario del texto V

El contenido de este canto es el truco por medio del cual Sibd inutilizé
aPuiikuta, sefiora de lamiseria. El se disponiaadarle al lugar que pensaba
poblar con los talamanquefios | as caracteristicas que lo hicieran habitable
para ellos, como €l recubrir la piedra con una capa de tierrafértil en laque
pudieran crecer las plantas. La mirada de esta anciana hubiera hecho que
hubiera sequiay la vegetacion se marchitara. En consecuencia, cuando €l
arbol que dio origen alos mares estaba a punto de ser derribado, le dijo que
sostuviera el tronco para que la caida no destruyera los huevos y pichones
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gue habia en los nidos, que ella podria coger para comer. Pulikuta e hizo
caso y cuando se hallaba sosteniendo €l &rbol con lamirada hacia el oeste,
Sibé , por medio de un soplo hizo que el arbol cayera sobre ella dejandola
inmovilizada para siempre. Ocasionalmente, sin embargo, con gran es-
fuerzo logra ver hacia el este de soslayo; cuando esto ocurre hay sequiay
escasean los alimentos.

En cuanto aforma, se trata como en el texto anterior de dos series
estroficas correspondientes a sendos parlamentos de Sibo y Pulikuta. La
primera serie abarca cuatro estrofas y la segunda cinco.

L as estrofas de la primera serie tienen el siguiente marco estréfico de
CiNCOo Versos.

Eé
o
a doia doia,
ddialaj-su,
doiaa e, aa

El marco empleado en la segunda serie es de tres versos.

Eé
o
finoyetae, aa

Los impletores de |as estrofas de la primera serie son los siguientes
elementos sinbnimos:  kés«ka, besl£ka, béksllka, kabésuka, 1érike, totobe,
susirey wabia "anciana. En las primeras cuatro estrofas de la segunda
serie se presentan |os mismos facultativamente acompafados por €l
pronombre de primera persona. La quinta estrofa, que no tiene correspon-
diente en la primera serie, introduce dos nuevos impletores: los sinénimos
Qkalay Ker Sibé "Sibd'.

Larimasigue el siguiente esquema:

aaabc aaabc eeabc eaabc (primera serie)
aaC aaC eec eac acc (segundaserie).

Como en otros casos, la estrofa climatica (la quinta de la segunda serie,
en que Pulikuta sefiala a Sibé como responsable de su desdicha) es la que
mas difiere de las otras: en ellariman el segundo y €l tercer verso, en vez
del primeroy el segundo; ademés es |a Ginica en toda la composicion en que
larimaen 6 serepite.
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VI
uA S_O_,aSQ”

6y

A so, a so,
skale bileala
ye ta, ye ta, ye ta.

Shiale kapaleala
ye ta, ye ta, ye ta. 5

Kéle kululeala
ye ta, ye ta, ye ta.

)

A k€&, a ké,
shiale kapaleala
mimoso ye ta. 10

3

(We sakae?
(We sa y€ e?
Je wo kara
er sa io.

Kéworbiwd, yaworbiwo, 15
er sa io.

E wa kotami kouyala.
er sa io.

Mama seresere mama rkwarkwa
er sa io. 20

4)
(We bakae?

(We ba yé€ ela?
Mimoso.
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Kasu sibosula,
a kuna.

Etka yabala,
a kuna.

Netaba neleala,
a kuna.

Kow6 maneu kowd diwola cha,
a kuna.

Tetaba teleala,
a kuna.

&)

Skale bileala
sa kuno.

Shiale kapaleala
sa kuno.

Kéle kululela,
sa kuno.

Skaita béita,
sa kuno.

Di paglo,
sa kuno.

(6)

La paglo, la yulé€la,
sagala,
sae awi.

Tésabarala, kusabarala,

sagala,
sae awi.
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ektaia kutaia , 50
sagala,
sag awi.

Ekweia kabikweia,

saeala,

sae awi, 55
etkkoloia kukoloia.

Kagamo wikama
ba-chakerala.

Kakama wikamala
ka be kiarala. 60

Kutami kuuyala
er ba io.

Kéworbiwo, yaworbiwo,
jer ba io.

Kakama wikamala, 65
dima shkuama,
ba-chakerala;

kéworbiwd, yawdrbiwdg,
er ba jo.

Intérprete: Rosendo Jackson
Recogido por Adolfo Constenla Umaria

Oh hermana oh hermana

1. oh hermana oh hermana 2. vagina, pene,-DIM 3. yo con yo con yo con

4. vagina, pene,-DIM 5. yo con yo con yo con 6. incesto, incesto,-DIM 7.

Y0 CON YO COoN Yo con 8. oh hermano oh hermano 9. vagina, pene, DIM
10. no+ser yo con 11. dénde nosotros padre, IN 12. donde nosotros padre,

IN 13. ese IN ¢?tener 14. eso-COP nosotros para 15. provision comida 16.

es0-COP nosotros para 17. ese IN chicha, chicha, 18. eso-COP nosotros
para 19. chocolate, chocolate, 20. eso-COP nosotros para 21. donde

vosotros padre, IN 22. dénde vosotros padre, IN 23. no+ser 24. sin+familia
huérfano 25. vosotros ser+hallado-PRO 26. solo sin+compariia 27. vosotros
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ser+hallado-PRO 28. sendero camino 29. vosotros ser+hallado-PRO 30.
lugar bosgue lugar selva pues 31. vosotros ser+hallado-PRO 32. casa
vivienda 33. vosotros ser+hallado-PRO 34. vagina, pene, 35. nosotros
ser+hallado-PRO 36. vagina, pene, 37. nosotros ser+hallado-PRO 38.
incesto, incesto; 39. nosotros ser+hallado-PRO 40. vagina, pene, 41.
nosotros ser+hallado-PRO 42. agua ocho 43. nosotros ser+hallado-PRO
44. Nifo Ocho nifio defectuoso 45. consolaos-DIM 46. consolaos aquello
47. tambor-DIM cagja-DIM 48. consolaos-DIM 49. consolaos aquello 50.
maraca songjero 51. consolaos-DIM 52. consolaos aquello 53.
flor+detplatanilla, flor+de+platanilla, 54. consolaos-DIM 55. consolaos
aquello  56. hoja+de+guarumo, hojatde+guarumo; 57. hechicero
chaman+malo 58. vosotros-invocar-IMP-DIM 59. hechicero chaman+malo
60. deber vosotros llamar-DIM 61. chicha, chicha, 62. eso-COP vosotros
para 63. provision comida 64. eso-COP vosotros para 65.hechicero
chaman+malo 66. brujo encantador 67. vosotros-invocar-IMP-DIM 68.
comida provision 69. eso-COP vosotros para

"Oh hermana, oh hermana’

D
i Oh hermana, oh hermana,

fuelga
conmigo, conmigo, conmigo!

Copula
conmigo, conmigo, conmigo! 5

iFornica, comete incesto,
conmigo, conmigo, conmigo!

2
i Oh hermano, oh hermano,

copular
no debes conmigo! 10

©

¢Doénde esté nuestro progenitor?
¢Doénde esta nuestro padre?
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L as cosas que nuestro padre tenga,
SON para Nosotros.

Sus provisiones, su comida,
SON para Nosotros.

Su bebida, su chicha,
€S para nosotros.

Su cacao, su chocolate,
€s para nosotros.

(4)
¢Doénde esta vuestro progenitor?

¢Donde esta vuestro padrecito?
No lo hay.

Sin familia, huérfanos,
0S encontraron.

Solos, sin compafiia,
0s encontraron.

En un sendero, en un camino,
0S encontraron.

En el bosque, en la selva, pues,
0s encontraron.

En una casa, en unavivienda,
0S encontraron.

()

Del folgar,
nacimos.

Del copular,
nacimos.

Delafornicacion, del incesto,
nacimos.

15
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Delavaginay € pene,
naci mos.

De ocho eyaculaciones,
nacimos.

(6)

Ocho Nifos, nifios defectuosos,
consolaos,
consolaos con aquello.

Con el tambor, lacgja,
consolaos,
consolaos con aquello.

Con el songjero, lamaraca,
consolaos,
consolaos con aquello.

Con laflor de la platanilla, de la Ganna edulis,
consolaos,

consolaos con aquello,

con lahoja del guarumo, de la Cecropia.

El hechicero, el chaman malo,
osinvocara

El hechicero, el chaman malo,
debe llamaros

y labebida, la chicha,
Sera para vosotros,

las provisiones, la comida,
Seran para vosotros.

El hechicero, e chaman malo,
el brujo, e encantador,
osinvocara

y las provisiones, la comida,
seran para vosotros.
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Comentario del texto VI

Este texto es, como se sefial 6 previamente, el Unico canto de suquia
talamanquefio que se incluye en la antologia.

De acuerdo con las concepciones tradicionales, talamanquefias, las
enfermedades son seres sobrenatural es habitantes de otros mundos que
atacan alos humanos, alos cuales consideran como sus alimentos. El
tratamiento por parte del suquia consiste fundamentalmente en lograr que
el ser o seres que ocasionan la enfermedad dejen a su victima. Parte de él
es la evocacion del origen de la enfermedad. El texto VI pertenece al
tratamiento de la enfermedad, atribuida siempre alahechiceria, Ilamada
en bribri dib y en cabécarjaliba, término quelos talamanqliefios traducen
por medi6 de la palabra castellana reumatismo. Esta dolencia surgi6 de-
bido al incesto cometido por el dios Sibokgmo con una hermanao prima
paralela suya (laterminologia de parentesco talamanquefia , de tipo iroqueés,
igualalas dos relaciones). Como resultado nacieron ocho nifios deformes.
Sibdkgmo, avergonzado de su accién, no acudié a conocerlos. Cuando
crecieron, los Ocho Nifios, comenzaron a preguntarle a su madre quién era
su padrey aexigirle que les entregara | as pertenencias de él, en especial
alimentos. Ellales aseguré que no tenian padre, que los habia encontrado
en distintos lugares, pero ellos le respondieron que sabian que eran fruto del
incesto. Sihokgmo, viéndose descubierto, se les present6 y les explico que
deberian contentarse con algunos juguetes gque les entregd, excepto cuando
un suquia hechicero los lanzara contra una persona. Entonces tendrian
buena comida.

En cuanto aforma, este canto presenta una estructura mucho mas com-
plicada que los precedentes. Sedan seis parlamentos: dos de Sibgkamo, dos
de su hermanay dos de |os nifios. Los cinco primeros constituyen sendas
series estroficas. El sexto abarca dos.

Las primeras estrofas de |os parlamentos uno, tresy cuatro tienen uno
o0 dos versos mas que las restantes de las respectivas series. Dicho verso o
versos adicionales se emplean para presentar el temade la serie, sobre el
cual se plantea una proposicion en el verso 0 |os versos restantes de la
misma estrofa.

Por ejemplo, en la primera serie |as estrofas no iniciales son disticos con
el marco estrofico:

-le -le-ala
yeta yeta, yeta

La primera estrofa presenta el mismo marco, pero precedido por un
verso en gque se menciona (por medio de una expresion vocativa) larelacion
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de parentesco que Sibdkamo propone irrespetar en |los otros versos (cons-
tituidos por el marco més los impletores).

De hecho, esto se cumple también potencialmente en la segunda serie
estrofica. Esta, aungue integrada por una sola estrofa, podria desarrollarse
(en otra gjecucion de la composicion) en tres paralelas alas de la primera
serie de la que es antitesis, como ocurre por g emplo en el caso de la quinta
serie, que esté integrada por cinco disticos paraelos acinco de lacuarta. De
darse dicha expansion, se esperarialo siguiente:

A ké, ake,
skale bileala
Mimoso ye ta.

Shiale kapaleala
mimoso yeta

Kéle kululeala
Mimoso ye ta.

L os otros casos de estrofas con mas versos que las restantes de la misma
serie se dan en el sexto parlamento, que como se sefial 6 antes contiene dos
series, y son, respectivamente, la Ultima estrofade laprimerade ellasy la
penultima de la segunda. Aqui se trata como en otras de las composiciones
vistas de unaruptura del patron con el fin de destacarpasgj es especialmente
importantes. En el primer caso es la culminacion de lainsistenciade

Sibékamo en que normalmente los Ocho Nifios deben conformarse con
sus juguetes; en el segundo, el énfasis en que solo el suquia en funcion de
hechicero puede entregarles |as personas para que las usen como comida.

VII
Dulé

Ké&é, kag
ekiia, ekido.

Kaé, kaé,
paeé dome.

Kag kaé, 5
tae & dome.
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Kaé, kaé,
bifso dio ié.

Kag, kaé,
€mso je dio i€ je. 10

Kaé, kaé,
parké je larke je.

Kaé, kaé,
walée dio i€ je.

Kaé, kaé, 15
pae€ tlabaka.

Kaé, kaé,
taeé tlabaka.

Kag, kag,
térba e€ shiruli je. 20

Kag, kaé,
bribri je shiruli je.

Kaé, kaég,
shunia ¢ plala je.

Kaé, kag, 25
dobofiso je jiti je.

Kag, kag, ,
dlu ibi e gro ibi e.

Kag, kaé,
dlu ibi je€ sio ibi je. 30

Kaé, kaé,
Kishkua e€ kishki je.

Kaé, kaé,
Kishkua je tanenowa je.
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Kag, kag, : 35
doborisoe & iti e. ‘

Kaé, kaé.

Intérprete: Rosendo Jackson
Recogido por Adolfo Constenla Umaiia

Dulé

1. kaé kaé 2. ekiia, ekidd. 3. kaé kaé 4. ti IN hombre 5. kaé ka€ 6. yo IN
hombre 7. kaé kaé 8. pldtano sustancia liquido beber-IMP 9. kaé kag 10.
maiz sustancia IN liquido beber-IMPIN 11. kag kaé 12. trabajar IN sembrar
IN 13. kaé kaé¢ 14. mujer IN lfquido beber-IMP IN 15. kaé ka€ 16. ti IN
viejo-PL 17. ka¢ kg€ 18. yo IN viejo-PL 19. ka€ kaé 20. teribe IN
tocar+tambor IN 21. kaé kaé 22. bribri IN tocar+tambor IN 23. kgé ka€ 24.
lluvia IN una IN 25. kaé kaé 26. jaguar IN salir IN 27. ka€ ka¢ 28. mar ;?
IN multicolor ;? IN 29. kaé kaé 30. mar ;? IN azul ;7 IN 31. kag kaé€ 32.
pédjaro+gusanero IN trinar IN 33. ka€ kaé 34. pdjaro+gusanero IN revo-
lotear IN 35. kaé ka€ 36. jaguar IN salir IN 37. kaé kaé

Dulé

Kaé, kaé,
ekiia, ekido.

Kaé, kaé,
eres hombre.

Kag, kaé, . 5
soy hombre. :

Kaég, kaé,
bebemos chicha de pl4tano.

Kaé, kaég,
bebemos chicha de maiz. : : 10

Kaé, kag,
trabajamos, sembramos.
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Kag¢, ka¢,
bebemos la chicha hecha por las mujeres.

Kag, kag¢, 15
eres un sefior.

Kaé, kaé,
SOy un sefior.

Kaé, kaé,
el teribe toca el tambor. 20

Kag, kaé,
¢l bribri toca el tambor.

Kagé, kaé,
llueve.

Kag, kaé, 25
el tigre va a salir.

Kaé, kaé,
el mar se ve multicolor.

Kag, kaé¢,
¢l mar ya se ve azul. 30

Kagé, kaé,
el pdjaro gusanero trina.

Kaé, kaég,
el pdjaro gusanero revolotea.

Kag, kae, 35
el tigre va a salir.

Kaé, kaé.
Comentario de] texto VII

Este es el primer texto perteneciente alos géneros que podriamos llamar
seculares: aquellos que no estdn destinados a la comunicacién con los
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espiritus religiosa o géneros gk 6 ki. Setratadeun dulg, tipo de canto que
se interpreta durante las fiestas sin que se baile a su son, de acuerdo con la
informacion que he recogido al respecto. Cervantes Gamboa (1992a: 262)
hace |la siguiente descripcion:

Un hombre cantay se acompafia con un tambor. Dos hombres mas, uno a cada
lado del primero, responden lo mismo al unisono y también se acompafian con
tambores.

La variedad usada en este tipo de canto, como se sefial 6 previamente, es
una forma chapurreada de téribe, lo cual apunta al origen del género que,
segun reconocen los talamanquefios mismos es, al igual que el género
bailable denominado en castellano sorbon, un rasgo cultural tomado de los
téribes, en otros tiempos sus principales enemigos. De acuerdo con una
tradicién que recogi en Mojoncito (oeste de Talamanca), un gran guerrero
téribe, llamado Sok , a ser capturado, les habria ofrecido alos talaman-
quefios ensefiarles el dulé Yy €l sorbon, entre otras cosas, a cambio de que
le perdonaran lavida. Ellos aceptaron €l trato, pero, después de que
obtuvieron los conocimientos deseados, no cumplieron y lo mataron. El
téribe empleado en esta composicion es particularmente correcto; las
desviaciones son practicamente solo de pronunciacion.

Una primera parte de la composicion nos retrata una situacion social
interesante: una chichada (fiesta en que se consumen bebidas fermentadas)
de las que se realizan con motivo de |as actividades colectivas |lamadas en
castellanojuntas, en que parientesy amigos ayudan a una persona, que les
retribuye con comiday chicha. En lafiesta, dos hombres, probablemente
un téribe y un bribri, conversan amistosamente sobre sus labores, la chicha
y lamusica, e intercambian cortesias. La segunda parte, describe la
naturaleza en los momentos en que se lleva a cabo la conversacion: esta
Iloviendo, pero amanecey sale el sol, cuyos rayos hacen ver multicolor €l
mar, que luego pasa a verse azul; €l pgjaro gusanero gorjeay revolotea,
indicando con ello que el jaguar estd a punto de salir.

Por lo que respecta alaforma, se da una serie de veinte disticos, en los
que el marco esla expresion carente de significado kgé kgé. Enlaprimera
estrofa, los impletores son los términos sin significado ekiiaekido (que
reaparecen en el otro ejemplo de dulé que conozco, de modo que podrian
ser caracterizadores del género) ; en las restantes, formas téribes. Fuera de
laprimeray laUltima, las estrofas estan organizadas en parejas, relaciona-
das, generalmente, tanto por larima como por el paralelismo que se da entre
sus impletores; por jemplo, los disticos ocho y nueve presentan rimaen a
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en |os segundos versos que estan constituidos por clausulas ecuacional es
con tlabaka “sefior' como atributo y un pronombre personal sujeto en
secuencia con el sufijo copulativo -e.

VIII
Bul ikale

Ejgje éie j& &gje,
€j€je ta ulirba ibg,
gie &jé &i &ie je.

Ejéje ta ulirba ibé jo,
kuli j5, 5
gie &jé & &ie je.

Ejéje ta suela iwé,
bérke,
&jé & éie jé.
Ejéje ta suela kaké, 10
bérke,
igj€ Eie jE.
Ejéje ta shkoga dio ig,
bérke,
e &ie Ej€ €i Eie jé. 15
Ejéje ta kishkd ibg,
bérkée,
&ji &i éie jé.
Intérprete: Rosendo Jackson
Recogido por Adolfo Constenla Umaiia

Sorbon
L.gj€je €ie j€ EEjE 2. Ejéje yo liso ibE 3. Eie Ejé &i &ie j€ 4. Ejéje yo liso ibé
jO 5. pescuezo jo 6. Eie Ejé &i €ie j€ 7. Ejéje yo vivir iwé 8. bailar-IMP 9, gj&
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€i¢ie j€ 10. §jéje yo viviralto 11.bailar-IMP 12. iejé &ie j& 13. &jéje yo yuca
liquido beber-IMP 14. bailar-IMP 15. ¢ €ie €j¢ &1 €ie jé 16. €jéje yo encima

ib€ 17. bailar-IMP 18. gjé &i &ie j&

Sorbon

Ejéje éie jé egje,
€j€je lo tengo liso ibé,
€ie €€ €1 c;gjc

Ejéje lo tengo liso ibé jo,
el cuello jo,
€ie Ej€ €i Eie je.

Ejéje vivo iwe
bailando,
gjé &i éie jé.

Ejéje vivo en lo alto
bailando,
igjé &ie jé.

Ejéje bebo chicha de yuca
y bailo, '
e elg €j€ €1 Eie je.

Ejgje estoy arriba
bailando,

€j¢ &i €ic je.

Comentario del texto VIII

10

15

este texto gjemplifica el otro género tomado de los téribes: e sorbdn
(bribri bl ). Este baile presenta varias modalidades cada una de las cuales
se denomina segiin alguin animal a que alude el texto del canto. Entre los
téribes informa de por lo menos seis. €l del gallinazo (o zopilote), el del
camaron, el del armadillo, el del mono cariblanco, el de la serpientey el del
tigre (Torres de Arauz,1980: 284). Entre los talamanquefios, segiin Acevedo
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(1986:94), existe sorbdn "del tigre, del chancho de monte, de la danta, del
gavilan, del zopilote, del armadillo, etc." En el caso de dos de las
modalidades, ladel zopilotey ladel mono, larelacién con los respectivos
animales, de acuerdo con Stone (1962: 70) , se basaen que de ellos las
aprendieron los humanos. Sobre el sorbon del zopilote, dice los siguiente:

... sedice que se habria originado gracias alaida del sefior de los zopilotes
adonde Sibu a aprender a cantar y bailar. Aprendio y vino alatierratrayendo
un collar y le ensefié al hombre como cantar y bailar... Algunas versiones
sostienen que fue Siba mismo en forma de zopilote el que lo hizo y no el sefior
de los zopilotes. Traia puesto un collar y le ensefié alos humanos a bailar en
circulo porgue los zopilotes después de comer vuelan en circulo.

Por lo que respectaalaformade bailar, € sorbén del zopilote, como se
ve, pertenece al estilo denominado ball shkit (sorbén circular). En relacion
con esto Cervantes (1992a: 262) apunta:

El bul shkit esun baile en ronda. El bul tarbé se baila en fila, con los
participantes uno al lado del otro. Hombres y mujeres bailan juntos.

L a estrofas de los sorbones observados se construyen por medio de
marcos integrados por formas consistentes en combinaciones de las
consonantes (principalmente) y b o w (en menor grado) y cualquier
sonido vocalico anterior (mayoritariamente) o el posterior 4 como las
siguientes nueve empleadas en el texto que seincluye: &é&eéiejééééi ibé
iweé jO. Los impletores son expresiones en un téribe més chapurreado que
el empleado en €l texto VII: ademas de desviaciones de pronunciacion,
incluye lexemas no téribes como kaké (del bribri kajke "alto’) y shkdga
(del cabécar shkd 'yuca).

L os marcos empleados son dos. El de la primera estrofa es:
E jé je & ie jé &8 &,
€€ je ib&,
EicEjEEi € ie .
El de las restantes es:
Ejeje_____ (ibé (o),
(6),
(e) (®) (i) (&) JE €D € e j&.
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IX

Kipo ksé

A mina mingju mamaw® tsa le.

Je mingju t€la sua ji sua le.
Mina mingju mamawo tsa.
Mina mingju

jera shana ke jia.

Powala, powala, powa.

KE ji bikétso se ku.
Powala, powala kipd naka.
Powala, powala.

Jila bikétso se ku.

Je mingju yéria su le.

Je mineju ka kto jami ji wa le.
Ma mina mingju le ni.
Mina mingju le

téla sua la.

Jila bikeétso se ku le.
Shano i wa ku.

Powala, powa le.

Sewa bikétso jila bua le.
Powala, powala.

Je raju le.

Je mia yéria su le,
jusuale,

jera se atana shanola shanala.
Je bikétso se ku.

Powala, powala.

Jiwa le mi

téla sua le ni.

Téla sua

yéria su le dé.

Je mingju.

Je mingju.

Ji bikétso ké se t€ le.
Kafirwa.

Kaiiirwa le.

Jera t&€ mingju kafiir mula.
Je mingju t€la sua.
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Kafir mula

Yériai sua lene.

Jera bikétsa se atana shanda ku. 40
Powala, IOGVY&L _

Jera mina mingju mamawo0 tsa.

Ratse, rats .

Intérprete:  Catalina Obando
Recogido por Julio Moralesy Enrique Margery
Transcripcion y traduccion: Enrique Margery

IX hamaca canto

I.ah madreirse-PRO-DIR verduratraer CONS 2. ellairse-PRO-DIR
milpa-DIM ver eso ver CONS 3. madre irse-PRO-DIR verduratraer 4 ¢
madre irse-PRO-DIR 5. entonces chiquito no llorar 6. dormir-DIM dormir-
DIM dormir 7. no esto pensar nosotros+INCL no deber 8. dormir-DIM
dormir-DIM hamaca dentro+de 9. dormir-DIM dormir-DIM 10. cosa
pensar nosotros+INCL no deber 11. ellairse-PRO-DIR cazador como
CONS 12. ellairse-PRO-DIR monte dentro aquel esto hacer CONS 13.
ir madreirse-PRO-DIR CONS nuevamente 14. madre irse-PRO-DIR
CONS 15. milpa-DIM ver-DIM 16. cosa pensar nosotros+INCL no deber
CONS 17. chiquito esto hacer no deber 18. dormir-DIM dormir CONS 19.
nosotros+INCL-PL pensar cosa bonita CONS 20. dormir-DIM dormir-
DIM 21. ellavenir-DIR cons 22. ellair-PRO cazador como CONS 23.
¢?ver CONS 24. entonces nosotros+INCL quedar chiquito-DIM chiquito-
DIM 25. eso pensar nosotros+INCL no deber 26. dormir-DIM dormir-
DIM 27. por alld CONS aquella 28. milpa-DIM ver CONS nuevamente 29.
milpa-DIM ver 30. cazador como CONS regresar 31. ellairse-PRO-DIR
32. ellairse-PRO-DIR 33. esto pensar no nosotrostINCL ERG CONS 34.
amanecer-IMP 35. amanecer-IMP CONS 36. entonces ¢? irse-PRO-DIR
amanecer claro-DIM 37. ellairse-PRO-DIR milpa-DIM ver 38. amanecer
claro-DIM 39. entonces pensar nosotros+INCL quedarse chiquito-DIM no
deber 40. cazador esto ver CONS nuevamente 41. dormir-DIM dormir 42.
entonces madre irse-PRO-DIR verduratraer 43. venir-IMP venir-IMP

Canto de cuna

iAh, lamama se fue atraer verdural
Ellase fue aver lamilpa, fue averla
Lamama se fue atraer verdura.
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Lamamase fue

y el chiquito, entonces, no debe llorar.
Duérmete, duérmete, duerme.

No debemos preocuparnos.
Duérmete, duérmete en la hamaca.
Duérmete, duérmete.

No debemos preocuparnos.

Ella se fue como se va el cazador.
Ella se fue a monte atrabgjar.

Se fue, lamama se fue otra vez.
Lamama se fue

aver lamilpa.

No debemos preocuparnos.

El chiquito no debe hacerlo.
Duérmete, duerme.

Pensemos cosas bonitas.
Duérmete, duérmete.

Ellaviene.

Ella se fue como se fue €l cazador.

Entonces nosotros nos quedamos aqui, chiquito, chiquito.
NO nos preocupemos.

Duérmete, duérmete.

Por alla

ella estad viendo otra vez aquella milpita.

Laestdviendo

y, como el cazador, ellavaaregresar.

Ellasefue.

Ellasefue.

NoO pensemos en eso

Amanece.

Amanece.

Entonces... amanece claro.

Ellase fue aver lamilpa

Amanece el diaclaro.

Y el cazador lo esta viendo

Entonces, chiquito, no debemos pensar que nos quedaremos

mucho rato mas.

Duérmete, duerme.
Lamamase fue atraer verdura
Ellaviene, ellaviene.
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X
Kipo ksé

Toklo arke.

béne shkene bua le.
Je mar téla sya
jisoa le.

Je mar

kudwo su sela le.

P& ma té€la su le ni.
Marmi téla suwa le.
Kaiiir buala le.
Toklo jarke la.

Je mar kaiiir buala.
Jera se mar bd wo le.
Je mar me rid jua le.
Jera shana,

je bEbE beébé atana le.

Jera je bébéla powala powa.

Se t€ i juatana le ni.
Je mar téla su,

téla su wiklo su le.
KEé se ku

jile bikétso se ku.
Jila bikétso se kula.
Jera shanala ku.

Je mingju

yéria su,

Julamasa su le.

Je mingju kami le nj,
jale ratse.

Yeéria su raju le.

Ra téla sua ji sua le.
je mingjulu le ne,
jera se atana le.

je mina mingju mamawdo tsa.

K& jie tso se ku.
K& jie tsala.

Intérprete: Catalina Obando

10

15

20

25

30

35

Recogido por Julio Morales y Enrique Margery
Transcripcién y traduccién: Enrique Margery
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hamaca canto

1. gallo cantar-HAB 2. todos despertar-IMP bien CONS 3. ellosirse-PL
milpa-DIM ver 4. esto ver CONS 5. ellosirse-PL 6. maiz -RED ver ¢?
CONS 7. genteir milpa-DIM ver CONS nuevamente 8. irse-PL ¢? milpa-
DIM ver CONS 9. amanecer bonito-DIM CONS 10. gallo cantar-HAB
CONS 11. elosirse-PL amanecer bonito-DIM 12. entonces gente irse-PL
tamal moler CONS 13. ellosirse-PL calabazo liquido dejar CONS 14.
entonces chiquito 15. este nifiito nifito quedarse CONS 16. entonces este
nifito-DIM dormir-DIM dormir 17. gente ERG él dejar-PRO CONS
nuevamente 18. ellosirse-PL milpa-DIM ver 19. milpa-DIM ver ¢? ver
CONS 20. no nosotros+INCL no deber 21. cosa pensar nosotros+INCL no
deber 22. cosa pensar nosotros+INCL no deber-DIM 23. entonces chig-
uito-DIM no deber 24. ellosirse-PRO-DIR 25. cazador como 26. Julam gsa
como CONS 27. ellosirse-PRO-DIR lgjos CONS nuevamente 28. todos
venir 29. cazador como venir-DIR CONS 30. venir milpa-DIM ver esto ver
CONS 31. ellosirse-PRO-PL CONS nuevamente 32. entonces
nosotros+INCL quedar CONS 33. esta madre irse-PRO-DIR verdura traer
34. no llorar estar nosotros+INCL no deber 35. no llorar traer-DIM

Canto de cuna

El gallo canta

y todos despiertan sintiéndose bien.

Ellos se fueron aver lamilpa,

averla.

Ellos se fueron 5
aver el maiz.

Lagente se fue otravez aver lamilpa.

Se fueron aver lamilpa

Amanece bonito.

El gallo canta 10
Ellos se fueron y ya amanece bonito.

Lagente se fue amoler tamales.

Ellos se fueron adejar €l jugo de los calabazos.

Entonces el chiquito,

este nifiito, este nifiito se quedo. 15
Y entonces este nifiito duerme, duerme.

Lagentelo dej6 otravez.

Ellos se van aver lamilpa,

aver lamilpa.

Nosotros no debemos 20
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no debemos preocuparnos.

No debemos preocuparnos.

El chiquito no debe preocuparse.

Ellos se fueron

como se fue el cazador, 25
como se fue Julamasa.

Ellos se fueron lejos otra vez,

pero todos vendran.

Volveran como vendra el cazador.

Vendran de ver la milpa, de verla. 30
Ellos se fueron otra vez

y entonces nosotros nos quedamos.

L.a mama se fue a traer verduras.

No debemos estar llorando.

No llotes, ella la traera. 35

Comentario de los textos IX y X por Enrique Margery Pefia

Los cantos de cuna, como se sefialé en la introduccion de este capitulo,
son el primer tipo de la clase de los cantos de mujeres planteada por
Cervantes (1992a). En cabécar son conocidos como ki &s¢ 'canto(s) de
hamaca', nombre que hemos recogido a informantes de Chirttipd, y yazbwli

pdbléma  'apaciguador(es) de niflo(s)', término sobre el que informan
autores como Stone (1961), Jones (1974) y Acevedo (1986). En bribri se
emplean las expresiones alila ajoknoie  para cuidar al bebé' o alila
apdbale 'apaciguador(es) de bebé(s)".

La primera muestra de este tipo de canto de la que tenemos cono-
cimiento se encuentra en Stone (1961) quien en su obra sobre las tribus
talamanquefias proporciona, entre los que denomina "cantos profanos",
versiones bilingties de dos cantos de cuna bribris y uno cabécar.

Con posterioridad ala muestra de Stone, Karl Jones (1974:429), en un
articulo sobre la cultura musical de los cabécares de Chirrip6, anota:

Cuando las abuelas cuidan a los nietos, o las madres calman a los nifios
entonan unas canciones tan bellas que uno nunca olvida sus voces dulces.
Cantan tan suavemente que casi ni se oyen y cuesta grabarlas. Las madres
jévenes no conocen estas canciones, ya que son ensefiadas por las abuelitas

cuando las madres son mas viejas. Estas melodias se llaman dzaba pable y
tienen el sentido de "calmador de nifio".

Tras especificar que se trata de canciones que tienen una escala de cinco
a ocho tonos (ibidem :430), Karl Jones incluye como apéndice la trans-
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cripcion musical de una cancion de cuna pentatdnica, aunque sin acom-
panarla del correspondiente texto en lengua cabécar ni de unaversion en
espaiiol de su letra.

Con posterioridad a estos dos autores, Acevedo (1983:21 y 24) propor-
ciona las notaciones musicales para piano de dos canciones de cuna bribris,
aunque sin ofrecer ni los textos originales ni sus traducciones.

Este mismo autor (1986:93), en una obra sobre la musicaindigena de
Costa Rica, anota con respecto alas canciones de cuna bribris: "Su
interpretacion se hace susurrada ... aunque basada en escalas primitivas,
esté hecha con gran sensibilidad y emotividad.”

Maés adelante (jbid.:100), precisando que las manifestaciones musicales
de los cabécares son semejantes alas de los bribris, define la expresion
dzaba pable como "...canto de cuna con una linea mel6dica sencilla bien
definiday de una belleza poco comun".

L as ultimas publicaciones en que se tratan |os cantos de cuna talaman-
quefios son los articulos de Cervantes (1991 a) y Margery (1992) en que se
analizan los textos aqui incluidos desde | os puntos de vista, respectiva-
mente, etnomusicoldgico y filolégico. De esta Ultima publicacion nuestra,
se toman |las observaciones que siguen.

Nuestra incompetencia en el campo de la musicologia noslleva a
esbozar comentarios muy generalesy, de hecho, en gran medidaimpre-
sionistas, en lo que respecta al plano propiamente musical de los dos cantos
aqui presentados, que fueron recogidos a instancias nuestras por el sefior
Julio Morales ala sefiora Catalina Obando, ambos originarios de la zona de
Chirripo.

En esta perspectiva cabe afirmar que se trata en ambos casos de cantos
monofonicos, articulados por melodias uniformemente descendentes, y en
los que el uso normal de lavoz, determinado por ausencias de falsetesy
nasalizacion, le da alainterpretacion un caracter intimo y alavez
plenamente funcional con su proposito, cual es el de acallar €l llanto de un
nifio o simplemente adormecerlo.

En el plano formal son cuatro |os recursos expresivos cuya funcionali-
dad en estos textos puede estimarse como relevante. Estos recursos son: a)
el empleo de consonantizadoresy el alargamiento vocalico de elementos
|éxicos; b) el uso de diminutivos; ) las sustracciones, y ch) las reitera-
ciones.

En estos cantos es claramente perceptible el alargamiento, con notable
descenso, que precede ala pausa que marcael final del verso. Tal
alargamiento, que como elemento formal esta de hecho subordinado ala
cadencia mel6dica que impone el texto, se logra mediante dos recursos, a
saber: el uso de elementos consonantizadores sin contenido |1éxico -los
cuales son leeee Y enunaocasion laaaa (X, 10)- Y €l alargamiento de
vocales en términos propiamente |éxicos.
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Asi, el consonantizador leeee aparece diecisiete veces en el canto IX
(w. 1,211, 12, 13, 14, 16, 18, 19, 21, 22, 23, 27, 28, 30, 33y 35) y otras
diecisieteenel 10 (w. 2,4, 6,7, 8,9, 12, 13, 15, 17, 19, 26, 27, 29, 30, 31
y 32).

La posicion del consonantizador es por lo general en la posicion
inmediatamente anterior ala pausa, tal como se aprecia en versos tales
como los siguientes:

jemingju téla suaji sualeeee (IX, 2)
minamingju leeee (1X, 14)

jerase mar bo wo leeee (X, 12)

No obstante, se dan casos en que el consonantizador no ocupa esta
posicion, percibiéndose entonces el descenso en lavocal de laformaléxica,
siempre monosilabica, que sigue al consonantizador y precede a la pausa.
Ejemplos:

setéi juatanaleeeeni (X, 17)
jemingjulu leeeene (X, 31)

En ausencia del consonantizador, el alargamiento se daen el nicleo
silabico de algun elemento léxico. Cuando este alargamiento antecede ala
pausa, se percibe laya mencionada descendencia. Con el proposito de
ilustrar este recurso, tanto en este como en |os siguientes gjemplos, las
transcripciones reproducen el alargamiento de lavocal que se percibe en
estas condiciones. Asi:

mina minguuuu (1X, 4)
jilabikétso sekuuuu (IX, 10)
toklo arkeeee (X, 1)

je mar kafir bualaaaa (X, 11)

Cuando €l alargamiento en un elemento |éxico no se da en posicion
final, el descenso, tal como en el caso anterior, se percibe en el nicleo
vocdlico que precede ala pausa. Ejemplos:

ké ji bikétso seeee ku (1X, 7)

téla suuuuala (1X, 15)
ké seeee kg (X, 20)
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Deigual manera, se aprecia con frecuenciaen un mismo verso la
concurrenciadel consonantizador y el alargamiento vocalico en uno o mas
elementos |éxicos que, como regla general, 1o preceden. Ejemplos:

aaaa minamingju mamawo tsaleeee (1X, 1)
poGoowala powa |eeee (1X, 18)

je bessthe bassshe anal (X, 15)
kanirwaaaa leeee (X, 35)

Laya sefidlada funcionalidad musical se ve apoyada en el plano |éxico
por €l reiterado uso del sufijo diminutivo "-1a".

Es importante acotar que este sufijo se da en elementos nominalesy
verbales. Asi, en el caso de los primeros se perciben con este sufijo tres
sustantivos y dos adjetivos. L os sustantivos corresponden a los términos
té ‘milpa (=tela), que aparece en once ocasiones (1X: 2, 15, 28, 29, 37;
X:3,7,8,18,19y 30); shana ‘chiquito' (= shanaa ), que se daen cuatro
ocasiones (1X: 24 (bis), 40; X: 23), y bébé 'bebé (= bébéla), en una
oportunidad (X: 16). A su vez, los adjetivos son: ma “claro’ (=mula), (1X:
36,38), y bua bonito' (=buala), (X: 9,11). En lo que respecta alos verbos,
laforma con diminutivo mas reiteradaes powa ‘dormir' (= powaa ), que
aparece en catorce ocasiones (1X: 6, (bis), 8 (bis), 9 (bis), 18,20 (bis), 26
(bis), 41y 42; X: 16). Con sblo una sufijacion de diminutivo se dan los
verbos sua ver' (= suala ), (IX: 16); ku  nodeber' (=kula), (X: 22),y
tsa ‘traer' (=tsala), (X: 35).

Junto con el uso de diminutivos, un rasgo que caracterizalafuncionali-
dad de estas composiciones es la presencia reiterada de sustracciones, en
especial de aféresisy, en menor cantidad, de apdcopes que presentan |os
textos.

En lo que respecta alas aféresis cabe sefialar que se trata de un recurso
gue €elide en estos cantos de manera sistematica | as silabas débiles de los
términosiniciales de cadaverso. En este punto debe acotarse que
entendemos en cabécar por "silabas débiles" aquellas con neutralizacion
tonal que se dan después de pausay antes de una silaba cuyo nucleo tiene
tono alto o bajo.

L os textos contienen dos formas resultantes de aféresis, pero cuya
reiteracion le da al empleo de este recurso una condicion significativa. Se
trata de los términos péwa 'dormir', cuyaformaregular es kapd o kapowa
-del cual debe sefialarse que laforma con aféresis se extiende sin excepcion
atodas las posiciones- y je “él’, "ella, cuyaformaregular esijé, término
este Ultimo que tras la sustraccion resulta homéfono con el demostrativo
presente también en estos textos.
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En lo que respecta al apdcope, que concurre en este caso de manera
conjunta con un proceso de aféresis, éste se da en el segundo canto de
manerareiterada en el término je "ellos, cuyaformaregulares ijenva En
este caso, laaféresis de lavocal inicial y la sustraccion por apocope del
sufijo pluralizador "-wa" dan como resultante una forma homofona tanto
del pronombre de tercera persona singular como del ya sefialado demos-
trativo.

No obstante, es necesario precisar que en cinco de los ocho casos en que
laformaje aparece con el significado de "ellos’ (vv. 3,5,11,13y 18), la
ambigledad se resuelve por la presenciadel sufijo -r enlaformaverbal
mar "ir', el cual denotalapluralidad del sujeto. A su vez, de los tres casos
restantes uno de ellos (v. 32) esta constituido por lafrase je mingjulu , en
lacual- ju maslaposible asimilacion por armonia vocélica en este caso
de lavocal teméticaen u, constituye una terminacién empleada potestati-
vamente en cabécar parareferir la pluralidad del sujeto en oraciones
intransitivas flexionadas en pasado (Margery, 1989d: xcix). De este modo
la ambigtiedad de laformaje queda reducidaalos versos 24y 27, donde
el pronombre va seguido por laforma mingu enlaque el sufijo ja esun
marcador direccional.

L os hechos recién mostrados adquieren una dimension relevante en
tanto corresponden a procesos de sustraccion gue han sido reiteradamente
asociados con rasgos tanto del hablainfantil como de la denominada "habla
infantilizada'. Asi, en relacion con las sustracciones, Alarcos Llorach
(1976: 25-26) hace notar que en los nifios "aun a partir del tercer afo (...)
las palabras multisildbicas o més complicadas son frecuentemente adap-
tadas a un esguema mas sencillo y frecuente en lalengua’. En este sentido,
en relacion con el proceso de elision de |as silabas débiles que se presenta
en estos cantos es pertinente la observacion de Fergusson (1964: 121) en
el sentido de que uno de los hechos fonol 6gicos caracteristicos del habla
infantil consiste en la pérdida de silabas atonas, tal como ocurre, segln este
autor, en inglésy en espafiol. Por su parte, y de manera congruente con esta
Ultima posicion, Francescato (1970 / 1971: 90) precisa en lo pertinente con
los procesos que caracterizan el hablainfantil que™... las palabras modelo
gue contienen tres o més silabas, se abrevian por lo regular con la caida de
lasilabainicial".

Sobre la base de los hechos y de |as opiniones que aqui se han expuesto
bien puede afirmarse que estos cantos de cuna constituyen una muestra
cabal de "hablainfantilizada", 1o cual, por lo demés, concuerda plenamente
con lasituacion y con el propésito en los que ellos se originan.

En términos generales cabe afirmar que la manifiesta funcionalidad de
los cantos de cuna, ala par de reflgjarse en una cadenciaritmicay en el
empleo de los recursos ya vistos, impone una textura basada en la
reiteracion de elementos | éxicos.
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De este modo, en ambos cantos se percibe una estructura configurada
por lareiteracion de una serie relativamente escasa de enunciados que se
disponen en tomo a un tema central coincidente con la motivacion que los
origina

Asi, en esta perspectiva, el texto del primer canto se conforma en su ca-
si totalidad por la repeticion de siete enunciados, con las complementa-
cionesy variaciones gque se sefialan mediante corchetes:

1. mina (je) mingju ‘la mam4 (ella) se fue’ (vv. 4, 13, 14, 31 y 32);
...[mamaw®o tsa] ‘a traer verdura’ (vv. 1,3,43); ...[télasua] ‘averla milpa’
(vv.2,15,28,29y37); ...[kaktd jami ji wa] ‘al monte a trabajar’ (v. 12);
...[y€ria su] ‘como el cazador’ (vv. 11y 22).

2. powala powala (péwa) ‘duérmete, duérmete (duerme)’ (vv. 6, 9, 18,
20, 26 y 42); ...[kipd naka] ‘en la hamaca’ (vv. 8 y 41).

3. (k&) ji jila bikétsd se ku ‘no nos preocupemos’ (vv. 7, 10, 16, 25, 33,
40); [(bikétso) jila bua] ‘pensemos cosas bonitas’ (v. 19).

4. se atana shanala ‘nos quedamos, chiquito’ (vv. 24 y 40).

5. (jera) shana shano ‘entonces el chiquito’ [ké jia] ‘no debe llorar’; (v.
5) ...[1 wa ku] ‘no debe preocuparse’ (v. 17).

6. kafiirwa ‘amanece’ (vv. 34y 35); ...[mula] ‘claro’ (v. 38).

7. jerajuratse ‘ellaviene’ (vv.21y44); ...[yéria su] ‘como el cazador’
(v. 30).

En lo que respecta a segundo canto, éste se conforma en su casi
totalidad por ocho enunciados reiterados, todos ellos relativamente simi-
lares alos recién sefialados, debiendo si considerarse en sus contenidos el
cambio de lareferencialidad de la madre como figura ausente en el primer
canto, a "lagente' o "ellos' que opera en éste con tal funcion.

Aqui cabe hacer notar que el verso 33 del segundo canto introduce,
aungue no reiterado, el enunciado je mina mineju mamaws tsa ‘lamama
se fue atraer verdura que rompe lareferencialidad de “ellos o “la gente'
como figuras ausentes. En este sentido, el texto de Stoney los dos cantos
de cuna aqui presentados nos llevan a considerar la posibilidad de que este
enunciado sea una especie de leit motif en |os cantos cabécares de este
genero.
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L os enunciados correspondientes al segundo canto -incluido el recién
seflalado-, con los complementos y variaciones indicados mediante
corchetes, son los siguientes:

1. tokl6 (jarke ‘el gallo canta’ (vv. 1y 10).
2. kafiir buala ‘amanece bonito’ (vv. 9y 11).

3. je p&€ mar marmi mingjulu ‘ellos se fueron’~’la gente se fue’ (vv. 5,
11,24 y 31); ..[t€la sua~su] ‘a ver la milpa’ (vv. 3, 4,7, 8, 18 y 19);
...[kuéwo su] ‘a ver el maiz’ (v. 6); ...[bo wd] ‘a moler tamales’ (v. 12);
...[me rid jua] ‘a dejar el liquido de las calabazas’ (v. 13); ...[kami] ‘lejos’
(v. 27); ...[yéria su] ‘como el cazador’ (v. 25); ...[julamasa su] ‘como
Julamdsa’ (v. 26).

4. ké~jile~jila bikétso se ku ‘no nos preocupemos’ (vv. 20, 21 y 22).

5. jera~je shanala~b&bé~bébéla ‘(Entonces) el chiquito’ (v. 14);
...[atana] ‘sequedd’; ...[pOwala powa] ‘duerme,duerme’ (vv. 14); ...[bikétsod
ku] ‘no debe preocuparse’ (v. 23).

6. k€ jie (tso) ‘No llores’ (vv. 34 y 35).

7. je jaleratse ‘todos ellos vendrdn’ (v.28); ...[téla sua] ‘de verla milpa’
(v. 30); ...[yé€ria su] ‘como el cazador’ (v. 29).

8. mina mingju mamawo tsa ‘la mam4 se fue a traer verdura’ (v. 33).

En el marco de unainterpretacion monofénica con uniforme descenso
mel &dico, |os sucesivos paralelismos asi como las constantes asociaciones
conlocativas que originan las reiteraciones, conducen a crear un efecto de
monotonia acorde con la motivacion que origina los cantos, cual eslade
acdllar el [lanto de un nifio o simplemente adormecerlo.

En sintesis, estimamos que €l conjunto de estas propiedades unido ala
innegable belleza de sus melodias hacen que estos cantos sean una valida
muestra de este género en latradicién oral de los cabécares.

X1
Aldla apabale

6 bébé bébela,
atayéla yela,
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taye, ké iuk,
tayela, ké iuk,
tayg, (1 i€itse be’ t6? 5

Muluna,
be’ péwa i-yoki,
be’ powa i-yoki.

Sa-yéwé mia
mamala tsukla, 10
be’ péwa i-yoki.

K& iuk, k8 iuk,
ké igkla idkla,
ké itkla idkla.

Be’ péwa i-yoki, 15
ba-yewo mia
mimala tsikla.

K& iuk, ké iuk,
ké idkla jiikla, '
ké idkla idkla. 20

Intérprete: Anastasia Segura
Recogido por Laura Cervantes G. y Adolfo Constenla U.

nifio-DIM apaciguador

1. oh nena-DIM nen 2. oh sefiora sefiora-DIM 3. sefiorano llorar-INF 4.

sefiora-DIM no llorar-INF 5. sefiora qué llorar-IMP ta ERG 6. borona-¢?
7. 14 dormir-lMPER-PUN ello-de 8. ti dormir-IMPER-PUN ello-de 9.

nosotros-papi ir-PRO 10. flor-DIM traer-INF-DIM 11. td dormir-IM PER-
PUN ello-de 12. no llorar-INF no llorar-INF 13. no llorar-INF-DIM llorar-
INF-DIM 14. no llorar-INF-DIM llorar-INF-DIM 15. no llorar-INF no
[lorar-INF 16. no llorar-INF-DIM llorar-INF-DIM 17. no llorar-INF-DIM

llorar-INF-DIM 18. t( dormi!

flor-DIM traer-INF-DIM
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Cancion de cuna

jOh nena nenita,
oh sefiorita, sefiora!,

sefiora, no llores.
sefiorita, no llores.
Sefiora, ;qué es lo que lloras?

Boronita,
en lugar de ello, duérmete,
en lugar de ello, duérmete.

Nuestro papito se fue
a traer flores.
En lugar de ello, duérmete,

nada de llanto, nada de llanto,
nada de llantito llantito,
nada de llantito llantito,

nada de llanto, nada de llanto,
nada de llantito llantito,
nada de llantito 1llantito,

en lugar de ello, duérmete.
Tu papito se fue
a traer flores.

XII

Aldla apabale

Bébé tsiré
ba-kapdwala,
ké m-idkla,
ba-kapwatke.

Mimala X
mijatke s-yoki,

10

15

20
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s-miwola

mia s-yoki.

Kéla m-itk,

ké m-iik, 10
S-miwoéla détkemle,

kéla m-iuk.

K& m-iukla,

mama budla

i-dom i-wa s-ia. 15
K& m-iiikla,

ba-kapowala,

ba-kapéwatke i-yOki.

Recogido por Rodrigo Salazar Salvatierra (s.f.)

nifio-DIM apaciguamiento

1. nene pequefio-INT 2. td-dormir-IMPER-PUN-DIM 3. no ti-llorar-INF-
DIM 4. ti-dormir-IMPER-PUN-YA 5. mam4-DIM 6. ir-PRO-YA ti-de 7.
nosotros-mami-DIM 8. ir-PRO nosotros-de 9. no-DIM ti-llorar-INF 10.
no ti-llorar-INF 11. nosotros-mami-DIM llegar-POT-YA-ITER 12. no-
DIM tii-lNorar-INF 13. no ti-llorar-INF-DIM 14. flor bella 15. ella-llegar-
IMP-POT ella-AG nosotros-para 16. no ti-llorar-INF-DIM 17. tii-dormir-
IMPER-PUN-DIM 18. ti-dormir-IMPER-PUN-YA ella-de

Cancién de cuna

Nene pequeiiito,
duérmete,

no llores,
duérmete ya.

Mamita 5
ya se te fue,

nuestra mamita

se nos fue.

No llores,

no llores. 10
Nuestra mamita ya regresa,

no llores.
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No llores.

Bellas flores

nos traerd ella. 15
No llores.

Duérmete,

duérmetele ya.

Comentario delostextos X1 y Xl

L as caracteristicas de abundancia de uso del diminutivo, la presencia de
sustraccionesy las reiteraciones, sefialadas en el comentario de los cantos
de cuna cabécares, se dan también en estas composiciones bribris. En el
texto X1, por ggemplo, el diminutivo se emplea quince veces, se usala
formapowa |, aféresisde kapswa y € texto esta integrado més que nada
por la repeticion de unos cuantos enunciados.

Tematicamente, se da también coincidencia. Se consuela al nifio di-
ciéndole que no debe llorar porque el padre o la madre se han ido a buscar
algo para é (en estas dos composiciones se trata de flores). Este, segin se
haindicado en el estudio introductorio (3.2.2.), es el tipo de contenido que
tratan los cantos de cuna de talamanquefios y borucas.

Desde el punto de vistaformal, interesa sefialar que el canto marca
claramente divisiones estréficas por medio de la variacién del volumen de
lavoz. El primer verso de cada estrofa se canta con un volumen alto. Segun
el nimero de versos de la estrofa, el siguiente o |os dos siguientes se cantan
con un volumen intermedio. L os restantes versos se cantan con un volumen
muy bajo (en algunos casos cuesta escuchar las palabras finales). Si hay dos
versos tan solo, se pasa del volumen alto del primero a bajo en el segundo.
En el texto Xl, las estrofas asi delimitadas son siete: un distico seguido por
seistristicos. En el texto XI1 se trata de tres estrofas de cuatro versos
seguidas por una de seis. De los dos textos, el X1 es el que presenta una
organizacion més sistematica de la semejanza fonética de las terminaciones
delos versos. Si consideramos que en él existe laintencion de producir
rima, el esquema, en el que quedan sueltos solo losversos 5y 6, seriaaa
bbc dee fge bgg efg bgg. En el texto XI1, en cambio, no se advierte una
organizacién semejante.

XIII
AjkOydne

A iréla, irdla,
ye’ mifia be’ ta.
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WE¢ be’ chord,
¢’ ye’ chord.

Dayé jko s6 jko 5
wé be’ sérke,
¢’ ye’ mirdo.

Ye’ miia be’ ta,
irofia, siwa ko.

Be’ sérke dayé jko, ) 10
ye’ mifa be’ ta.

Recogido por Rodrigo Salazar Salvatierra (s.f.)

XIIl. canto+improvisado

1. oh gavildn+nortefio-DIM gavildn+nortefio-DIM 2. yo ir-PRO-TAM-
BIEN tii con 3. donde td perder-IMP-DIR 4. all{ yo perder-IMP-DIR 5. mar
borde sabana borde 6. donde ti vivir-IMP-HAB 7. all{ yo ir-PRO-DIR 8.
yo ir-PRO-TAMBIEN td con 9. gavildn+ nortefio ;? extranjero ¢? 10. td
vivir-IMP-HAB mar borde 11. yo ir-PRO-TAMBIEN ti con

Cancion de mujeres

;Oh gavilancito nortefio, gavilancito nortefio!,
yo también voy contigo.

Adonde llegues,
llegaré.

A la orilla del mar, al borde de la sabana, 5
adonde vivas,
hasta ahf llegaré.

Yo también voy contigo,
gavildn nortefio, extranjero.

Vives a la orilla del mar, 10
yo también voy contigo.
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Comentario del texto XI11

El texto X111 esdel tipo de canto femenino denominado akéysne . En
este caso una mujer bribri, enamorada de un blanco que esta de paso por su
lugar, le canta comparandolo con el gavilan nortefio y se ofrece a seguirlo
alacosta, donde é vive. Lavariedad linguistica usada es el habla cotidiana
de lacomunidad, sin embargo en el verso nueve se presentan dos morfe-
mas que no se han logrado identificar a pesar de haberse consultado al
respecto a dos informantes. -fiay k<5.

La composicion estaintegrada por cuatro estrofas de dos versos (las 1,
2,4y 5) y unadetres (la3). Estadivision se hace patente en el canto, en
gue el primer verso de cada estrofa termina con un ascenso de entonacién,
en tanto que €l restante o |os restantes terminan con entonacion descen-
dente. En materia de rima, se da un esquema ab cc cdc bc cb en el que
guedan sueltos los versos unoy seis.
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TEXTOS BORUCAS



8.0. Algunos antecedentes histéricos de la situacion de la lengua
boruca en la actualidad

Segun he argumentado previamente (Constenla Umaria 1983c: 30), la
lengua boruca debe de haber sido la que se hablaba en la mayor parte del
Pacifico Sur de Costa Rica. Quepo, Borucay Coto eran los cacicazgos de
dicharegion en el siglo XVI (Ibarra Rojas 1990: 41).

L os habitantes de los de Quepo y Coto debieron de hablar el mismo
idioma que los borucas, pues en el siglo XVII1 los dltimos de ellos fueron
trasladados a Boruca donde se fundieron totalmente con la poblacion
originariadel lugar, sin que hoy se pueda distinguir quiénes descienden de
ellos. Esto, en cambio, no ocurrié con los hablantes de otro idioma, €l
térraba, que habian empezado a ser llevados al mismo territorio con
anterioridad, desde los Ultimos afios del siglo XVII.

Por otra parte, Juan VVazquez de Coronado, en su carta de relacion del
cuatro de mayo de 1563 sobre sus actividades en |os cacicazgos en cuestion
(Vazquez de Coronado 1964: 38), a informar de los pueblos sobre los que
ha obtebido noticias durante su estadia en ellos emplealaforma texbi para
referirse alos antepasados de los actuales teribes y térrabas. Texbi (palabra
pronunciada en el castellano de aquel momento Ptefbi/), corresponde
unicamente al vocablo boruca /fifp 2/. Los demés pueblos vecinos de los
téribesy térrabas |os denominan con nombres que presentan en lugar de la
X (/S) de texbi unavibrante (por ejemplo, en bribri el nombre es[Ixtob]).
Lo que habia en la protolengua erauna/*d/ y es un cambio muy carac-
teristico del boruca el haberla convertido en /f/ cuando la precedia vocal
anterior (véase Constenla Umaria 1981: 318) .

L os borucas cayeron bajo dominio hispanico tempranamente, durante
la gobernacién de fray Juan de Echauz, en la que se dio el paso decisivo en
este sentido (Fernandez 1975: 96):

En este afo de 1629 y a consecuencia de las quejas dadas al Gobernador
de que los indios borucas asaltaban a los conductores de mulas que por alli
pasaban de camino para Panamay hacian otros dafios, el Gobernador encargd
asu teniente, el capitan Celidon de Morales, que pacificase y redujese alos
indios. Morales, acompafiado de algunos espafioles e indios amigos fue a
Boruca, redujo alosindiosy los pobl6 en dos pueblos que Ilamé San Diego
de Acufiay San Juan de Calahorra, les constituy6 iglesia, casas de cabildo, les
nombré alcaldesy regidoresy les regal 6 algunas reses de ganado vacuno.
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Este hecho ha incidido en que, como sefialé en un estudio previo, su
cultura tradicional tal y como la describi6é Stone (1949b) esté integrada por
una compleja mezcla de elementos indigenas e hispanicos.

Por lo que respecta a la lengua, esta se encuentra en un estado
obsolescente, proxima a la extinciéon (Rojas Chaves 1992: 37):

En la actualidad, hay nicamente diez hablantes fluidos de la lengua
boruca, todos mayores de 50 afios. Seis de €llos tienen mas de 75 afios. Hay
ademas unas cincuenta personas que -aunque no hablan fluidamente la
lengua- la entienden e incluso son capaces de expresarse, muy defectuosa-
mente, eso si, en ella sobre algunos temas.

8.1. Breves observaciones sobre el arte verbal boruca y los textos
incluidos

En materia de arte verbal en lengua boruca, entre los hablantes fluidos,
se ha mantenido mucho conocimiento del género narrativo-descriptivo
hablado, lo cual ha permitido la recolecciéon de muestras importantes de ¢l
(véase 1.3.6.). Curiosamente no ocurre lo mismo con otros géneros.
Habiendo recogido mucha informacion sobre la lengua desde 1972, sélo he
logrado obtener las cinco canciones que incluyo aqui (en realidad se trata
de siete textos, pues dos de ellas las he grabado dos veces, pero solo
presento las versiones mas completas). El unico canto (dejando de lado las
salomas) que incluye Jorge Luis Acevedo en el disco suyo (s.f.) en que da
muestras de la musica boruca es una version breve del texto I. Carmen
Rojas Chaves, quien durante los tltimos afios ha viajado una vez al mes a
boruca y ha recogido, entre otras cosas, gran cantidad de material narrativo,
unicamente ha logrado obtener una cancién, una version del texto IV,

Los cantos mencionados en el parrafo anterior son, con una excepcion,
canciones de cuna en las que se consuela al bebé, como en los de la cultura
talamanquena, diciéndole que sus padres han ido a buscar cosas para ¢l. La
excepcion es el canto V, de tema amoroso. La intérprete, dofia Paulina
Leiva de Maroto, indicé que se trataba de lo que en otro tiempo habia oido
que le cantaba un hombre llamado Modesto Rojas a la mujer que cortejaba,
Manuela Maroto. El unico canto que al parecer tiene otra tematica es uno
de los dos que publicé Stone (1947), que seria una evocacion del pueblo de
Boruca.

Por lo que respecta a la forma, lo Gnico que me siento en capacidad de
seflalar por el momento es que se da rima, al parecer por coincidencia en
la ¥ltima vocal con tono alto, como en el texto 11, al final de la mayoria de
cuyos versos se presentan silabas con las vocales i y a con tono alto. La
distribucién de la rima no sigue, sin embargo, ninguna pauta regular.

Finalmente, haré algunas observaciones de diverso tipo sobre los
cantos.
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En el texto I, las secuencias eufonicas Rardg ifi RGrug inRArdg in Rard
y Chigrai fi Chigrai fi Chigra i n Chigra estan integradas por repeticiones,
acompafiadas por el indicador de estilo ifi, de lostopdnimos Rartc El
Cacao' y Chigra El Maiz' que no tienen nada que ver con los nombres
comunes cau cacao' y cup maiz'. Lasecuenciaeufonica igui yér igui
yér y suvariantei - igui yér estan integradas por elementos carentes de
significado.

Enlostextos |11 y IV se usan secuencias eufonicas en que se usa el
sonido | , lo cual esinteresante porgue no hay un fonema/1/ en lalengua
boruca. Ladel texto HI estd basada, como dice la misma cancion, en el
nombre de lanifia: Luld, al cual se afiade en unos casos la silaba sin
significado -la.

Al inicio del texto V se alude ala costumbre que tenian las mujeres de
estaregion de fumar pipa: el hombre e pide a Manuelita la suya como
recuerdo y muestra de aprecio, lo mismo que luego le pide €l anillo. El verso
18 esun error. Obviamente en él se debia decir [o mismo que en el siguiente
‘dame tu sortija’ (no “dame tu dedo').

Como titulo se ha empleado €l primer verso de cada cancidn, en vista de
gue no se han obtenido ni siquiera nombres genéricos de |os dos tipos
representados por la muestra.

8.2. El alfabeto practico empleado

El alfabeto practico empleado es el propuesto por Constenla Umafiay
Maroto Rojas (1979). Estaintegrado por las siguientes letrasy com-
binaciones deletras: a, b, ¢, ch,d, e, g, gu,i,j, L, m,n, A, A, 0, p,qur,s,
sh,t,u, X,Yy,'. Lamayor parte de ellas se pronuncian aproximadamente
como en castellano, de modo que me parece preciso hacer observaciones
particulares Unicamente sobre las siguientes: A4, p, r, sh,  X,y, "

Lai representa el sonido nasal velar que tienelan final en el castella-
no de Costa Ricao la ng eninglés. Cuando se escribe n, sinimportar la
posicion, se trata siempre de un sonido alveolar (como el que representa
dichaletraen no, por egemplo).

Aunque se escribe p en los casos en que se produce el sonido represen-
tado por esta letra en castellano, hay que sefialar que en borucala diferencia
entre py b no establece distinciones entre palabras. Lap es simplemente
una variante de lab que se usaafinal de enunciado o cuando sigue una
consonante sorda (como c/qu, ch, s, sh, t, X).

Lar tiene siempre el sonido que representaen la palabra para en
castellano, nunca el que tiene en estalenguaen raza.

La sh tiene el mismo sonido que en inglés.

Lauvecillaelevada, representa un sonido que no se usa en castellano:
el saltillo u oclusién glotal (en el Alfabeto Fonético Internacional /7?/),
producido por medio del cierre de la glotis, como cuando se carraspea. En
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inglés, cuando se exclama oh oh para manifestar sorpresa, se usa este
sonido antes de la vocal representada porla o .

La x suenats, no ks como en castellano.

Lay es mds fuerte que en castellano, se pronuncia como laj del in-
glés. .

La tilde, °, representa tono alto; su ausencia, tono bajo.

I
Rurugin

Rirdg ifi, Rardg if, Rurdg iA, Rary,

fgui yér, igui yér,

fgui yér, igui yér.

Ba- be qui decrd Chigrd T4n 1,

Rurdc T4A 1, 5
ni ba' yebéjt qui decrd

Cas T4n 1,

y& {scra bitcra xani.

Ni b4 qui bord,

ni b4 qui bor4, 10
di ban bof'sha,

di ban boi'sha,

ba’ yebéjt qui chd dabagrd

sinf* e'dé,

cramshic e'dé, 15
sutruic e'dé,

chd ban ya'dé-ua qui tirra.

Di ban bof,

ba- be qui decrd

cramshéricra e'dé 20
i chericud ta,

b criii

subd criff.

[+ fgui yér,

i igui yér, 25
Ruiridg in, Rirdg i, Rarag if,

Riirdg in, Rurdg iA, Rurg,

Chigr4 i, Chigra if, Chigrd ifi, Chigrd ifi, Chigrd .
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[ Cacao IE

1. Cacao IE Cacao IE Cacao IE Caca- 2. 1gui yér igui yér 3. igui yér igui
yér 4. Td madre TOP ir-PRETPERF Maiz Fila por 5. Cacao Fila por 6. y
ti padre TOP ir-PRETPERF7. Barranco Fila por 8. REFL arco flecha tirar-
INF9. y tt TOP llorar-PRES 10. y td TOP llorar-PRES 11. no ti-DESTOP
llorar-PRESNEG 12. no tG-DESTOP llorar-PRESNEG 13. tt padre TOP
ahora llegar-PRES 14. pecari con 15. saino con 16. venado con 17. ahora
ta-DESTOP comida TOP comer-PRES 18. no t-DESTOP llorar-INF 19.
ti madre TOP ir-PRETPERF 20. mochila con 21. su espalda con 22.
aguacate recoger-INF 23. pejibaye recoger-INF 24. {* igui yér 25. {* igui yér
26. Cacao IE Cacao IE Cacao IE 27. Cacao IE Cacao IE Caca- 28. Maiz
IE Maiz IE Maiz IE Maiz IE Maiz

Fila de Cacao

Rurdg i, Rardg iA, Rardg iA, Rard,

fgui yér, igui yér,

igui yér, igui yér.

Tu madre se fue por la Fila de El Maiz,

por la Fila del Cacao, 5
y tu padre se fue

por la Fila de Barranco,

a tirar con su arco y su flecha.

Y td Horas,

y td lloras, 10
no llores,

no llores,

tu padre viene pronto

con un chancho de monte,

con un saino, 15
con un venado,

pronto comeras carne.

No llores,

tu madre se fue

con la mochila 20
en la espalda,

a juntar aguacates,

a juntar pejibayes.

f- igui yér,

f* igui yér, 25
Rurig iA, Riardg in, Rardg in,

Rurdg iA, Rarag if, Riry,

Chigrd in, Chigrd ifi, Chigrd i, Chigrd if, Chigra.
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II
Ba’ be qui degrad

Ba- be qui degr4,
ba' be qui decr’if,
Yimba i, Yimba i,
Yimba Cijg {,
mud yui,

mud xencd yu'f.
Rirdc, Rardg if,
Ruric,

Yimba C4j,
Yimba C4j.
Decr’if,

decr’ii

mud yu+i,
cransrit yuti,
crarisrit crinf.
Cé6céd, cocodr,

béd qui do'4 bor4,
cocéyra,
cécoyra,

Ba' be qui yé' decrd
cdrcd dén ca.

II ti madre TOP ir-PRES

1. td madre TOP ir-PRES 2. td madre TOP ir-PRETPERF=ella-DESTOP
3. Currés por Currés por 4. Currés Quebrada por 5. pldtano coger-INF 6.
plétano seco coger-INF 7. Cacao CacaoIE 8. Cacao 9. Currés Quebrada 10.
Currés Quebrada 11. ir-PRETPERF=¢lla-DESTOP 12. ir-PRETPERF-=ella-
DESTOP 13. pldtano coger-INF 14. drbol-flor coger-INF 15. drbol-flor
recoger-INF 16. zacate+de+sabana zacate+de+sabana 17. td TOP estar
llorar-PRES 18. flor+de+zacate+de+sabana 19. flor+de+zacate+de+sabana
20. td madre TOP d6nde ir-PRETPERF21. zacate+de+sabana huella sobre

Tu madre se va

Tu madre se va,
tu madre se fue
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por Currés, por Currés,

por la quebrada de Currés,

a traer platanos,

a traer pldtanos secos.

El Cacao, El Cacao,

El Cacao,

la quebrada de Currés,

la quebrada de Currés.

Se fue,

se fue,

a traer platanos,

a traer flores de érbol,

a juntar flores de édrbol.
Zacate de sabana, zacate de sabana,
td estds llorando,

flor de zacate de sabana,
flor de zacate de sabana.
(Adénde se fue tu madre

en pos del zacate de sabana?

I
Lululululila

Lilulilulila,
liluldlulila,
ldluldlululila,

ba be qui decrd,

ba' yebéjt qui decrd.
Liluldlulila,

hud* y4 qui y&' ca'yénra,
huéd qui y4' cavyénra yd-shi,
Iiluldlulg,

laluldluld,

ldluldldluly,

ldluldluld.

Luldlulg,

laluldluld,

liluldlululdg,

luldluly,

luldlulululd.
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IO lilulilulila

1. Idlulgluldla 2. Idluldluldla 3. ldluldlululdla 4. td madre TOPir-PRETPERF
5. tt padre TOP ir-PRETPERF 6. liluldlulila 7. nifia aquella TOP REFL
llamarse-PRES 8. nifia TOP REFL llamarse-PRES asf 9. liluliluld 10.
lGluldluld 11.1Gluldldluld 12. 1dluldluld 13. luldluld 14. Kluldluld 185.
léluldlululd 16. luldtuld 17. luldlulululd

Lululululitla

Lululdlulila,

Igluldlulala,

ldluldlululdla.

Tu madre se fue,

tu padre se fue. 5
Laluldlulidla,

esta nifia se llama,

esta nifia se 1llama asi,

ldluldlulg,

ldluldluld, 10
Idluldlaluld,

Idluldluld.

Luldluld,

ldluldluld,

ldluldlululg, 15
luldluld,

luldlululula.

IV

Ba cabad

Ba cab4,

ba cabd,

huéhud" xit,

ba cabd,

ba cabdi. 5
Di ban bor4,

di ban bor4,

di ban bor4,
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porque ba* be qui decrd,
ba’ be qui decrd

ruchig 1,

ba' yebejt qui decrd

ya biitcra xani.

D1 baf bofi,

di ban bofi,

ba' be qui decrd

ni ba sé* qui dor 4 tuijchd sodij,

yubu' sodij.
L4lalaldla,

laldldla laldldla,
ldlalaléla,

laléléla laldlala.

Df bani bord,

di ban bord,

brevar bd qui bord,
brevdr ba qui bord,
{1 ugue ban bord?,
{1 uguer ban bord?
Catirchard ban,
cati'chard ban.
Ba- be qui do* 4 decr4 stiba- {,
ba' be qui decrd bu yu,
ni ba yebejt qui decrd naf* 4i-
bd 4i-

non 4i«

sf 4iv

Di ban bor4,

di ban bor4,

i dguer ban bord?,
(1 uguer bai bord?
ldlalaldla

Laldldla laldldla,
lalalaldla,

laldldla laldldla,

i laléla,

i laldla.

Df bar bord,

di ban bor4,

(1 dguer ban bord?,
(i dguer ban bord?
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[+ tigui yer,

iv iigui yer.

I dguer i dgue i dgue- baf bora?,
(1 dgue ban bord?

V ti dormir-IMPER

1.t4 dormir-IMPER 2. tii dormir-IMPER 3. niiia nifia DIM 4. ti dormir-
IMPER 5. ti dormir-IMPER 6. no td-DESTOP llorar-PRES 7. no tu-
DESTORP llorar-PRES 8. no ti-DESTOP llorar-PRES 9. porque ti madre
TOP ir-PRETPEREF 10. td madre TOP ir-PRETPERF 11. monte por 12. ti
padre TOP ir-PRETPERF 13. REFL arco disparar-INF 14. no ti-DESTOP
llorar-INF 15. no ti-DESTOP llorar-INF 16. ti madre TOP ir-PRETPERF
17. y ti abuela estar chicha+de+maiz+nacido hacer+INF 17. chicha hacer-
INF 18. l4lalaldla 19. lalldla laldldla 20. 14lalaldla 21. lal4léla laldlédla 22.
no td-DESTOP llorar-PRES 23. no ti-DESTOP llorar-PRES 24. un+poco
td-TOP llorar-PRES 25. un+poco ti-TOP llorar-PRES 26. qué por tu-
DESTORP llorar-PRES 27. qué por ti-DESTOP llorar-PRES 28. comer-
OPT-PRES tG-DESTOP 29. comer-OPT-PRES ta-DESTOP 30. tii madre
TOP ir-PRETPEREF pejibaye por 31. ti madre TOP ir-PRETPERF agua-
cate por 32. ti madre TOP ir-PRETPERF aguacate coger-INF 33. y tu
padre TOP ir-PRETPERF danta matar 34. corzo matar 35. mono+colorado
matar 36. pizote matar 37. no ti-DESTOP llorar-PRES 38. no ti-DESTOP
llorar-PRES 39. qué por td-DESTOP llorar-PRES 40. qué por ti-DESTOP
llorar-PRES 41. 14lalaldla 42. laldldla laldldla 43. ldlalaldla 44. laldléla
laldldla 45. 1 lal4la 46. 1 1aldla 47. no tG-DESTOP llorar-PRES 48. no tu-
DESTORP llorar-PRES 49. qué por ti-DESTOP llorar-PRES 50. qué por tud-
DESTORP llorar-PRES 51. iviigui yer 52. iviigui yer 53. qué por qué por qué
por qué por ti-DESTOP llorar-PRES 54. qué por ti-DESTOP llorar-PRES

Duerme

Duerme,

duerme;

nifio, nifiito.

Duerme,

duerme. 5
No llores,

no llores,

no lores,

porque tu madre se fue,
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tu madre se fue
por el monte,

tu padre se fue

a tirar con su arco.
No llores,

no llores,

tu madre se fue

y tu abuela estd haciendo chicha de maiz nacido,

haciendo chicha.
Lalalaldla,
laldldla laldlala,
lalalalédla,
laldlala laldldla.
No llores,
no llores.
Estds llorando un poco,
estds llorando un poco.
(por qué lloras?
(por qué lloras?
Tienes ganas de comer,
tienes ganas de comer.
Tu madre fue por pejibayes,
tu madre se fue a traer aguacates,
y tu padre se fue a cazar dantas,
a cazar corzos,
a cazar monos colorados,
a cazar pizotes.
No llores,
no llores.
Por qué lloras?,
(por qué lloras?
Lalalaldla,
laldldla laldldla,
ldlalaldla,

-laldldla laldldla,
i laldla,
i laldla.
No llores,
no llores.
(por qué lloras?
(por qué lloras?
iv iigui yer
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iv ligui yer
(por qué por qué por qué lloras?
(por qué lloras?

\%

Manuelita

Manuelita, Manuelita,

ba dua sigrd qui dé6+4 at ca.
Manuelita, Manuelita,

ba dua sigrd qui d6'd at cd.

At qui ba beydrira,

pero ba dua sigrd qui d64 at c4.
Yén4 at c4,

4t qui i bricchdra.

At qui ba beydrra, at cuisij sha's td,
ni* b4 qui ad beyanisha baf,

at cd yudgi.

Manuelita, Manuelita,

at cd yudga.

ad beydrira ban o ad beyafii*sha ban.

.{\t qui ba beyadrira hasta at cuisfj ta.
At qui ba beydrra hasta at cuisi] ta.
Manuelita, Manuelita,

ba ciscua qui dé+4 at c4,

ba cu'scua éhua qui d6'4 at c4,
dé+4 at c4,

4t qui i beydnra at ciscua yéd in.

V Manuelita

10
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20

1. Manuelita Manuelita 2. td tabaco fumador TOP dar-IMPER yo a 3.

Manuelita Manuelita 4. tG tabaco fumador TOP dar-IMPER yoa 5. yo TOP
td querer-PRES 6. pero td tabaco fumador TOP dar-IMPER yo a’/. mostrar-

IMPER yo a 8. yo TOP ella tocar-OPT-PRES 9. yo TOP ti querer-PRES
yo corazén raiz en 10. y ti TOP yo querer-PRESNEG ti=DESTOP 11.yo
a decir-IMPER 12. Manuelita, Manuelita, 13. yo a decir-IMPER 14. yo
querer-PRES ti-DESTOP o yo querer-PRESNEG tii-destop 15. yo TOP td
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querer-PRES hasta yo corazén en 16. yo TOP ti querer-PRES hasta yo
corazén en 17. Manuelita Manuelita 18. ti dedo TOP dar-IMPER yo a 19.
td dedo prenda TOP dar-IMPER yo a 20. dar-IMPER yo a 21. yo TOP ello

querer-PRES yo dedo para IE

Manuelita

Manuelita, Manuelita,
dame tu pipa.
Manuelita, Manuelita,
dame tu pipa.

Yo te quiero,

pero dame tu pipa.
Muéstramela,

yo quiero tocarla.

Yo te quiero desde la raiz de mi corazdn,
y si ti no me quieres,
dimelo.

Manuelita, Manuelita,
dime

si me quieres 0 no me quieres.
Yo te quiero de corazén.
Yo te quiero de corazén.
Manuelita, Manuelita,
dame tu dedo,

dame tu sortija,

damela,

la quiero para mi dedo.
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TEXTOS TERRABAS



9.0. Situacion actual obsolescente de lalengua térrabay antecedentes
delamisma

Unade las etnias indigenas de la provincia panamefia de Bocas del Toro
alallegada de los espafioles era la integrada por los que en la época de la
conquistay la coloniafueron llamados tervis, texbis, téxabasy térrabas, y
cuyos descendientes en la misma &rea geogréfica posteriormente se han
conocido como tiribies, teribes o téribes. Todos |os términos mencionados
son variantes de una mismaraiz que ha servido alos demés indigenas del
area paradesignarla; asi pues, €l vocablo bribri es/Mcab/ (pronunciado
[P,c4b]), en cantos de bribris y cabécares aparece laforma [tuba] (que
pareciera proceder de lalengua de los segundos, cf. bribri /étdb/, cabécar
/étabd/ “una') y la palabra boruca es /fifbi2/. L os téribes se denominan a
si mismos /n&ol.

A finesdel siglo XVII, los misioneros franciscanos que trabajaban en
aquella érea decidieron trasladar alos miembros de la etnia en cuestion que
se hubieran convertido al cristianismo al sur de la Cordillera de Talamanca,
aterritorio boruca, en lo que actualmente conocemos como Valle de
Térraba (Fernandez Guardia 1975: 190):

Convencidos los misioneros de que para consolidar su obra era indispensable
apartar las tribus sometidas de | as que se mostraban irreductibles, emprendie-
ron estas tarea, trasladando una parte de los térrabas y téxabas al otro lado de
lacordillera, enlas vertientes del Pacifico. Este fue el origen del pueblo de San
Francisco de Térraba.

Lafundacion de San Francisco de Térrabatuvo lugar en 1695.

En este nuevo ambiente, l0s térrabas, paralos que se conservo esta
antigua variante del nombre, se vieron sometidos con mayor intensidad al
proceso de asimilacion creciente ala cultura hispanica que hoy hallegado
asus etapas finales. Asi pues, el idioma de este grupo se encuentra actual-
mente al borde de la extincidn. A pesar de haber trabajado algo sobre la
lengua desde 1974 y haber visitado muchas veces |a Reserva Boruca-
Térraba, no he conocido sino a dos hablantes fluidos: don Ricardo Gomez
S. y dofla Maria Casiola Ortiz. Mario Portilla, en su excelente estudio de
la situacion actual de lalengua térraba (1986), menciona a tres individuos
semifluidosy a siete infrafluidos (estos Ultimos definidos como aguellos

187



cuyo conocimiento se limitaba "a algunas palabras sueltas o frases hechas,
casl siempre deformadas’).

En materia de arte verbal, lo anterior se reflgja, seguin he indicado antes
(1.3.7.), en el hecho de que los térrabas carezcan de un conjunto de
narraciones miticas o legendarias de temética originada dentro de una
tradicion propia (lo cual si se da en los otros puebl os indigenas costarri-
censes tratados en este libro): |as escasas narraciones obtenidas (en térraba
0 en castellano) son o reminiscencias personales o temas legendarios
tomados de los borucas o temas de cuento folklérico adquiridos por €l
contacto con la cultura hispanica.

En cuanto alas canciones, se han conservado Unicamente muestras de
dos clases: las de cunay las del tipo que he llamado personales (3.2.2.). A
diferencia de lo que ocurre en el caso de |os textos narrativos hablados,
ambas clases de cantos si parecen provenir de unatradicion propia. Segun
el informante Ricardo Gomez Salazar, |as canciones personales eran, como
en el caso de los guatusos, propiedad privada de sus creadores. Nor-
malmente, cada quien inventaba sus propias canciones que solo € cantaba.
Cualquier ocasion era buena para g ercitar la creatividad. Don Ricardo dio
gjemplos como los siguientes: "Si uno vaa salir puede cantar: Tatoée, ta
téet'0Nn, parqué zhémt'on.." (" mevoy, mevoy, yano trabgo..."); "cuando
esta enamorado y anda contento, dira: Tamercaraguare... " (' me quiso la
mujer..."). La conservacion de estas manifestaciones de arte verbal de la
propia tradicién seguramente se explica por el hecho de su poca densidad
ideol6gica, que no las enfrenta a los puntos de vista de la cultura dominante
Yy, consecuentemente, no da mayores motivos paraque se procure suprimirlas.

9.1. Transcripcion de los textos

Para transcribir los textos se ha empleado el alfabeto practico disefiado
por este autor (Constenla Umaria 1986).

Este alfabeto emplea las siguientes letras y combinaciones de letras: a,
ab,cc,chdeégef,gqguhuiij, 1, mn#ifo 6o0/pquaqd,r,
r,sshtt,uuy,zzh" .

Hay que tener en cuenta que, por razones de compatibilidad con los usos
de lalengua dominante (el castellano), este alfabeto usa letras distintas para
sonidos que son manifestaciones de los mismos fonemas, como es el caso
dec yqu; c'y qu'.

A continuacion se dan indicaciones sobre |os sonidos representados.

(a) Vocales orales

Lavoca e suenacomo ladel castellano en la palabra ver (pronunciada
con r vibrante) o lainglesaen lapalabrabed ' cama' (en laterminologia
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linguistica es una vocal anterior, media, abierta). La &, en cambio, no tiene
equivalente en castellano; se trata de un sonido intermedio entrei y e,
como €l quetienelai enlapalabrainglesa sick ‘enfermo' (vocal anterior,
ata, abierta). De modo semejante, lao se pronuncia como la castellana
de bordar (vocal posterior, media, abierta), en tanto que la 6 no tiene
equivalente en castellano ; se trata de un sonido intermedio entreuy o,
del tipo del quetienela oo enlapalabrainglesa look “jmiral" (vocal
posterior, alta, abierta).

(b) Vocales nasales

Ademéas de las siete vocales orales, la lengua presenta cinco nasales
(esto es, pronunciadas con salida de parte del aire por las fosas nasales): 4,
e i, 0, u. Estasvocales son semejantes, por gjemplo, alas que se dan en
portugués cuando se escribe am, em, im, om, um (sin embargo, hay
diferencias, pues a se pronuncia central, no anterior y e esabierta, no
cerrada).

¢) Consonantes oclusivas sordas: simplesy aspiradas
El térraba tiene las consonantes oclusivas sordas simples que se dan en
castellano: p, t yc (sonidodek antea, o, u) oqu (sonidodek antey
€). Ademaés tiene otras que se diferencian de las anteriores por incluir una
breve aspiracion: t yc' (antea,o,u)oqu (antei ye).
(ch) Consonantes fricativas sordas f, sh yj
Laf del térrabano eslabiodental como la del castellano, sino bilabial.
Sh se pronuncia como eninglés.
Laj esunaaspiracion como laque representalah eninglés.
(d) Consonantes fricativas sonoras z 'y zh
Laztiene el mismo valor que en inglés o frances, es semejantealas,
pero la vibracién de las cuerdas vocales produce un efecto de zumbido.
Lazh sepronunciacomo laj en francés o portugués o comolall yla
y intervocdlicas en el espafiol de Argentina.
(e) Laconsonante b

B se pronuncia como en castellano en lamayor parte de las posiciones,
pero afinal de silaba se suele pronunciar con los labios redondeados, 10
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cual hace que algunas personas la confundan con la u final de un diptongo

([w).

(ch) Consonante I

Se pronuncia de una manera intermedia entre lal y lar castellanas (es
unavibrante lateral).

(d) Consonante r

Esta consonante ante vocal y afinal de silaba representa el mismo
sonido de lar intervocdlica castellana (es una vibrante simple). Precedida
por una consonante como p, t, t', ¢, ¢', f, b enun grupo inicial de silaba
representa generalmente el sonido que en otras posiciones se escribe con
I' . Enlosgruposiniciales de silaba aludidos, hay neutralizacion entre I
y r, y € archifonema resultante se puede pronunciar de una u otra manera,
si bien lo méas comln eslarealizacion I .

(e) Consonantesn y fl

N es unanasal velar, comola ng delinglésolan final delapala-
brapan cuando se pronuncia aislada en el castellano de CostaRica. Lan

térraba se pronuncia en cualquier posicion como en la palabra castellana
nada.

()Y yhu

L os fonemas vocalicos «y y ,U/ cuando aparecen inacentuados en
contacto con otra vocal forman diptongo con ellay se pronuncian como
semiconsonantes (o mismo que ocurre en castellano). Estas variantes,
cuando aparecen a principio de silaba se escriben respectivamente con la
letray y lacombinacion de letras hu.

(g) Pronunciacion de las vocalesiniciales y finales de palabra

En térraba se acostumbra a pronunciar antes de las vocales iniciales de
palabray las finales acentuadas un sonido que se produce deteniendo la
salida del aire con las cuerdas vocales por medio de un movimiento de ellas
gue se hace también al carraspear (una oclusién glotal o saltillo).

Las letras que no se han tratado en los parraf os previos representan
sonidos idénticos 0 muy semejantes a los que representan en castellano.
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9.2. Lostextosincluidos

Se han incluido ocho canciones: seis de tipo personal y dos de cuna, que
constituyen el corpus que he logrado obtener de tres informantes: Ricardo
GoOmez Salazar, Sotero Carrera Ortiz y Damiana Rivera. El idiomade las
canciones de don Ricardo y de la Unica obtenida de don S otero (clasificado
por Portilla, 1986: 108, como "hablante semifluido™) no presenta mayores
particularidades. En cambio, una de las canciones de dofia Damiana
(poseedora de menor conocimiento de lalengua que don Sotero) presenta
varias construcciones agramatical es.

L as Unicas otras canciones térrabas gue se han recogido, hasta donde
tengo noticia, son las incluidas-en uno de los discos de Jorge Luis Acevedo.
Si bien las he transcrito, no las he incluido por no haber terminado su
andlisis, pues presentan dificultades especiales que comento a continua-
cion. Su creador, don Mamerto Ortiz, conoce cierta cantidad de vocabu-
lario y frases tanto en térraba como en bribri, pero no habla fluidamente
ninguno de los dos idiomas. Segun sus propias explicaciones, como
deseaba producir canciones en lengua indigena, no en castellano, decidio
hacerlas recurriendo a a una mezcla de las dos lenguas mencionadas y,
cuando sus conocimientos no le permitian expresar algo, smple 'y senci-
[lamente a su inventiva. En consecuencia, si bien he obtenido su versién en
castellano de lo que deseaba expresar, resulta particularmente dificil dar
algo que se aproxime a unatraduccion literal elemento por elemento, pues
ademas de los vocablos inventados, debido a deficiencias de pronuncia-
cion, no en todos los casos resulta fécil identificar los términos térrabas 'y
bribris.

Por |o que respecta a titulos, en cada caso se ha utilizado como tal el
primer verso de la composicion.

9.2.1. Tematica

Lo obvio del contenido de los cantos incluidos hace innecesario un
comentario particular de cada uno de ellos.

En el caso de los cantos personales, se tratan |os siguientes temas: €l
cantante (@) regresa a su casa porque lo ha despedido su patron aduciendo
falta de dinero para pagarle més sueldos (canto 1), (b) se dispone air apescar
0 cazar porgue tiene hambre (canto 1), (c) se propone emborracharse al dia
siguiente aunque sabe que seguro esto le costara verse en lios con las
autoridades y tener que pagar una multa (canto Hl), (ch) se sientefeliz
porque una mujer ala que amalo ha abrazado y besado, tiene que regresar
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asu lugar, pero volveratan pronto pueda (canto V), (d) se propone lucirse
ante las mujeres por su energiay habilidad al trabajar (canto V). El canto
VI resulta especialmente interesante porque tras plantear una preocupa-

cioén aparentemente seria por €l destino que lo aguarda, el autor destruye
estailusion haciendo ver que sea donde fuere que vaya a estar, 10 impor-

tante es que habra de estar con €l estdmago lleno.

Por |o que respecta alas canciones de cuna, una de ellas resulta afin a
las de los talamanquefios y borucas, pues se pide al nifio que se duermay
se le explica que su madre ha tenido que irse atrabajar para ganar dinero.
Laotra, en cambio recuerda alas guatusas por tratar de un animal con el que
de alguna manera se compara al nifio. En este caso se trata de un tepezcuinte
gque vay viene sin cesar buscando comida.

9.2.2. Caracteristicas formales

L os dos rasgos que destacan en la estructuracion de la letra de estos
cantos son €l paralelismo y, sobre todo, la rima gque, con mas claridad que
en ninguna de las otras literaturas tratadas en este libro, se presentaen las
canciones térrabas. Hay que tener en cuenta que pareciera que para efectos
de rima en térraba solo cuentala Ultima vocal acentuada (no importan ni las
consonantes ni las vocales que sigan) y que las vocales nasales riman con
las correspondientes orales.

Cada cancion tiene su propio esquema de rima, pero en lamayor parte
de ellas se puede sefialar la tendencia a producir un cambio 0 una ruptura
de larimaen lo que podriamos Ilamar momento climatico. El mejor
ejemplo de este gjuste de larima con el significado se daen el canto VI, que
emplea unarimaen -é mientras se va estableciendo la actitud de preocu-
pacién por el destino. En e momento en que se plantea la ruptura de esta
actitud, larimacambiaai . Tras el momento climético, puede volverse a
la rima empleada previamente: en el canto |, todos |os versos presentan
rimaen 6, menos el pendltimo, en que se enuncialarazon que da el patron
para el despido. Cabe anotar que estas canciones son més bien cortas: solo
hay tres que superen los diez versosy lamés largatiene diecisiete.

Por o que respecta a la posibilidad de encontrar divisiones en estrofas,
€l Unico caso en que estas con seguridad se dan es el de la octava
composicion, organizada en cuatro estrofas de cuatro versos la primeray
ladltimay detreslasegunday latercera. Los finales de las estrofas estan
marcados por la presencia de elementos sin significado: la particula
eufénicayajé y el indicador de estilo €. Otras composiciones que po-
drian estar divididas son la HI y la VI, que presentan cambios de rima muy
acordes con la estructura sintacticay el significado. En el canto |11, por
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ejemplo, tras una primera parte en que predominan versos muy cortos y
rimasend y € , sedaunasegunda en que los versos son mds largos y la
rima esen Jd (con una excepcion). En la primera parte se presentan los
momentos “agradables” de la borrachera a la que se refiere: ir a 1a cantina,
comprar ¢l aguardiente y beberlo; en la segunda, se trata lo claramente
desagradable: estar borracho, caerse en la calle, ser detenido y multado.
Los esquemas de rima de las ocho composiciones son los siguientes:

I: aaaaaaaba

1I: aabccbbb

III: abcababaddddded
1V: aabbccbbdd

V: aabbaaccdd

VI: aaaaaabbb

VII: aabaaacddaaaaadbb
VIII: aaaa aaa aaa baaa

I
Eri gatatée

Eri ga ta tGe,

ta it’idra 6ba t’6n.

Ta t6 bor u shcd,

porque ta pag juréra 6ba zhém t’6r.

Eri ga ta t6 bor dnua t’6,

bor u shcé. 5
Ta pdrqué zhém t’6R.

“Ta dubiir zhéme” - féa 6ba qu’in.

Ta tée.

Ricardo Gémez Salazar

I hoy ENLACE yo ir+IMP=PRED

1. hoy ENLACE yo ir+IMP=PRED 2. yo despedir-PERF-3 gente ya 3. yo
ir+IMP DESTOP-1SG casa en 4. porque yo trabajo conseguir-PERF-3
gente NEG ya 5. hoy ENLACE yo ir+IMP DESTOP-1SG hijo con 6.
DESTOP-1SG casa en 7. yo trabajar -IMP NEG ya 8. yo dinero NEG
=PRED decir-IMP-3 gente por 9. yo ir+IMP=PRED

193



Hoy me voy

Hoy me voy,

me despidio la gente ya.

Me voy a mi casa,

porque no me da trabajo la gente.
Hoy me voy con mi hijo,

a mi casa.

No trabajo ya,

“No tengo dinero” -dice la gente.
Me voy.

I1

Ta to déni ma shdc

Ta to déni ma shéc,

c’6s shéc,

porque shiri zhé gug zhém £'65.
Ta t6 gurorqué shtd juréc,
dobén juréc,

guér lo ibifi t’6,

bifisthua t’6,

porque td frird t’6n.

Ricardo Gémez Salazar

Il yo ir+IMP mds+tarde pez coger-IMP

1. yo ir+IMP mds+tarde pez coger-IMP 2. camarén coger-IMP 3. porque
nosotros+INCL qué comer-IMP NEG ya 4. yo ir+IMP cazar-IMP saino
buscar-IMP 5. tigre buscar-IMP 6. comer-IMP-1SG para pldtano con 7.
guineo con 8. porque yo tener+hambre ya

Iré mas tarde a coger pescado

Iré més tarde a coger pescado,

a coger camaron,

porque no tenemos qué comer ya.
Iré a cazar, a buscar saino,

a buscar tigre,
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para comer con pl4tano,
con banano,

porque tengo hambre ya.

III

Ibéna gad

Ibéna g4

ta t6 dio difdin yé,
taé

cantina ga

iroquér

botélla c’rard,

yér

firco gd.

Ta nerge t'61,

ta bégé cdllé gé,

enf ga t4 soréa 6ba y6
cdrcel ,

ta frira 6ba yo.

Ibéna c’urma ga,

ta céfimulta yéa 6ba,
t4 sonm¢ ga,

t4 dubir zhéme.
Déni ibéna ga

ta ba t’yréc zhé gé.

Il mariana ENLACE

10

15

Ricardo Gémez Salazar

1. mafiana ENLACE 2. yo ir+IMP liquido azul beber-IMP 3. yo=PRED 4.
cantina ENLACE 5. pedir-IMP-1SG 6.botella ALARG-una 7. beber-
IMP-1SG 8.todaENLACE9. yo borracho=PRED ya 10. yo caer-IMPcdlle
en 11. asi ENLACE yo llevar-IMP-3 gente AG 12. cdrcel 13. yo atar-
PERF-3 gente AG 14. maiiana pasado +mafiana ENLACE 15. yo a multa
poner-IMP-3 gente 16. yo pobre ENLACE 17. yo dinero NEG=PRED 18.
mds+tarde mafiana 19. yo DESTOP-3 pagar-IMP qué con
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Manana

Maiiana

beberé aguardiente,

yo,

en la cantina,

compraré

una botella,

la beberé

toda.

Estaré borracho ya,

me caeré en la calle,
entonces me llevard la gente
a la cércel,

me habrd amarrado la gente.
Y maifiana o pasado maiiana
me pondrd una multa la gente,
estaré pobre,

no tendré dinero.

M4s tarde mafana

(con qué pagaré?

IV

Eri gata pofrurob tird

Eri ga ta pofrirob tir4,

éri ga ta roshirob tird.

Eri ga ta guofré t'6n,

éri ga fa merquér t’61.

Eri ga fa {fr zhonhugrie,

éri ga fa ir zhonhugrie.

Eri ga ta t6,

sdno bor u shcé.

Ibéna ¢’urma t’a san bobic,
bob pofric, bobic, bob Foshic.

Ricardo Gémez Salazar
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IV hoy ENLACE yo abrazar-PERF-2SG un+poco

1. hoy ENLACE yo abrazar-PERF-2SG un+poco 2. hoy ENLACE yo
besar-PERF-2SG un+poco 3. hoy ENLACE yo alegre ya 4. hoy ENLACE
td querer-IMP-1SG ya 5. hoy ENLACE td ver-IMP-1SG cudndo-INCERT
6. hoy ENLACE tii ver-IMP-1SG cudndo-INCERT 7. hoy ENLACE yo
ir+IMP 8. volver-IMP DESTOP-1SG casa en 9. mafiana pasado+maiiana
yo volver-IMP DESTOP-2SG ver-IMP 10. DESTOP-2SG abrazar-IMP
DESTOP-2SG ver-IMP DESTOP-2SG besar-IMP

Hoy me abrazaste un poquito

Hoy me abrazaste un poquito,

hoy me besaste un poquito.

Hoy estoy feliz ya,

hoy te quiero ya.

Hoy quién sabe cudndo te veré, 5
hoy quién sabe cudndo te veré,

Hoy me voy,

vuelvo a mi casa.

Maiiana o pasado mafiana regresaré a verte

a abrazarte, a verte, a besarte. 10

\Y%

Ta to parqué dobén di

Ta to parqué dobén dfi,

ta to shdria shic.

Ta to parqué o crérba dubiic,

ta to dréri dubic

guar'ébga borig ro. 5
Dobén c’ébso parqué ¢’ébso di.

Ta shon éba t'réco gd

6ba dobén c’6bso parqué c’6bso g

Jta shén ¢’rau di dére?

(ta shon parqué ¢’6bso dére? 10
-rér eni.

Ricardo Gémez Salazar
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V yo ir+IMP trabajar-IMP hombre como

1. yo ir+IMP trabajar-IMP hombre como 2. yo ir+IMP sudor sacar-IMP 3.
yo ir+IMP trabajar-IMP hacha mango volar 4. yo ir+IMP machete volar 5.
mujer-PL. DESTOP-1SG ver-IMP para 6. hombre bueno trabajar-IMP
bueno como 7. yo estar gente en+medio+de ENLACE 8. gente hombre
bueno trabajar-IMP bueno ENLACE 9. yo estar flojo como INTERR 10.
yo estar trabajar-IMP bueno INTERR 11. decir-IMP-1SG asi

Voy a trabajar como hombre

Voy a trabajar como hombre,

voy a sudar.

Voy a trabajar volando cabo de hacha,

voy a volar machete

para que me vean las mujeres. 5
El hombre bueno como que trabaja bien.

Estoy en medio de la gente,

el hombre bueno trabaja bien.

(Estaré trabajando como un flojo

o estaré trabajando bien? 10
-es lo que digo.

VI
cEri dé?

(Eri dé?

(Déni dé?

(Ibéna dé?

. Ta shén c’oné?

. Ta shéf ama c’rob gé drub gé dé? 5
Zhém coshéré.

Ta shéfi amd drin qu’in,

dc qu’in,

béguo tifitif.

Sotero Carrera Ortiz
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VI hoy INTERR

1. hoy INTERR 2. mds+tarde INTERR 3. mafiana INTERR 4. yo estar
donde 5. yo estar ajeno cerro en cima en INTERR 6. no creer 7. yo estar
ajeno mar sobre 8. piedra sobre 9. estémago lleno

cHoy?

JHoy?

(Mas tarde?

(Mafana?

(Doénde estaré?

(Estaré en extranjero cerro o cima? 5
No lo creo.

Estaré sobre extranjero mar

0 roca...

con el estdmago lleno.

VIl

Bor driua p éhua fito béb

Bor dfiua péhua f4to béb,

driua péhua péhua titirdhua t’6.

Bor driua péhua péhua

fato m¢nua parqué t’6

6ba t’6, 5
dubur t’6.

Tém.

F4 to péhua mimijhud,

f4 to péhua, f4 to péhua mimihud,

titirdhua t6. 10
Féto m¢ parqué t6,

dfiua t’e,

fato méfiua parqué t’6,

fato méfua parqué t’6,

mimihud, 15
f4 to péhua péhua,

f4 to péhua.

Damiana Rivera
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VII DESTOP-1SG hijo dormir-IMP-DIM IE IE

1. DESTOP-1SG hijo dormir-IMP-DIM IE IE, 2. hijo dormir-IMP-DIM
dormir-IMP-DIM po-poquito IE 3. DESTOP-1SG hijo dormir-IMP-DIM
dormir-IMP-DIM 4. IE madre-DIM trabajar-IMP IE 5. gente IE 6. dinero
IE 7. tém 8. IE dormir-IMP-DIM nenito 9. IE dormir-IMP-DIM IE dormir-
IMP-DIM nenito 10. po-poquito IE 11. IE madre trabajar-IMP IE 12. hijo
IE 13. IE madre-DIM trabajar-IMP IE 14. IE madre-DIM trabajar-IMP IE
15. nenito 16. IE dormir-IMP-DIM dormir-IMP-DIM 17. IE dormir-IMP-
DIM

Hijito mio, duérmete

Hijito mio, duérmete,

hijo, duerme duerme un poquito.

Hijito mio, duérmete duérmete,

mamita va a ir a trabajar

donde la gente 5
por dinero.

Tém.

Duérmete, nenito,

duermete, duermete, nenito,

un poquito. 10
Mamad va a ir a trabajar,

hijo,

mamita va a ir a trabajar,

mamita va a ir a trabajar,

nenito, 15
duérmete duérmete,

duérmete.

VIII
Bor c’uri té{m

Bor c’uf{ tém,
bor ¢’ur{ jém,
bor c ur1 tem

yajé yajé yajé.

Bor c’ur{ tém, 5
bor c’ur{ Jem

yajé yajé yajé.
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Bor ¢’ur{ tém,
bor c’uri jém,
bor ¢’uri binsthua hué drdn t’o é. 10

Bor c¢’ufi, bor c’uff,
bor c’urff tém,

bor c’ur{ jém,

bifisthua hué drdn t’o é.

Damiana Rivera

VIII DESTOP-1S8G tepezcuinte venir+hacia+acd+subiendo

1. DESTOP-1SG tepezcuinte venir+hacia+acd+subiendo 2. DESTOP-
1SG tepezcuinte ir+hacia+alld+subiendo 3. DESTOP-1SGtepezcuinte
venir+hacia+ac4+ subiendo 4. yajé yajé yajé. 5.DESTOP-1SG tepezcu-
inte venir+hacia+acé+subiendo 6. DESTOP-1SG tepezcuinte ir+hacia+alld+
subiendo 7. yajé yajé yajé 8. DESTOP-1SG tepezcuinte venir+hacia+
aca+subiendo 9. DESTOP-1SG tepezcuinte ir+hacia+alld+subiendo 10.
DESTOP-1SG tepezcuinte guineo comer-IMP sal con IE 11. DESTOP-
1SG tepezcuinte DESTOP-1SG tepezcuinte 12. DESTOP-1SG tepezcu-
inte venir+hacia+ acd+subiendo 13. DESTOP-1SG tepezcuinte ir+hacia+
alld+subiendo 14. guineo comer-IMP sal con IE

Mi tepezcuinte viene hacia acd subiendo

Mi tepezcuinte viene hacia acd subiendo,
mi tepezcuinte va hacia alld subiendo,
mi tepezculnte viene hacia ac4 subiendo,

yajé yajé yajé.

Mi tepezcuinte viene hacia acd subiendo, 5
mi tepezcumte va hacia all4 subiendo,

yajé yajeé yaje.

Mi tepezcuinte viene hacia acd subiendo,
mi tepezcuinte va hacia all4 subiendo,
mi tepezcuiente come guineo con sal. 10

Mi tepezcuinte, mi tepezcuinte,

mi tepezcuinte viene hacia acd subiendo,
mi tepezcuinte va hacia all4 subiendo,

a comer guineo con sal.
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TEXTOS
DE LA CULTURA
GUAIMI-BOCOTA



10.0. Breves observaciones sobre la cultura guaimi-bocota chiricana
y su arte verbal

L os moves o guaimiesy los bocotaes, a pesar de hablar idiomas muy
diferentes (hay apenas un 36, 2% de coincidencia en el vocabulario basi-
co, cf. Constenla Umaria 1992a) constituyen desde varios puntos de vista,
como la organizacion social, el sistema de creencias, la cultura material y
las reglas de uso del lenguaje, una misma cultura. Por jemplo, Velasquez
y Brandt (1979: 33), sefialan en el ambito de la musica:

El repertorio vocal e instrumental de los guaymi'y el del subgrupo bokota
responde a una misma tradicién musical.

Esto es particularmente cierto en Chiriqui (Panama), de donde provienen,
por inmigracion reciente los miembros de los dos grupos que se encuentran
en la provincia de Puntarenas (Costa Rica), donde fueron recogidos |os
textos que se tratarén en este capitulo. Al respecto ha sefialado Margery
(1994: 31):

... estaasimilacion cultural ha configurado lo que €l lingtista checo J.
Neustupny ...Ilama una" Sprechbund”, es decir un "érea de habla", en la que
en este caso dos lenguas comparten un conjunto de reglas de hablay con €llas,
de valores, formas de interaccion y, por sobre todo, de elementos de la
tradicion histéricay cultural.

Como los bribris y cabécares del oeste de Talamanca, moves y bocotaes
constituyen una comunidad lalica (cf. 7.0.), pues, ademas de los rasgos
apuntados por Margery, existe una variedad lingliistica compartida, ya que
los bocotaes de Chiriqui, conocidos también como guaimies sabaneros,
ademas de su propia lengua suelen hablar fluidamente el movere. En lo
sucesivo, para referirme a la cultura comun de los moves y bocotaes de
Chiriqui emplearé la expresion cultura guaimi-bocotd chiricana .

La obra que da mayor informacion sobre el arte verbal de los movesy
bocotaes de Panamé es la de Velasquez y Brandt (1979); Torres de Araliz
(1980) aporta, por su parte, algunos datos. En el caso de Costa Rica, hay
observaciones en Acevedo (1986).

Ninguno de los trabajos mencionados, sin embargo, intenta explici-
tamente algun tipo de sistematizacion clasificatoria de los tipos de arte
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verbal, sino que se limitan a caracterizaciones més bien vagas (y ho siempre
respaldadas con ejemplos), como las que se copian a continuacion:

Los guaymi poseen cantos que corresponden alas diferentes actividades de
su viday muchos de ellos en relacién con la mitologia e historia de su pueblo...
Hay cantos exclusivamente para hombres y otros referidos exclusivamente a
las mujeres. Las mujeres, por jemplo, poseen un repertorio de cantos secretos
que usan en los rituales del ciclo vital: nacimiento iniciacion y muerte.
Disponen igualmente de un repertorio de cuentos cantados, basados en su
mitologia. Ademas, acostumbran a dar consegjos a los nifios a través de los
cantos. (Velasguez y Brandt 1979: 49)

Por influencia del culto mamanchi se ha originado una serie de cantos
religiosos, (algunos conservan la estructura modal propiadel canto indigena
pero otros son completamente tonales), sin duda melodias de lareligion
catdlica debidamente adaptadas.

El canto no religioso es alusivo alos animales del ambiente Guaymi: cantos
al pez, alas aves, a mar, a zopilote, ala mariposa, etc. Otros cantos que se
refieren alas cosas que son de uso cotidiano y de importancia en la vida social
y cultural de Guaymi, como el canto alaflauta, alas maracas, al tambor y al
dinero.

Estos mismos cantos se interpretan en los bailes tradicionales: el jehio y el
buguta.....

... son menos abundantes |os cantos de amor, de cunay de trabajo. (Acevedo
1986: 64)

No existe, en consecuencia, ninguna clasificacion, ni general ni par-
cial, delostipos de arte verbal de la cultura guaimi-bocota chiricana.

A continuacion, esbozaré una, de caracter muy tentativo, en vistade las
limitaciones de mi conocimiento de la cultura en cuestion.

Como en los demés casos, la division entre los textos en cuya ejecucion
se usalamodalidad hablada del canal oral y aquellos en que se usala
cantada, es fundamental y, como en lamayor parte de ellos, el Unico tipo
de arte verbal que se hainformado que emplee la modalidad hablada est4
integrado por las narraciones tradicionales, conocidas como kugwe kira

palabra(s) antigua(s)'.

Por lo que respecta a los textos que emplean la modalidad cantada, 10s
autores mencionados, en particular Velasquez y Brandt, y Acevedo, hacen
referencia a distintas ocasiones y finalidades que implican su ejecucion.
Por otra parte, existen un disco y dos casetes en que se han dado a conocer
muestras del canto demovesy bocotaes: Velasquez y Brandt (1979, casete
con 25 cantos recogidos en Panamd), Acevedo (sin fecha, aparecido a
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mediados de |la década de 1980, disco que incluye 15 diferentes cantos
guaimies) y Salazar Salvatierra (sin fecha, aparecido a comienzos de la
década de 1990, casete que incluye tres cantos guaimies). A partir de estos
materiales y de algunos datos recogidos personalmente a los sefiores
Francisco Rodriguez Atencio (bocotd), Manuel Bejarano Sanchez y Rafael

Bejarano Palacios (moves).

A partir de todos estos elementos, considero que los criterios por los
cuales se establecen divisiones entre |0s cantos guaimies obedecen alos
participantesy sus propdsitos colectivos. Los informantes establecen una
oposicion béasica entre (1) los cantos propios del oficio de los suquias
(religion tradicional), (2) los cantos de lareligion de Mama Chi (en rela-
cion con éstos, véase el comentario del texto X1), (3) los cantos bailables
que se gjecutan en lasfiestas y (4) los cantos para entretenimiento en la casa.

L os cantos de los suquias, a su vez, segun mi interpretacion de las
informaciones que brindan Velasquez y Brandt, presentan por |0 menos
tres subtipos de acuerdo con €l tipo de escena parala que resulten
apropiados: (a) cantos de curacién, (b) cantos para conducir las almas de
los muertos, (c) cantos sobre el origen y destino del mundo. Respecto de
este Ultimo subtipo se pueden citar las palabras de Velasquez y Brandt
(1979: 17):

El sukia, como hemos dicho, se dedica a caminar de casa en casa (ubicadas
frecuentemente a gran distancia unas de otras) para contar historias, cantar
sobre laformacion del mundo o sobre la finalizacion del mismo, efectuar
sahumerios que ahuyentan alos malos espiritus, hablar acerca del futuro o
realizar curaciones. En cada casa guaymi se le brinda albergue y alimentacién
y escucha con entera devocion.

Probablemente debido al predominio de lareligion de Mama Chi, entre
los guaimies de Chiriqui establecidos en Costa Rica no se han recogido
cantos de suquia. En cambio, diez de |os obtenidos por Velasquez y Brandt
en Panama son gjemplos de los subtipos (a) y (¢). Del subtipo (b) hasta el
momento nadie parece haber recogido muestras.

L os cantos bailables que se gjecutan en las fiestas constituyen el grueso
de la muestra de musica guaimi que se ha publicado. Son de esta indole 28:
15 delosde Velasguez y Brandt, 11 de los de Acevedo y 2 de los de Sala-
zar. Constituyen un tipo de especialidad reconocida por la comunidad y
los individuos que la g ercen se denominan "cantantes’ (gwiefia, en
bocotd). En lo relativo a su temética es acertada la descripcidn de Acevedo,
previamente citada, que sefiala que se refieren a animales u objetos de la
cotidianidad de los guaimies. Este mismo autor sefidlaen lo relativo asu
gjecucion (Acevedo 1986: 64):
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.y uncantor slista que e lugar de beilr, tocay canta simultaneamente con acompafamiento de tambor o maraca, Losdazantes repiten la dltima
frase 0 palabra que canta el solista.

Por lo que respecta al baile, apunta (ibidem):

...Quedan dos danzas tradicionales: El jehio y el bugutd. Ambas se bailan en las
chichadas, al caer e Sol y en las noches con el acompafiamiento de tambor,
flautas, maracas y gelekuada...

Tanto el hombre como lamujer participan en €l baile, pero generalmente
esiniciado por hombres. Se baila fuera del rancho y se pone como punto de
referenciatres varas altas al centro de un circulo imaginario, alapar de esas
varas se colocan los misicos 'y cantores principales con sus respectivos
instrumentos.

De acuerdo con sus explicaciones ambos bailes se |levan a cabo
formando una fila de personas que colocan sus manos sobre los antebrazos
del comparfiero de adelante. Esta fila en ambos casos gira alrededor de las
varas mencionadas constituyendo la principal diferenciaen que en el
primer tipo de baile se avanza hacia atras y, en e segundo, hacia adelante.

En lugar dejehio , este baile es denominado por mis informantesjeguio.
En el disco de Acevedo, hay una muestra que tiene la siguiente letra,
constituida por larepeticion de los mismos elementos sin significado:

jégui jégui o
jégui jégui o
jéguijéguio
jéguijeguib

Pareciera que el nombre del baile se haya sacado de la secuencia
formada por los elementos jegui y o . Acevedo apunta que este baile es
[lamado también "de sapo”.

Por otra parte, €l informante Francisco Rodriquez A. afirmé que hay
dos variedades de baile en ronda en las que se giraen ladireccion de las
manecillas del reloj: el "baile de pgjaros' y el "baile de sapo"”. La segunda
diferiria de la primera en que a cada dos pasos se dan dos talonazos, con un
pie unavez y con €l otro alasiguiente. Igualmente, segun é, hay dos tipos
de baile en los que el movimiento se realiza en linearecta. En uno, conacido
como "baile de cangrejo”, el movimiento se efectlia de izquierda a derecha
y viceversa; en €l otro, el "baile de ola", avanzando y retrocediendo.

En el disco de Acevedo se presentan dos composi ciones que son las
Unicas que se han recogido que g emplifiquen el canto de entretenimiento
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en lacasa que, al parecer, esta dirigido sobre todo alos nifios. Una de estas
canciones se refiere a vuelo de una bella mariposa; 1a otra, ala conver-
sacion de un vigjero con su huésped.

No consta la existencia de |os otros tipos de canciones mencionados por
Acevedo: de cuna, de amor y de trabgjo, pues no se han recogido muestras
de ellos. Esto es especialmente notable en el caso de los cantos de cuna, que
se han documentado en las restantes culturas indigenas de Costa Ricay que
en el caso de una de ellas, laboruca, son casi |as Unicas muestras de canto
propio que han sobrevivido.

Buena parte de los cantos bailables y 10s dos de entretenimiento
doméstico observados captan, de manera particularmente sugestivay
concisa, estados de &nimo o impresiones momentaneas provocados por
paisajes 0 por encuentros entre personas, rasgo que recuerda ciertos tipos
de poesia chinay japonesa

L as variedades linguisticas empleadas por moves y bocotaes en sus
cantos constituyen otro aspecto interesante de su literatura.

De acuerdo con Velasquez y Brandt (1979: 17)

Algunos informantes guaymi dicen que el idioma de sus sukias es el muri
-que es el mismo lenguaje que hablan los bokoté pero |os bokoté afirman que
el lenguaje secreto de los sukias es el buglé.

Otras versiones aseguran.... que el lenguaje secreto de los sukias de ambos
grupos es el mismo que conocian los Moing.

En realidad, no se trata de tres versiones diferentes, pues los términos
muri, buglé y moing son equivalentes. Buglé es "bocota’ en bocota (buglere
es el idiomabocotd) y muri eslo mismo en movere (el idiomabocota es
murire paralos moves). Moing, término usado por informantes de
Velasquez y Brandt (ibidem: 14-5) para designar a un pueblo mitico de
gran sabiduriay poder, que oprimia alos moves Yy que fue eliminado por
un héroe cultural denominado Mirénomo Krénomo, parece ser una
variante de la palabra muoi con la que Pinart (1897) designé a un grupo que
habia habitado el Valle de Miranday cuya variedad del bocoté era hablada
entonces tan solo por tres individuos.

Otra fuente que hace referencia al empleo del bocota como lengua ritual
es Torres de Araliz (1980: 295):

...entre los Guaymies o Movere se conserva la préactica de canciones ceremo-
niales en lalengua Bokotd, aunque adulterada.

De acuerdo con mis observaciones de |as grabaciones de cantos publi-

cadas y con las aseveraciones de mis informantes, en efecto, se emplea una
variedad chapurreada de bocotd, dificil de entender para los hablantes de
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lalengua sin preparacion especifica como suquias o cantantes, debido ala
existencia de raices totalmente distintas o aimportantes alteraciones
fonol 6gicas en muchos rubros |éxicos y ala modificacion simplificadora
de la estructura gramatical (por €jemplo, omisiones de posposiciones). La
otra variedad empleada es el movere comun y corriente.

Tanto el bocota chapurreado como el movere se utilizan en los cantos
de suquia. En los cantos bailables de |as fiestas se utiliza exclusivamente
el bocotéa chapurreado. Por su parte, el movere esla Unicalengua usada en
los cantos de entretenimiento doméstico (Francisco Rodriguez A. niega
decididamente que exista este tipo de canto en ninguna variedad de bocota,

a menos entre los bocotaes de Chiriqui).

Para concluir, interesa sefidlar que al movere se le han atribuido por lo
menos tres dialectos:. €l de Chiriqui y el del interior de Bocas del Toroy
el delacostade Bocasdel Toro (Arosemena 1979: i). En el caso del bocotd,
las variedades dialectales son dos (Gunn 1980: 17, Margery Pefia 1994: 9).
Gunn denomind sureiia alavariedad de Chiriqui y nortefia alade Bocas
del Toroy Veraguas.

10.1. Transcripcion de los textos

ﬂ:

en la publicacion Alfabeto Préctico llustrado Guaimi (Constenla Umaiiay
Bejarano Palacios 1989) que, fuera de alguna pequefia modificacion, se
basa en el que se ha empleado en Panama desde |a década de 1970. Dicho
alfabeto estaintegrado por las siguientes letras y combinaciones de letras:

,an, a n,b,chdeengiinjk 1 mn,Ang,o, on 6r,st, u,un,
g, an, w, y.

A continuacion se dan indicaciones sobre los sonidos representados.

(@) Vocales i, 0, 0, U

A (/ol) representa unavocal intermedia entre a y o, como lade lapala-
brainglesafought .
O (/ol) es semejante a la de la palabra castellana habl 6, pero algo mas
cerrada.
(/Y/y se pronuncia con lalengua en la posicion que tiene a pronunciar
la o castellana, pero con los labios estirados no redondeados. De igual
modo, U ([w]) es unavocal que se diferenciade lau por pronunciarse con

|os |abios estirados.
(b) Vocales nasales

Ademas de las ocho vocales orales, se dan siete nasales (pronunciadas
con salidadel aire por lanariz): an, an, en, in, on, un, dn.

210



(c) Acentos

En movere hay dos tipos de vocales acentuadas: largasy breves. Las
largas, marcadas por medio del acento agudo ('), son mas frecuentes; las
breves, més escasas se indican por medio de acento circunflgjo (*). Enlos
textos cantados, se presentan inacentuadas algunas vocales que llevarian
acento al hablar.

(ch) Consonante g

Debe pronunciarse siempre como en castellano ante lavocal a, por esta
razon ge vy gi representan lo que en castellano se escribe gue, gui .

(d) Consonanteng (/n/)

Representa el mismo sonido que en inglés, esto es, el que en Costa Rica
(y otros paises) sedaalan al pronunciar aisladamente una palabra como
pan .

(e) Consonantey (/c/)

La consonante y no se pronuncia como lay en castellano, sino como
laj del inglés (como en lapalabrajoke "broma, chiste', por g emplo). Se
trata, pues, de una africada prepalatal sonora.

Lasletrasy combinaciones de letras restantes, representan sonidos
idénticos o muy semejantes a los que representan en castellano.

Paratranscribir el bocota chapurreado se emplean los grafemas a, a, b,
ch,d, e éeaqiijk1mnAnnoorstuu_w,Yy, quesehan tomado
del alfabeto propuesto paralalengua (en su variedad corriente) por
Margery Pefia (1989: 179), que incluye otros que aqui no han resultado
necesarios.

representa un sonido intermedio entre lai y la e castellanas (una
vocal anterior atafloja, /i, /).

L as vocales subrayadas representan vocales nasales, como las com-
binaciones de vocal méasn en movere. Estas vocales no presentan como
parte final de su realizacion, en las canciones transcritas, ningun fono
consonantico nasal, como ocurre en bocoté corriente (ibidem).

Lagy y tienen el mismo valor que en movere.

N representalo que la combinacion ng en movere (/n/).

Latilde (") se coloca en las silabas percibidas como més prominentes.



10.2. Los textos incluidos

Los textos incluidos se han tomado del disco de Jorge Luis Acevedo al
que se ha hecho mencién anteriormente. Se trata de doce de los cantos
incluidos en €1 (de dos no se pudo hacer una traduccidn literal plenamente
satisfactoria; otro, integrado por elementos sin significado se copid antes).
Originalmente se pensé integrar una muestra en especial para esta publica-
cidn, pero los tres informantes con los que trabajé (dos de los cuales fueron
grabados en el disco en cuestién) no aportaron nuevos cantos. En vista de
esto, me parecié preferible el presentar las versiones recogidas en la valiosa
muestra de Acevedo, que tienen la ventaja de estar disponibles para quien
quiera adquirirlas.

I

Mdama

Mima,

mdma 6gi,

mdma kige,

mdma kigé,

mdma kigé tululiru, 5
mdma tululdru.

Ka.

Mima,

mdma jégi,

mdma jégi, 10
mama kigé,

mdma kigé tululdru,

mama tululdru.

Ka4.

Midma kigé tululd, 15
mgdma 0 Aifia,

mdma kige 4 ndfa,

mdma kigé,

mdma kigé tululdru,

mdma tululdru. 20
Ka.

oo\

212



Mdma,

birolinwa mamgdna,

mdma jogi,

mdma jogi, 25
mdma kige,

mdma kigé tululiru,

mdma kigé tululd,

mgdma ja fana,

mdma kigé tululiru. 30

Intérprete: Manuel Sdnchez Bejarano
Recogido por Jorge Luis Acevedo

I mamd

1. mamd 2. mamd ir-IMP 3. mamd correr-IMP 4. mam4 correr-IMP 5.
mamd correr-IMP agi 6. mam4 agud 7. boca 8. mam4 9. mamd ir-IMP 10.
mamd ir-IMP 11. mam4 correr-IMP 12. mama4 correr-IMP agii 13. mama
agi 14. boca 15. mamad correr-IMP agii 16. mama4 casa arriba 17. mam4d
correr-IMP casa arriba 18. mamd correr-IMP 19. mamd correr-IMP agii 20.
mamd 21. boca 22. mam4 23. alzar mam4-POS 24. mamd ir-IMP 25. mam4
ir-IMP 26. mama4 correr-IMP 27. mamd correr-IMP agii 28. mamd correr-
IMP agii 29. mamd casa arriba 30. mama correr-IMP agi

La mamd

La mamad,

la mamad iba,

la mamad corrfa,

la mam4 corria,

jagud!, la mama4 corrfa, 5
jaga!, la mam4.

jA la boca!

La mamd,

la mama iba,

la mama iba 10
la mam4 corria,

jagu!, la mamd corrfa,

jaga!, la mama4.

iA la boca!
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jAgu!, la mama4 corria, 15
la mam4 hacia la casa, arriba,

la mamad corria hacia la casa, arriba,

la mam4 corria,

jagu!, la mamd4 corria,

jagid!, la mama. 20
jA la boca!

La mam4,

a alzarlo, su mama4,

la mamd4 iba,

la mam4 iba, 25
la mama4 corria,

jagud!, la mamad corrfa,

jagud!, la mam4 corria,

la mama4 hacia la casa, arriba,

jagu!, la mamd corria. 30

Comentario del texto |

Cuando le pedi a don Manuel Sanchez Bejarano que cantara, la primera
composicion que quiso interpretar fue esta, de tipo bailable, que, de
acuerdo con sus palabras, tiene como propdsito exaltar alas madres. En la
muestra del disco de Acevedo, se repite tres veces: dos cantada por don
Manuel y una por don Manuel y don Pedro Bejarano.

Se describe a una madre que est4 ocupada fuera de la casa, hacia abgjo;
desde alli oye los balbuceos de su bebé y acude corriendo a alzarlo. De
acuerdo con €l intérprete se trata de un baile de tipo jeguio.

El texto esta integrado por cuatro estrofas compuestas por distintas
combinaciones de ocho palabrasy un sufijo: tres de siete versos méas una
de nueve. El final de las tres primeras esta marcado por la palabra ka 'boca,
empleada como invitacion a beber chicha. La primeray la segunda estrofas
son casi idénticas; difieren solo en el hecho de que en el tercer verso de la
segunda se usalaformaverbal jogi “ir' en lugar dekige "correr'. Los cuatro
versos finales de la tercera estrofa son idénticos a los de | as precedentes,
pero los tres primeros difieren e introducen la expresion u igrig “(haciala)
casa arriba' que hasta el momento no habia aparecido. La cuarta estrofa
incluyelosversos 1, 2, 3, 4, 5 de la segunda, pero intercalaentre el unoy
el dos uno nuevo (con material [éxico que solo se presentaen €l) y después
del cinco repite los dos primeros versos de la tercera estrofa para terminar
repitiendo el cinco. El verso que se intercala entre el uno y el dos menciona
el motivo de la carrerade lamadre: alzar a su bebé.
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II
Oriwé

o) fnwé,

kori w4 kobd.

Koba4 sigire,

koba sigiré,

sigiré kobd, 5
kob4d bo-

bésali,

gidi.

o Awe,

kunu Aw4 kob4. 10
Kob4 sigire,

sigiré kobd,

koba bo-

bésali,

gidi, 15
jé.

o) nweé,

kori riwd kobd,

kobd bo-

bésali, 20
gidi,

¢é gidi,

é.

o AWE,
kunu fiwd kob4, 25
kob4 bé-
bésali,
jé gidi.
Intérprete: Manuel Sdnchez Bejarano

Recogido por Jorge Luis Acevedo

Il ahora traer-IMP
1. ahora traer-IMP 2. tapa traer-P-IMP espina 3. espina doler-IMP 4.
espina doler-IMP 5. doler-IMP espina 6. espina manta- 7. mantarraya 8.

215



después 9. ahora traer-IMP 10. balso traer-P-IMP espina 11. espina doler-
IMP 12. doler-IMP espina 13. espina manta- 14. matarraya 15. después 16.
eso 17. ahora traer-IMP 18. tapa traerse-IMP espina 19. espina manta- 20.
mantarraya 21. después 22. eso después 23. eso 24. ahora traer-IMP 25.
balso traer-P-IMP espina 26. espina manta- 27. espina de mantarraya 28.
eso después.

Ahora trdela

Ahora tréela,

trae la tapa, la espina.

La espina duele,

la espina duele,

duele la espina, 5
la espina de manta-

de matarraya,

después.

Ahora tréela,

trae el balso, la espina. 10

La espina duele,

duele la espina,

la espina de manta-

de mantarraya,

después 15
de eso .

Ahora tréela,

trae la tapa, la espina;

la espina de manta-

de mantarraya, 20
después,

después de eso,

de eso.

Ahora triela,

trae el balso, la espina 25
de mantarraya,

después,

después de eso .
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Comentario al texto 11

Entre las fiestas llamadas en Costa Rica chichadas y en Panama
chicherias, se dauna (Torres de Araliz 1980: 252) en laque

serealizaen ellaunritual de sangramiento del I6bulo de las orgjas -
exclusivamente para los hombres- presidido por unanciano, y que culminacon
un bafio ritual en el rio, seguido de bailesy gran consumo de la chicha de maiz...

De acuerdo con Velasquez y Brandt (1979: 21)

Los guaymi temen alos rayos, pues los consideran castigo de los dioses; por
esta razon realizan rituales especiales para mantenerlos alejados. La festividad
[lamada guara kuete €S una ceremoniaimportante que se realiza en honor de
un rayo que ha caido. Todos los participantes tienen que ser perforados en un
I6bulo de laoreja, atravesandoles el aguijon de la cola de laraya (pez marino,

orden selacios).

De acuerdo con €l informante Francisco Rodriguez A., €l texto ||
pertenece a esta celebracion y "se refiere ala espina de pejeperro”
(mantarraya) con la que "se perforaba las orejas de |os jévenes para que se
les abrieralainteligencia." La palabratapa , de acuerdo con don Francisco,
se empleaen el castellano local para designar |a espina en cuestion. En
cuanto alamencion del balso, segun él, se deberiaalacondicion liviana
delaespina.

La composicién presenta cuatro estrofas que comparten los siguientes
Versos.

O fiwg,
fwa kob3,
koba bo-
boésali,
gidi,
é gidi.

El espacio en blanco del segundo verso se llena en las estrofas impares
con kori “tapa y, en las pares, con kunu 'balso'.

A los elementos comunes se afladen, en la primera estrofa, los siguientes
tres versos después del segundo:

Kobasigire,
koba sigiré,
sigiré koba.
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En la segunda estrofa, en la misma posicién se afiaden sélo dos versos:

Koba4 sigire,
sigiré koba.

Por otra parte, al final se afiade el monosilabo jé' ‘eso’.

Ni la tercera ni la cuarta estrofa insertan nada entre el segundo y el
tercer verso compartidos. Al final, la tercera estrofa afiade los versos:

gidi,

S'D\ [¢N

En la cuarta estrofa, la Unica particularidad consiste en el afiadido de
jé ‘eso’ antes de gidi en el tltimo verso.

‘Eso’ en bocotd de Veraguas es é. En el texto aparecen para expresar
lo mismo las formas ya citadas jé ~ € que, al parecer, no se dan ni en el
bocotd de Chiriqui ni en el de Veraguas.

111
Irélia

Ir6lia,

irélia

Jju tiab4 ruldge,

Ju ta fidiia,

ndia ju kwerire, 5
irélia,

zE€7¢€.

Irélia,

ju tiab4 ruldge,

ju ta fidiia, 10
ndna ja kwerire,

irélia,

z€2€,

zE78.

Irélia, 15
z€z¢,
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ju tiabd ruldge,

ju ta fidna,

ndfia ko6 kwerire,

irélia, 20
zE78.

Irélia,

ju tiabd ruldge,

ju ta ridfia,

ndia ko kwerire, 25
irdlia,

787§,

Intérprete: Manuel Sdnchez Bejarano
Recogido por Jorge Luis Acevedo

III zopilote

1. zopilote 2. zopilote 3. casa da+vuelta lejos 4. casa a arriba 5. arriba casa
grande 6. zopilote 7. z§z€ 8. zopilote 9. casa da+vuelta lejos 10. casa a
arriba 11. arriba casa grande 12. zopilote 13. z§z¢€ 14. z€z¢€ 15. zopilote 16.
z€z¢ 17. casa da+vuelta lejos 18. casa a arriba 19. arriba lugar grande 20.
zopilote 21. z€z¢ 22. zopilote 23. casa da+vuelta lejos 24. casa a arriba 25.
arriba lugar grande 26. zopilote 27. z€z¢

El zopilote

El zopilote,

el zopilote

daba vuelta a la casa alejdndose,

a la casa, arriba,

arriba, a la casa grande, 5
el zopilote,

zEz7¢E.

El zopilote

daba vuelta a la casa alejdndose,

a la casa, arriba, 10
arriba, a la casa grande,

el zopilote,

z¢z¢,

€78,
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El zopilote, 15
z€z¢,

daba vuelta a la casa alejdndose,

a la casa, arriba,

arriba, por el gran espacio,

el zopilote, 20
zE7¢8.

El zopilote

daba vuelta a la casa alejandose,

a la casa, arriba,

arriba, por el gran espacio, 25
el zopilote,

zE7¢€.

Comentario al texto II1

Esta es una composicion del tipo de “baile de pédjaros” en la que se
describe el vuelo del zopilote por la “gran casa” (el mundo): se aleja
haciendo un circulo y produciendo un ruido al cortar el aire con sus alas.

El marco de este texto es el siguiente:

Irdlia,

( )

ju tiabd ruldge,

ju ta ridfia,

ndna ____ kwerire,
irélia,

€78

(—)

La linea facultativa que sigue al primer verso se llena en la primera
estrofa con una repeticién de la palabra irdlia ‘zopilote’, en la segunda y
la cuarta, no se llena y, en la tercera, se llena con el ide6fono zéz¢ (que
presenta la particularidad de que [z] aparezca en posicion prevocdlica; en
tanto que en bocotd corriente [z] es un aléfono poco frecuente de /s/ que
aparece solo ante consonantes sonoras, de acuerdo con una comunicacién
personal de Enrique Margery).

El impletor que se inserta en el verso rigiig __ kwerfre es ju ‘casa’
en las dos primeras estrofas y k6 ‘lugar’ (del movere k4 ) enla terceray
la cuarta.

Lalinea facultativa al final de 1a composicién se llena tinicamente en la

segunda estrofa con una repeticién del ideéfono z¢z¢ .
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Iv

Cha mgi jogi

Cha méi jogi,

j6 gwie ga.

Cha mdi jogi,

jo gwie g4.

Giro tége, 5
giro bol¢ tége.

Giro bolé 6,

giro bolé 6 6.

Intérprete: Manuel Sénchez Bejarano
Recogido por Jorge Luis Acevedo

1V yo mismo ir-IMP

1. yomismo ir-IMP 2. ir bailar-IMPIE 3. yo mismo ir-IMP 4. ir bailar-IMP
IE 5. palabra echar-IMP 6. palabra acompaiiar-IMP echar-IMP 7. palabra
acompaiiar-IMP cuidado+no 8. palabra acompafiar-IMP cuidado+no.

Yo voy

Yo voy,
bailemos.

Yo voy,
bailemos.

Lanza las palabras, 5
lanza acompaiiado las palabras.

Cuidado no acompaiias las palabras,
cuidado no acompaiias las palabras.
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\Y%

Kibdga ala me

Kibéga ald me.

Méi gire méi_ gwié ga,
méi gwié ga ko gire.
Gwd chi.

Giru gwié k4 ga, 5
méi gwié ga ko gire,

gwié ga gwié ga.

Chf{ ka chi.

Intérprete: Felipe Santos Salinas
Recogido por Jorge Luis Acevedo

V mezquino ;? no
1. mezquino ;? no 2. mismo cuerda+como mismo bailar-IMP IE 3. mismo
bailar-IMP IE mano cuerda+como 4. en+casa agua 5. palabra bailar-IMP
IE IE 6. mismo bailar-IMP IE mano en+palo 7.bailar-IMP IE bailar-IMP
8. agua boca agua

jNada de mezquindades!

jNada de mezquindades!

en ronda, bailemos,
bailemos, las manos en ronda.
iEn la casa hay chicha!

Bailemos la cancidn, 5
bailemos, las manos en ronda,

ja bailar, a bailar!

iA la boca la bebida!

Comentario a los textos IVy V

Estas composiciénes, también del tipo de “baile de pdjaros™, incitan
a participar en el canto y la danza.
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La primerade ellas esta integrada por cuatro disticos. El segundo es
repeticion del primero. Ambos versos de la tercera estrofa terminan en una
misma palabra. Esto sucede también en la cuarta.

L a segunda composicion presenta dos estrofas de cuatro versos, cuyos
respectivos final es estan marcados, como se vera en otros casos, por
invitaciones a beber chicha (bebida que se alude en este tipo de textos por
medio de lapalabra chi ‘agud).

VI

Kemoléga ka

Kemoléga ki,
kemoléga gire gwié,
gwié ga gwié€ ga néno.

Kemoléga gwie

gwié ga gwié€ ga néno, 5
kwidle gwié.

Gwd chi.

Chi ulilige chédga,

kemoléga gwié ga gwié ga néno,

gwié ga nd. 10
Chi ka chi.

Intérprete: Felipe Santos Salinas
Recogido por Jorge Luis Acevedo

VI pelicano

1. pelicano IE 2. pelicano cuerda-como bailar-IMP 3. bailar-IMP IE bailar-
IMP IE AG-AG 4. pelicano bailar-IMP 5. bailar-IMP IE bailar-IMP IE
AG-AG 6. persona-como bailar-IMP 7. casa-en agua 8. agua arremoli-
narse-IMP caminar 9. bailar-IMP IE 10. bailar I[E AG-AG 10. bailar-IMP
IE AG 11. agua boca agua

Los pelicanos
Los pelicanos,

los pelicanos en ronda bailaban,
bailaban, bailaban ellos.
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Los pelicanos bailaban,
bailaban, bailaban ellos,

como las personas en las casas.

En la casa hay chicha.

Sobre el agua que avanzaba arremolindndose,

bailaban,
bailaban ellos.
iA la boca la bebida!

VII
Bitiléga kwidle kwidrna

bitiléga kwidle kwidiia
kwidle gwié,

gwié ga gwié ga néno.
Gwi chi.

Bitiléga kwidle kwidiia,

Chi juldlige k4 ga,
bitiléga kwidfia kwidle,
kwidle gwié gwié ga,
gwiéga néno .

Chi.

Chi jrérige kwidle jibe,
saledéna.

Intérprete: Felipe Santos Salinas
Recogido por Jorge Luis Acevedo

VII garza persona-como persona-a+la+manera+de

10

1. garza persona-como persona-a+la+manera+de 2. garza persona-como
persona-a+la+manera+de 3. persona-como bailar-IMP 4. bailar-IMP IE
bailar-IMP IE AG-AG 5. casa-en agua 6. agua arremolinarse-IMPIEIE 7.
garza persona-a+la+manera+de persona-como 8. persona-como bailar-
IMP bailar-IMP IE 9. bailar-IMP AG-AG 10. agua 11. agua oscura

persona-como nadar-IMP 12. molusco
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Las garzas , como personas, d la manera de las personas

Las garzas, COMO personas, a la manera de las personas;
las parzas, COMO PErsonas, a la manera de las personas,
como personas,bailaban y bailaban ellas,

En la casa hay chicha,

h

Sobre el agua que se arremolina,

las garzas, 4 la manera de las personas, Como personas,

como personas bailaban y bailaban

bailaban ellas.

Hay chicha. 10

Y, en el agua oscura, COmo personas, nadaban
los moluscos.

Comentario a los textos V1 y VII

La danza, de acuerdo con el pensamiento guaimi, se desarrollé por
imitacién de los animales por parte de los humanos, El tiempo al que aluden
las letras de estos cantos de “baile de pdjaros” es el de los origenes del
munde, cuando los animales y las plantas poseian atributos semejantes a
los de los humanos, de ahi la comparacidn: “como las personas.” En el
texto VIL, se han empleado los genéricos garzas ¥ moluscos para traducir
términos que en el original no lo son, en vista de que los dos informantes
consultados al respecto desconocian los nombres de las especies en
cuestidn en castellano.

El texto V1 estd integrado por tres estrofas: una de tres versos y dos de
cuatro. El cuarto verso de éstas es la invitacion a beber frecuentemente
empleada al final de las estrofas. Aunque los restantes versos de las tres
estrofas. con la excepei6n del primero de la tercera, estdn compuestos por
combinaciones de los mismos elementos, no exisie en este Caso un marco
estrofico comtin. Algo semejante ocurre con el texto VII, integrado por dos
estrofas de cinco versos y un distico,

VIII
NEE biré, biro biré

N4 biré, birg biré,
ju fidiia.

]
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Nd bir biré,
nd bir6 bir¢,
fdna. S5

Nd biré biré,
n4 biré biré,
Ju Adiia.

Na biré biré,
ju ngng. 10

Nd biré biré,
nd biro biré,
nd bird biré,

ju rigna.

N4 bir6 biré, 15
n4 biré biré,

ng biré biré,

ndna,

......

N4 biré bir€. 20

Intérpretes: Manuel Sdnchez B. y Pedro Bejarano
Recogido por Jorge Luis Acevedo

VIII maraca poner-IMP vamos poner-IMP

1. maraca poner-IMP vamos poner-IMP 2. casa arriba 3. maraca vamos
poner-IMP 4. maraca vamos poner-IMP 5. arriba 6. maraca vamos poner-
IMP 7. maraca vamos poner-IMP 8. casa arriba 9. maraca vamos poner-
IMP 10. casaarriba 11. maraca vamos poner-IMP 12. maraca vamos poner-
IMP 13. maraca vamos poner-IMP 14. casa arriba 15. maraca vamos poner-
IMP 16. maraca vamos poner-IMP 17. maraca vamos poner-IMP 18. arriba
19. casa arriba 20. maraca vamos poner-IMP

A guardar las maracas, guardémoslas

A guardar las maracas, guardémoslas,
en lo alto, en la casa.
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Guardemos las maracas,
guardemos las maracas,
en lo alto. 5

Guardemos las maracas,
guardemos las maracas,
enlo ato, en lacasa

Guardemos las mar acas,
en lo alto, en la casa. 10

Guardemos las maracas,
guardemos las maracas,
guardemos las maracas,
enlo alto, en lacasa.

Guardemos las maracas, 15
guardemos las maracas,

guardemos las mar acas,

en lo alto,

enlo alto, en lacasa.

Guardemos las maracas. 20
Comentario al texto V111

Este texto serefiere ala accidn de guardar las maracas en €l altillo o
tabanco de la casa, una vez pasada lafiesta.

Este canto esta integrado por variaciones de un distico muy simple cuyo
segundo verso incluye dos palabras, una de las cuales es facultativa:

Nabiro bire, Guardemos las maracas,
(ju) Nana. enlo alto (enlacasa).

El canto fue g ecutado conjuntamente por Manuel Sanchez y Pedro
Bejarano. Se observa en la grabacidn que uno de |os dos cantantes en todos
los casos dice la estrofa completa, en tanto que €l otro puede hacer o mismo
0 decir una o dos veces solo el mismo verso. Las voces en lamayor parte
de los casos no se traslapan sino que se suceden bargjandose, pero en
algunos se superponen por completo. En la transcripcién he representado
lavoz de Manuel Sanchez con letra corriente, la de Pedro Bejarano con
cursivay lasincronizacion de las dos voces con negrita. El primer verso de
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la primera estrofa difiere en algo del primero de las demds, esto podria
deberse a un error del intérprete, pero no tengo la seguridad de que asf sea.

El disco de Acevedo incluye otros casos de ejecucién conjunta. Entre
ellos, me parece de especial interés para quienes deseen estudiar este
aspecto de la miisica guaimf el caso del texto I “la mam4”, que aparece
primero por un solo cantante y posteriormente por dos.

IX
Chiréldi

Chiréldi,
chire tétre;
bidagiigu.

Kéru,

keru tige, 5
keru tige;

keru glége.

Chirélai,

4 chiré,

chire tétre, 10
bidagigu.

Kéru,

keru tige,

keru tége,

keru jéi. 15

Iréldi,
chiré,
chire tétre,
bidagtigu.

Kéru, 20
keru tige,

kéru,

keru tétre.

Intérpretes: Manuel Sdnchez B. y Pedro Bejarano
Recogido por Jorge Luis Acevedo
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IX carricito

1. carricito 2. siringa hacer-IMP 3. trozo-siete 4. palabra 5. palabra juntar-
IMP 6. palabra juntar-IMP 7. palabra separar-IMP 8. carricito 9. ;? siringa
10. siringa hacer-IMP 11. trozo-siete 12. palabra 13. palabra juntar-IMP
14. palabra echar-IMP 15. palabra esta 16. carricillo 17. siringa 18. siringa
hacer-IMP 19. trozo-siete 20. palabra 21. palabra juntar-IMP 22. palabra
23. palabra hacer-IMP

De carrizo

De carrizo,
hacer la siringa,
con siete trozos.

Las palabras,

unir las palabras, 5
unir las palabras,

separar las palabras.

De carrizo,

la siringa,

hacer la siringa, 10
con siete trozos.

Las palabras,

unir las palabras,

lanzar las palabras,

estas palabras. 15

De carricillo,

la siringa,
hacer la siringa
con siete trozos.

Las palabras, 20
unir las palabras,

Las palabras,

elaborar las palabras.

Comentario al texto IX

En esta composicion se hace una comparacién entre la elaboracién de
una siringa uniendo trozos de carrizo (planta de la que se mencionan dos
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variedades, una en la primera y tercera estrofas y otra en la quinta) y la
elaboracién del texto de la cancién uniendo palabras. En la cancién, sin
embargo, las palabras que en un momento se unen, €n otro s¢ separan para
que haya variacién en la letra. Resulta bien interesante esta reflexion
explicita sobre la labor artistica.

Enel canto nuevamente se barajan las voces de Manuel Sdnchez y Pedro
Bejarano, pero en este caso se transcribié sélo lo dicho por el primero, pues
la voz del segundo no se logré distinguir bien en todos los casos.

La composicién incluye seis estrofas una inicial de tres versos y cinco
de cuatro. Las estrofas impares se refieren a la fabricacién de la siringa y
comparten el siguiente marco:

—lai
()
chire tétre;
bidagigu.

El impletor obligatorio del primer verso es chire- en la primera y la
tercera estrofas, € iro- en la quinta. Ambas raices unidas a -Igi  forman
términos referidos a tipos de carrizo usados por moves y bocotaes para
elaborar la siringa. El elemento facultativo que integra el segundo verso en
la tercera y la quinta estrofas es, la palabra chire ‘siringa’ que en la primera
de ellas va precedida por el elemento no identificado a .

Las estrofas pares se refieren a la elaboracién de las letras de las
canciones y su marco es:

Kéru,
keru tige,
keru ( )
keru
Los impletores son los siguientes: tige ‘juntar’ y gloge ‘separar’

(segunda estrofa), tege ‘echar’ y jai ‘esta’ (cuarta estrofa), @ y totre
‘hacer’ (sexta estrofa).

X
Madnlan téin td kwitégd

Ménlan téin ti kwitégi,
néndrin td nigénda.
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Mén}an néndrin ti kwitégi,
td kade yé.

Y¢€ mdnlan ni gwe, 5
ménlan ni gwe td kwitégi,
k4 biti ti néndrin néndrin yé.

Madnlan bd twére kwitég,
muita biti ti néndrin yé.

Miénlan ti d4 bingrabe, 10
ni né gwe ti yé.

Intérprete: Rafael Bejarano Palacios
Recogido por Jorge Luis Acevedo

X mariposa roja estar volar-IMP

1. mariposaroja estar volar-IMP 2. oeste estar ir-IMP 3. mariposaroja estar
volar-IMP 4. estar este IE 5. IE mariposa nosotros GEN 6. mariposa
nosotros GEN estar volar-IMP 7. lugar sobre estar oeste oeste IE 8.
mariposa figura bella volar-IMP 9. nube sobre estar oeste IE 10. mariposa
estar olor agradable 11. persona esta GEN estar IE

La mariposa roja estd volando

La mariposa roja estd volando,
va hacia el poniente.

La amariposa roja estd volando,
estd al oriente.

Nuestra mariposa,
nuestra mariposa estd volando,
estd sobre la tierra, al poniente, al poniente.

La mariposa de bella figura vuela,
estd sobre las nubes, al poniente.

Es agradable el olor de la mariposa,
como el de esta persona.
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Comentario al texto X

Esta cancién de entretenimiento doméstico que nos describe el vuelo
libre de 1a mariposa de un lado a otro del horizonte termina comparando su
agradable olor a flores con el del nifio para el cual se canta.

Presenta cuatro estrofas, caracterizadas porque su dltimo verso presenta
el indicador de estilo, observado (con acento) tan solo en este tipo de
composiciones yé . La primera estrofa es de cuatro versos, la segunda de
tres y las dos ultimas de dos.

XI

Yé yé ti mendé niigdni néte yé
Y€ yé ti mendé niigdni néte yé,

yé ti mendé niigdni néte yé.

Yé ma td ye ma ti néte yé, )a miriga,
yé mA ti néte ye, ja miriga.

Y¢€ néte ti niigdni yé, 5
yé néte ti niigdni yé.

Y¢€ néte ja giitdi ni gwe yé,
y€ néte ja giitdi ni gwe yé.

Y€ néte yé néte, ja maraga
blitdi td bingrdbe ja grage ni gwe yé. 10

Yé néte, ja mirigd ,
blitdi ti bingrdbe ja grage nf gwe yé.

Intérprete: Rafael Bejarano Palacios
Recogido por Jorge Luis Acevedo

X1 IE IE yo lejos llegar-ANT aquf IE

1. IE IE yo lejos llegar-ANT aqui IE 2. IE yo lejos llegar-ANT aqui IE 3.
IE tuestar IE ti estar aqui IE REFL amigo 4. IE ti estar aqui IE REFL amigo
5.1IE aqui yo llegar-ANT IE, 6. IE aqui yo llegar-ANT IE 7. IE aqui REFL
platicar-POTREM nosotros AG IE 8. IE aqui REFL platicar-POTREM
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nosotros AG IE 9. IE aqui IE aqui REFL amigo 10. hablar-POTREM estar
agradablemente REFL a nosotros AG IE 11. IE aqui REFL amigo 12.
hablar-POTREM estar agradablemente REFL a nosotros AG IE

De lejos he llegado hasta aqui

De lejos he llegado hasta aqui,
de lejos he llegado hasta aqui.

T estds, tii estds aqui, amigo,
td estds aquf, amigo.

He llegado aqui, 5
he llegado aqui.

Aqui platicaremos nosotros,
aqui platicaremos nosotros.

Aqui, aqui, amigo,
hablando la pasaremos agradablemente el uno con el otro. 10

Aqui, amigo,
hablando la pasaremos bien el uno con el otro.

Comentario del texto XI

Esta cancién sobre el tema del placer de la conversacién con los amigos,
estd compuesta por seis disticos. Cada verso contiene una o m4s veces el
indicador de estilo yé , que se coloca al inicio o al final de las oraciones,
sean bimembres o unimembres, con exclusién de la expresién vocativa que
aparece al final de algunos versos ja mdrdgd y ala que, apesar de usarse
cuatro veces en el texto, no se afiade yé en ningin caso. La repeticién de
yé ojamdrdgd alfinal delos versos produce un marcado efecto de rima
organizada de la siguiente manera: aa bb aa aa ba ba.

X1I

Ora éra ménsa ménsa ménsa e

Ora 6ra ménsa ménsa ménsa e.
Ora 6ra ménsa ménsa ménsa je.

233



Nun bige ordre ménsa bida,
Nin bige ordre ménsa bidi,

iglésia né bida néte 6ra ma gwe, Mdma Tat.
o P oo Josr 2, I3 7z
iglésia né€ bddd néte 6ra ma gwe, Mdma.

Intérpretes: Pedro Bejarano y asistentes a un culto de

Mama Chi
Recogido por Jorge Luis Acevedo

XII oracién oracién mesa mesa mesa para

1. oracién oracién mesa mesa mesa para 2. oracién oracién mesa mesa
mesa para 3. nosotros+EXCL ir-IMP rezar-IMP mesa en 4. nosotros+
EXCL ir-IMP rezar-IMP mesa en 5. iglésia estaen aqui oracién ti GEN
Mama Tata 6. iglésia esta en aqui oracién ti GEN Mama.

Oracién oracion para la mesa, la mesa, la mesa

Oracién oracién para la mesa, la mesa, la mesa.
Oracién oraci6n para la mesa, la mesa, la mesa.

Nosotros oraremos en la mesa,
Nosotros oraremos en la mesa,

en esta iglesia, aqui, tu oracién, Mama, Tata,
en esta iglesia, aqui, tu oracién, Mama.

X111
Ye mé gi, Mdm

Ye mé gi, Mdm.
Ye maé gi, Tit.

Ye kédri, M4dm.
Ye kédri, T4t.

Ye kédri, Mdm. 5
Ye kédri, T4t.
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K& mutwégid, Mam.
Ki mutwégi, Tat.
K3 tibién ‘td, Mdm.
K4 tibién ‘ti, T4t.
Ye kiia, Mam.

Ye kiia, T4t.

Ye diiin, Mdm.
Ye diiin, T4t.

Ye kéme, Mam.
Ye kéme, T4t.

Ki kiugwe, Mdm.
Ki kigwe, Tét.

Ye nibira, Mam.
Ye nibira, T4t.

Ye roénda, Mdm.
Ye roénda, Tit.

Mi gwe nini, Mdm.
Mi gwe nini, T4t.

Ye mé nii, Mdm.
Ye mé nii, T4t.

Kriinin k4 te, M4m.
Kriinin k4 te, T4t.

Mama Chi gindi, Mdm.
Mama Chi gindi, Tét.

Mama Chi ie, Mdm.
Mama Chi ie, T4t.

Ja tiri, Mdm.
Ja tiri, T4t.

10

15

20

25

30
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Nun ki4 bétd, M4m.
Nun ki4 biti, T4t.

Ye angwdne, Mdm.
Ye angwdne, T4t.

Ye létra, Mam.
Ye létra, Tit.

Priméra, Mdm.
Priméra, T4t.

Segitinda, Mdm.
Segiinda, T4t.

Ye mirite, Mdm.
Ye mirite, T4t.

Ja mwdi grd, Mdm.
Ja mwii grid, Tit.

Sdbadé te, Mdm.
Sédbads te, Tit.

Ye sabado, Mdm.
Ye sabado, Tit.

Ye yé te, Mam.
Ye yé te, T4t.

Ye mé riigdi, Mdm.
Ye mi riigdi, T4t.

Ki nime, Mdm.
Ki nime, Tit.

Nun kigwe nédin, M4m.
Nun kigwe niin, T4t.

Mi gwe nini, Mdm.
Mai gwe nini, T4t.

Mama Chi ie, Mdm.

Mama Chi ie, T4t.
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Mama Chi gwe, Mdm.

Mama Chi gwe, Tét.

Ye nini, M4am.
Ye nini, T4t.

Ye yé bitd, Mdm.
Ye yé bitd, Tat.

Ye gadi, Mam.
Ye gadi, Tat.

Ye négri, Mam.
Ye ségri, Tat.

Ye niigdni, Mdm.
Ye kédri, T4t.
Ye géri, Mam.
Ye gdri, T4t.

Ye sdbado, Mam.
Ye sabado, T4t.

Ye yé te, Mdm.
Ye yé te, Tat.

Ja mwadini, Mdm.
Ja mwidini, T4t.

Ye bébre, Mam.
Ye bébre, TAt.

Ye kidtre grd, Mdm.
Ye kidtre grid, Tat.

Kia mirite, Mam.
Kia mirite, T4t.

Kia brire, Mdm.
Kia brare, T4t.
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Ye bébre, Mdm.
Ye bobre, Tit.

 Ye mé giin, Mém.
Ye mé gin, T4t.

Ye téimige, Mdm.
Ye toimige, Tét.

Ja kabri, Mdm.
Ja kubri, T4t.

Jidn brigwid, Mdm.,
Jian brigwa, Tat.

Ye bati, Mdm.
Ye béti, Tat.

Nun bébre, Mam.
Nun bébre, Tat.

Ye mé giin, Mdm.
Ye mé giin, Tit.

Ye tdin mi in, Mdm.

Ye téin mi in, TAt.

Ye kéna, Mdam.
Ye kéna, Tit.

Ye dégid, Mdm.
Ye dégi, Tat.

Ye mé gwe, Mam,
Ye mé gwe, Tit.

Ye fiditra, Mdm.
Ye fiditra, T4t.

Ngwen brére, Mdm.
Ngwen brére, Tat.

238

95

100

105

110

115

120



Karigéd, Mdm.
Karigd, Té4t.

Nun kid grd, Mdm.
Nun ki4 grd, Tat.

Ye yé€ biti, Mdm.
Ye yé biti, T4t.

Nun kid nibi, Mdm.
Nun ki4 nibi, T4t.

Digégi, Mam.
Digégi, Tat.

Ulire, Mdm.

Ulire, Tit.

Ka tibién ‘td, Mdm.
Ka tibién ‘td, T4t.
Ti mirdgi, Mam.
Ti mirégi, Tat.

Ye dnjelo, Mdm.
Ye 4njelo, Tét.

Ti mirdgd, Mdm.
Ti mirdgi, T4t.

Ye gwdchiman, Mdm.
Ye gwéchiman, T4t.

Ye yé gwe, Mdm.
Ye yé gwe, Tét.

Nun ngugwdi giti, Mdm.

Nun ngugwii giti, Téat.

Mi nini, Mam.
Mi nini, T4t.

125
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Mama Chi ie, Mam.
Mama Chi ie, T4t. 150

Kriinin k4 te, M4m.
Kriinin k4 te, T4t.

Mama Chi ie, Mam.
Mama Chi ie, T4t.

Ye nini, Mam. 155
Ye nini, T4t.

Ye gdri, Mdm.
Ye gdri, T4t.

Ye négri, Mdm.
Ye négri, Tét. 160

Ye ségri, Mdm.
Ye nédrin, Mdm.

Ye gwdiribe, Mam.
Ye gwidiribe, T4t.

Intérpretes: Pedro Bejarano y asistentes a un culto de
Mama Chi
Recogido por Jorge Luis Acevedo

X111 IE tii venir-PERFREC Mama

1. IE t4 venir-PERFREC Mama 2. IE ti venir-PERFREC Tata 3. IE este
Mama 4. IE este Tata 5. IE este Mama 6. IE este Tata 7. lugar transformar-
IMP Mama 8. lugar transformar-IMP Tata 9. lugar abajo en Mama 10.lugar
abajo en Tata 11. IE pequeiio Mama 12. IE pequeiio Tata 13. IE desobedi-
ente Mama 14. IE desobediente Tata 15. IE malo Mama 16. IE malo Tata
17. lugar abrasar-IMP Mama 18. lugar abrasar-IMP Tata 19. IE estar-YA
Mama 20. IE estar-YA Tata 21. IE oir-IMP Mama 22. IE oir-IMP Tata 23.
td AG decir-PERFREC Mama 24. ti AG decir-PERFREC Tata 25. IE td
llegar-PERFREC Mama 26. IE ti llegar-PERFREC Tata 27. Rio+Balso
lugar en Mama 28. Rio+Balso lugar en Tata 29. Mama pequefia donde
Mama 30. Mama pequeiia donde Tata 31. Mama pequefia a Mama 32.
Mama pequefia a Tata 33. REFL ver-PERFREC Mama 34. REFL ver-
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PERFREC Tata 35. nosotros+EXCL pequefio junto+a Mama 36.
nosotros+EX CL pequefio junto+a Tata 37. |E entonces Mama 38. |E
entonces Tata 39. |E escrito Mama 40. |E escrito Tata41. primera Mama
42. primera Tata 43. segunda Mama 44. segunda Tata 45. |E dejar-
PERFREC Mama 46. |E dejar-PERFREC Tata 47. REFL implorar-POT-
REM para Mama 48. REFL implorar-POTREM para Tata 49. sdbado en
Mama 50. sdbado en Tata 51. | E sGbado Mama 52. | E sdbado Tata 53. |E
ese en Mama 54. |E ese en Tata 55. tu llegar-POTREM Mama 56. tu llegar-
POTREM Tata 57. lugar cerca Mama 58. lugar cerca Tata 59.
nosotros+EXCL palabra oir-IMP Mama 60. nosotros+EXCL palabra oir-
IMP Tata 61. ti AG decir-PERFREC Mama 62. ti AG decir-PERFREC
Tata 63. Mama pequeiia a Mama 64. Mama pequefia a Tata 65. Mama
pequefia AG Mama 66. Mama pequefia AG Tata 67. |E decir-PERFREC
Mama 68. |E decir-PERFREC Tata 69. |E eso acercatde Mama 70. |E eso
acerca+de Mama 71. | E saber-POTREC Mama 72. |E saber-POTREC
Tata 73. |E este-det+lado Mama 74. |E aquel-detlado Tata 75. | E llegar-
ANT Mama 76. |E este Tata 77. | E saber-PERFREC Mama 78. | E saber-
PERFREC Tata 79. |E sabado Mama 80. |E sabado Tata 81. |IE ese en
Mama 82. |E ese en Tata 83. REFL implorar-POTREM Mama 84. REFL
implorar-POTREM Tata 85. |E pobre Mama 86. |E pobre Tata 87. |IE
pequefio-PL para Mama 88. | E pequefio-PL para Tata 89. pequefio dejar-
PERFREC Mama 90. pequefio dgjar-PERFREC Tata 91. pequefio hombre
Mama 92. pequefio hombre Tata 93. |E pobre Mama 94. | E pobre Tata 95.
|E td de Mama 96. | E tu de Tata 97. |E pensamiento-poner Mama 98. |E
pensamiento-poner Tata 99. REFL cubrir-IMP Mama 100. REFL cubrir-
IMP Tata 101. tapesco corazon Mama 102. tapesco cora-zon Mama 103.
eso junto+a Mama 104. eso junto+a Tata 105. nosotros+EXCL pobre
Mama 106. nosotros+tEXCL pobre Tata 107. |E ta de Mama 108. |E tu de
Tata 109. |E ver-POTREM td aMama 110. |E ver-POTREM td a Tata 111.
|E al+principio Mama 112. al+principio Tata 113. |E temprano Mama 114.
|E temprano Tata 115. |[E tU AG Mama 116. IEtu AG Tata117. IE luz
Mama 118. IE luz Tata 119. blanca muy Mama 120. blanca muy Tata 121.
levantar- PERFREC Mama 122. levantar-PERFREC Tata 123.
nosotros+EXCL pequefio para Mama 124. nosotros+EXCL pequefio para
Tata 125. |E eso con Mama 126. | E eso con Tata 127. nosotros+EXCL
peguefio vivir-IMP Mama 128. nosotros+EXCL pequefio vivir-IMP Tata
129. caminar-IMP Mama 130. caminar-IMP Tata 131. desdichados Mama
132. desdichados Tata 133. lugar abajo en Mama 134. lugar abajo en Tata
135. yo hermano Mama 136. yo hermano Tata 137. |E angel Mama 138. |E
angel Tata 139. yo hermano Mama 140. yo hermano Tata 141. |E guardian
Mama 142. |E guardidn Tata 143. |E ese AG Mama 144. |E ese AG Tata
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145. nosotros+EXCL cuidar-IMP ;? Mama 146. nosotros+EXCL cuidar-
IMP ;? Tata 147. tii decir-PERFREC Mama 148. ti decir-PERFREC Tata
149. Mama pequefia a Mama 150. Mama pequefia a Tata 151. Kriinin lugar
en Mama 152. Kriinin lugar en Tata 153. Mama pequefia a Mama 154,
Mama pequefia a Tata 155. IE decir-PERFREC Mama 156. IE decir-
PERFREC Tata 157. IE saber-PERFREC Mama 158. IE saber-PERFREC
Tata 159. IE este-de+lado Mama 160. IE este-de+lado Tata 161. IE aquel
de+lado Mama 162. IE oeste Tata 163. IE unido Mama 164. IE unido Tata

Viniste, Mama

Viniste, Mama.
Viniste, Tata.

Por el este, Mama.
Por el este, Tata.

Por el este, Mama. 5
Por el este, Tata.

A transformar el mundo, Mama.
A transformar el mundo, Tata.

Al mundo de abajo, Mama.
Al mundo de abajo, Tata. 10

A nosotros pequeiios, Mama.
A nosotros pequefios, Tata.

A nosotros desobedientes, Mama.
A nosotros desobedientes, Tata.

A nosotros malos, Mama. 15
A nosotros malos, Tata.

A abrasar el mundo, Mama.
A abrasar el mundo, Tata.

Ya estds, Mama.
Ya estas, Tata. 20

Escuchando, Mama.
Escuchando, Tata.
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Td lo dijiste, Mama.
T lo dijiste, Tata.

T llegaste, Mama.
T llegaste, Tata.

A Rio Balso, Mama.
A Rio Balso, Tata.

A donde la Pequeiia Mama, Mama.
A donde la Pequeiia Mama, Tata.

Para la Pequeiia Mama, Mama.
Para la Pequefia Mama, Tata.

Os visteis, Mama.
Os visteis, Tata.

Cerca de nosotros, pequeiios, Mama.

Cerca de nosotros, pequeiios, Tata.

Entonces, Mama.
Entonces, Tata.

Las Escrituras, Mama.
Las Escrituras, Tata.

La primera, Mama.
La primera, Tata.

La segunda, Mama.
La segunda, Tata.

Las dejaste, Mama.
Las dejaste, Tata.

Para que imploremos, Mama.
Para que imploremos, Tata.

En el dia sdbado, Mama.
En el dia sdbado, Tata.

El sdbado, Mama.
El sdbado, Tata.
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Ese dia, Mama.
Ese dia, Tata.

T llegards, Mama.
T Hegards, Tata.

Cerca, Mama.
Cerca, Tata.

A ofr nuestras palabras, Mama.
A oir nuestras palabras, Tata.

T lo dijiste, Mama.
T lo dijiste, Tata.

A la Pequeiia Mama, Mama.
A la Pequefia Mama, Tata.

La Pequefia Mama, Mama.
La Pequefia Mama, Mama.

Dijo, Mama.
Dijo, Tata.

Acerca de ello, Mama.
Acerca de ello, Tata.

Que se conoceria, Mama.
Que se conoceria, Tata.

De este lado, Mama.
De aquel lado, Tata.

Llegaste, Mama.
Al este, Tata.

Se conocié, Mama.
Se conocid, Tata.

El sdbado, Mama.
El sdbado, Tata.

Ese dia, Mama.
Ese dia, Tata.
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Imploraremos, Mama.
Imploraremos, Tata.

Humildemente, Mama. 85
Humildemente, Tata.

Por nosotros, pequeiios, Mama.
Por nosotros, pequefios, Tata.

A nosotros, pequefios, nos dejaste, Mama.
A nosotros, pequeiios, nos dejaste, Tata. 9

Es pequeiio el hombre, Mama.
Es pequeiio el hombre, Tata.

Humildemente, Mama.
Humildemente, Tata.

En ti, Mama. 95
En ti, Tata.

Ponemos €l pensamiento, Mama.
Ponemos el pensamiento, Tata.

Para abrigarnos, Mama.
Para abrigarnos, Tata. 100

En el corazén del tapesco, Mama.
En el corazén del tapesco, Tata.

Junto a ello, Mama.
Junto a ello, Mama.

Nosotros, pobres, Mama. 105
Nosotros, pobres, Tata.

Que somos tuyos, Mama.
Que somos tuyos, Tata.

Lo ves td, Mama.
Lo ves td, Tata. 110

Al principio, Mama.
Al principio, Tata.
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Temprano, Mama.
Temprano, Tata.

T4, Mama.
T, Tata.

La luz, Mama.
La luz, Tata.

Muy blanca, Mama.
Muy blanca, Tata.

Elevaste, Mama.
Elevaste, Tata.

Para nosotros, pequeiios, Mama.
Para nosotros, pequeiios, Tata.

Con ella, Mama.
Con ella, Tata.

Nosotros, pequeiios, vivimos, Mama.
Nosotros, pequeiios, vivimos, Mama.

Caminamos, Mama.
Caminamos, Tata.

Nosotros, desdichados, Mama.
Nosotros, desdichados, Tata.

En el mundo de abajo, Mama.
En el mundo de abajo, Tata.

Mis hermanos, Mama.
Mis hermanos, Tata.

Los dngeles, Mama.
Los dngeles, Tata.

Mis hermanos, Mama.
Mis hermanos, Tata.

Nuestros guardianes, Mama.
Nuestros guardianes, Tata.
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Ellos, Mama.
Ellos, Tata.

Nos cuidan, Mama.
Nos cuidan, Tata.

T se lo dijiste, Mama.
T se lo dijiste, Tata.

A la Pequefia Mama, Mama.

A la Pequefia Mama, Tata.

En Rio Balso, Mama.
En Rio Balso, Tata.

A la Pequefia Mama, Mama.

A la Pequeiia Mama, Tata.

Lo dijiste, Mama.
Lo dijiste, Tata.

Y lo supimos, Mama.
Y lo supimos, Tata.

De este lado, Mama.
De este lado, Tata.

De aquel lado, Mama.
Al oeste, Tata.

Todos al mismo tiempo, Mama.
Todos al mismo tiempo, Tata.

6.2.8. Textos XII y XIII: Canto introductorio y letania de una
ceremonia de la religion de Mama Chi
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La religién de Mama Chi o la Pequefia Madre, es un movimiento
religioso de inspiracidn cristiana, surgido al parecer en la década de 1960
y que predomina entre los guaimies de Chiriqui que inmigraron a Costa
Rica. La expresién Pequefia Madre se refiere a la fundadora del movi-

miento, la guaimi Celia Atencio quien (Bozzoli de Wille 1975: 111):
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Vivi6 por €l rio Bocabalsa en Panamg; recibio el mensaje de Cristo y la Virgen,
guienes le hicieron una visita marcada por diversas sefiales que convencieron
alosfieles... Celia... predicd mucho... prohibi6 la balseria, la chichafuerte,
enamorar mujeres, hacer enemigos; pidio que se llamaran todos entre si
"hermanos"... murid, segun ellamismalo predijo, en 1965...

Otra caracterizacion del movimiento la hizo con las siguientes pal abras
la antropdloga panamefia Reina Torres de Aralz (1980: 266):

Entre los Guaymies, se vive en los Ultimos quince afios, un periodo de fervor
religioso nativista, basado en un culto de tipo sincrético que incorpora muchos

elementos cristianos. Se trata del culto de Mama Chi, originado en una

"aparicion" sucedida a una india de nombre cristiano, Delia Bejarano. Sele
habia "aparecido la Virgen Mariay segun distintas versiones, Jesucristo y San

José, dandole instrucciones acerca de la conservacion de laculturay la
convenienciade algjar alos Guaymies de las influencias externas... Gestiones

de defensa cultural, tales como laretirada de | os nifios Guaymies de las

escuel as; rechazo de elementos industriales foraneos; eliminacion de la
tradicional Balseria, probablemente por su funcién aglutinadora que en un

momento critico resultaba inconveniente, fueron las 6rdenes inmediatas del
nuevo evangelio. Més dificiles de cumplir, por no decir desacatadas por
completo, fueron las que prohibian la prestacion de servicios en las compariias
fruterasy €l retiro alas labores agricolas y pecuarias de sus regiones
histdricas,como el abandono de radio de transistores y otros aparatos de
tecnologia foranea.

Acevedo (1986: 60) describe en detalle el escenario en que sellevo a
cabo la ceremonia de lareligion de Mama Chi cuyos cantos grabé: en el
centro de la habitacién mas amplia de su casa, Pedro Bejarano, predicador
de este culto -ataviado con un pantalén negro y una camisa azul con
aplicaciones de cintas y figuras geométricas de varios colores, y con €l
rostro decorado con lineas de color negro-, colocd una cruz de maderay
una imagen de madera con corona de plumas; suspendidos por medio de
cuerdas, dos pliegos de cartulina mostraban "signos religiosos’. En este
entorno, por lo menos cada quince dias, el dia sabado por la noche, se
celebraban las sesiones, integradas por una prédica seguida por el canto 'y
luego por un didlogo del predicador y los feligreses. En la grabacion de
Acevedo se da un canto corto introductorio, seguido por unaletania. En
ambos, las palabras de Bejarano son repetidas por |os demés participantes
(enlatranscripcion solo se han incluido las intervenciones del primero).
Cuando laletania concluye, se da entre el oficiante y la congregacién un
breve intercambio de preguntas y respuestas como las que siguen:
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Bejarano: ¢Nan kiin Maman Tata gré? " ¢No es bueno para Mamay Tata?
Fieles: Kuin Maman gra Tatd gra. "Es bueno paraMamay Tata.'
Bejarano: ¢Kuge Maman Tatéa gwe abra fian nibi bangrabe? "¢No es bella
la palabrade Mamay Tata?

Fieles: Kuin, bangrabe. "Es buena, es bella.

Por lo que atafie a los signos religiosos mencionados por Acevedo,
posiblemente se tratara de palabras escritas en un alfabeto especial,
derivado del latino (por medio de la modificacién de laformade las letras)
por los seguidores del culto de Mama Chi para escribir el moverey el
bocota.

Tanto el canto introductorio como la letania estan integrados por
enunciados que la congregacion repite después del oficiante.

En el caso del canto introductorio las oraciones son tres. La segunday
latercera estdn en movere comun y corriente, pero la primeraempleala
forma éra con el significado de oracion, lo cual no esusual, si bien si lo
es el verbo orare “orar' tomado del castellano. Otro castellanismo ménsa
‘mesa’ se emplea metaf oricamente para hacer alusion a mundo. Esta
imagen, 1o mismo que el uso en laletaniadel término tapesco con idéntico
referente se debe ala concepcion dentro de estareligion de que el mundo
es una superficie plana apoyada sobre patas.

Laletania esboza toda una serie de aspectos de la religion de Mama Chi.
Serefiere alavenidade Mama (laVirgen Maria) y Tata (Cristo) a
transformar el "mundo de abagjo" y su revelacion ala PequefiaMamaala
que dejaron las Escrituras para que supieran las personas como implorar el
dia sdbado, cuando laMamayy el Tata se aproximan para escuchar alos
fieles. Lo revelado ala Pequeiia Mama se difundi6 entre los guaimies en
todas direcciones: al norte, al sur y al oeste. Se manifiesta ademas
humildad, reconociendo |o pobres, pequefios y defectuosos que somos los
humanos, y agradeciendo a Mamay a Tata sus cuidados que abarcan, entre
otras cosas, €l hacer salir todos los dias el sol para que |as personas puedan
vivir y mantener a los angeles como sus protectores y guardianes.

Formalmente cabe sefialar que esta compuesta por parejas de enun-
ciados con frecuenciainiciados por el indicador de estilo ye (inacentuado)
y que concluyen normalmente con sendas expresiones vocativas. €l prime-
ro con la palabra Mama apocopadaen Mam Y €l segundo con Tata
apocopado en Tat. No obstante, en un caso aparece Mam al final delos
dos enunciados. Generalmente también, |a parte no vocativa de |os enun-
ciados es idéntica, sin embargo, se dan tres casos en que esto no sucede.
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