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INTRODUCCION

Actualmente existen en Costa Rica seis grupos indigenas distribuidos en la Vertiente Atlantica v en |la del
Pacifico, que han conservado en mayor o menor grado rasgos culturales, principalmente su lenguaje, y con
este, la conservacion oral de su mitologfa, mdsica, danza, instrumentos musicales, ritos y costumbres.

En la Vertiente Atldntica estdn asentados los Guatusos o Malekus, los Bribris y Cabécares, estos dos Glti-
mos también habitan en el Pacifico Sur junto a los Borucas, Térrabas y Guaym/es.

Se tomaron en cuenta para el estudio etnomusical algunas comunidades denominadas reservas indigenas,
que aln conservan caracteristicas etno culturales, pero ya han perdido por completo su dialecto y con ello
toda tradicion oral auténticamente indigena —me refiero a las localidades de Matambd, Guaitil y Santa Bér-
bara de Nicoya en el Pacifico Norte (de origen Mesoamericano)—.

En la region central; Quitirris(, Ciudad Colén, Tabarcia, Cot, Orosi y Tobosi (de origen Sudamericano).

El aislamiento geografico con el resto del pafs, ha permitido que las comunidades indigenas conservaran
su patrimonio cultural ya afectado y en proceso de extincién desde hace unas dos décadas, debido a una
educacién mal integrada en donde los valores de la cultura indigena no fueron en ninglin momento tomados
en cuenta y que, mediante la fuerza impactante de los medios de comunicacion masiva el proceso de acultu-
racion ha sido acelerado y profundamente daiiino. “En un estudio concentrado en Curré, se ha notado gue
atin las mas indigenas como las de Talamanca no estdn cambiando principalmente de lo que haya quedado
de indfgena a lo no indigena cuando se examina de una década a otra; no se contemplan cambios bruscos o
violentos, sino graduales. Las alteraciones principales sufridas parecen ser las mismas que afectan a comuni-
dades no indigenas que se han mantenido alejadas del resto del pafs; se trata de cambios debidos a politica
nacional general en educacién, salubridad, transporte y economfa’.(1)

Desde la época colonial hasta nuestros dias, el indfgena se ha visto obligado al aislamiento constante con
el resto del pafs, interndndose cada vez més en lo profundo de la selva, al ser desposeido vilmente de sus tie-
rras, primero por intereses propios de una conquista y luego con el engafio, el racismo, la negligencia y la ex-
plotacion.

Se han creado instituciones para velar y defender los intereses del indigena, pero la ignorancia y politi-
querfa han contribuido, més, al deterioro, que a la superacion material y espiritual de estas comunidades.
“La problematica del indigena se inicia en el precisc momento en que encontramos dificultades para definir
qué se entiende por indio. La situacién de marginalidad, abandono y explotacién por la cual atraviesan ac-
tualmente millares de indfgenas, desposeidos y arrinconados en sus zonas de refugio, asf como la poca aten-
cion que se brinda a sus problemas, hacen que nos enfrentemos a un problema de dimensiones insospecha-
bles; el cual merece toda nuestra atencion por ser algo que nos atafie directamente a todos y por constituir
la base misma de nuestra nacionalidad.

El avance tecnolbgico desarrollado en las Gltimas décadas, que trae consigo la apertura de caminos de pe-
netracion, acondicionamiento de nuevas tierras para su explotacion, asi como la emigracién de habitantes
del interior de nuestro pafs hacia esas tierras (debido a la disminucion de terreno disponible) son factores
que inciden directamente en |la problemaética indigena’.!2!

(1) BOZZOLI| de WILLE, Maria Eugenia, p. 43

{2) ACOSTA, Ana Ceciliay LE FRANK, Roberto, p. 50
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CAPITULO |

EN BUSCA DE LAS RAICES CULTURALES DE LAS COMUNIDADES
INDIGENAS DE COSTA RICA



PUEBLOS DE TRADICION
SUDAMERICANA

Antes de iniciar el estudio etnomusical de las
actuales comunidades indigenas, es conveniente
buscar sus raices, remontdndose a la época preco-
lombina —seglin las cronicas y observaciones de los
conguistadores espafioles y muestras argueoldgicas,
presentando ademds el espacio fisico donde esta-
ban ubicadas.

Nuestros antiguos abor(genes de tradicién suda-
mericana ocupaban todo el territorio de Costa Ri-
ca menos la provincia de Guanacaste, donde se ubi-
c6 el Gltimo eslabon de las culturas de tradicion
mesoamericana, inclusive se prolongan hacia tierras
orientales de Nicaragua y Panamd. Siguiendo el
concepto arqueolbgico, este sector se divide en tres
regiones: Vertiente Atlantica, Area Central y Paci-
fico Sur,

VERTIENTE ATLANTICA

Se extiende por las llanuras de Guatuzo, San
Carlos, Tortuguero y al Sureste, abarca la parte
oriental de la cuenca del Reventazdn hasta la fron-
tera con Panamé ah( se interna rumbo a la Bahia
del Almirante. Anteriormente poblado por étnias
cuya tradicion pertenecia al Bosque Tropical Llu-
vioso, el nicleo generador se localiza en el Norte
de Sudameérica.

“En el siglo XV predominaron las lenguas per-
tenecientes al Macro-Chibcha y los espafioles llama-
ron a los diferentes cacicazgos con los nombres de
Catapaz, Tises, Votos, Pococis, Viceitas, Tariacas,
Terbis, Changuinas, Doraces y Guaymies, de acuer-
do con los nombres de los caciques’.(3!

Ampliando un poco més la informacion sobre
estos pueblos, transcribimos de Luis Ferrero lo si-
guiente: ‘‘En cuanto a los cacicazgos y tribus cos-
tarricenses que hablaban lenguas de filo Macro-
Chibcha, (de origen colombiano) tenfa una amplia
distribucién, la cual, de acuerdo con los documen-
tos coloniales podria resefiarse asi: en Talamanca:

“Los Guaymies ocupaban el Valle de Guaymf,
al este del Rio Cricamola o Chiricamola, frente a la
laguna de Chiriquf.

(3] FERRERO, Luis ., p. 133.

Los Doraces o Doranques, establecidos en la
Bahia del Almirante; los Changuinas, esparcidos en
las riberas del Rio Puan o Maniyalisca, afluente del
Tilorio o Changuinola.

Los Terrebes, Térraba o Terbis poblaban las ca-
beceras del Tilorio y en la isla de Tojar o Colén;
los Siguas, Seguas, Shelebaso mejicanos, vivian en
los valles del Duy y Coaza, entre los rios Sixaola y
Changuinola;

Los Viceitas en las margenes del Rio Arari,

afluente del Sixaola;

Los Cabécares, entre el Coén y el Tarire.

Los Aoyaque y Urinamas, en las cabeceras del

mismo Tarire’*, 4!

AREA CENTRAL

‘"Region geografica delimitada al Norte de la
Cordillera Volcanica Central, desde el Podas hasta el
Macizo lrazii—Turrialba, al Sur por |las estribacio-
nes de la Cordillera de Talamanca, al Este se ex-
tiende hasta el Valle de Orosi, por el Deste esta |i-
mitada por los Montes del Aguacate’ !5/

Respecto al area central Luis Ferrero nos'com-
pleta la informacion:

Son los tradicionalmente llamados Huetares,
nombre generalizado de un cacique de menor im-
portancia: de Huetara, que estaba ocho leguas tie-
rra adentro de la costa pacifica, hacia el Sur de la
actual Ciudad de Orotina”.!6!

Segln Fernandez de Oviedo!7); el drea central
era dominada por dos grandes caciques: Garabito
v Guarcoi y por dos caciques o jefes menores in-
dependientes: Pacaca y Aserri. Al respecto Luis
Ferrero nos dice: "“Garabito: Posiblemente se tra-
ta del Cacique Coyoche al que los espafioles le im-
pusieron el nombre del Capitan Andrés de Garabi-
to. Fue quien mantuvo la principal oposicién a los
Espafioles, y controlaba la region entre la Cordille-
ra Central y la Cordillera de Candelaria, el naci-
miento de! Rio Virilla y el Ocedno Pacifico. Este

(4)  tbhid, p. 191.
(6}  tbid, p, 135,
(6)  tbid, p. 45.

(7} FERNANDEZ DE OVIEDO, L
V:23-23

1881- 1907,
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Cacique mayor ensefioreaba un vasto territorio
que |os espafioles denominaron “‘provincia de Ga-
rabito®.!8)

Ademds ensefioreaba sobre los Tices (vecinda-
des de Heredia, al Norte) y sobre los Catapas {ve-
cindades de Alajuela y Santa Bérbara de Heredia,
al Norte). Se dice que recibfa tributos del vasto te-
rritorio sefialado a los votos.

Guarco: Dominaba una region muy vasta: Car-
tago vy los valles del Reventazén, los rios Pacuare
y Matina. Al Esete sus dominios limitaban con
Tayutique.'9!

En el Area Central ademas de los grandes caci-
cazgos de Garabito y Guarco, segun las referencias
espafiolas, existieron dos jefes menores e indepen-
dientes: Pacacua y Aserrf,

Aserri. Se localizaba en las cercanfas del Cantén
de Aserri y Desamparados, hacia la Unién. Com-
prendia los siguientes cacicazgos: Tiribi, Churraca,
Caricabi, Cutiuba, Tiribari y, ademas el pueblo de
Puririce cuyo cacique principal era Toboba (en Pu-
rires del actual Canton de Montes de Oca).

Pacacua. Este cacicazgo era considerado como
“provincia principal’’ v se localizaba por Palmichal
y Tabarcia. Sus principales caciques eran Coquiva,
Cho, Torapo y otros gue no se mencionan.

En las llanuras del Norte y del Atléntico:

Votos. Los indios ocupaban los valles de San
Carlos, Pocosol y Rio Sarapiqui, Hacia el Sur se ex-
tendfa hacia la Cordillera Central, y probablemen-
te a través de las montafias de la actual Provincia
de Alajuela. Se dice que eran tributarios de Gara-
bito v que los gobernaba una mujer.

Suerre. Este nombre fue dado al pueblo que
habitaba la Costa Atlantica, desde las Lagunas de
Tortuguero hasta el Rio Pacuare y al Oeste se ex-
tendia por las llanuras de Tortuguero y de Santa
Clara hasta el Rio Sarapiqui. Segtn Benzoni hubo
cuatro caciques mayores: Suerre, Quiupa, Cama-
quiri y Cocori. En los llanos de Santa Clara haciael
Sarapiqui habia dos pueblos, Pocoras y Xurru.!19)
Seg(in noticias de Velazco (1973, 11: 215), la gente
de Suerre era ""gente de mar’".

(8) Loc. cit.
(9)  Peralta 1883: 337.

(10) LEHMANN 1920, 1:93.
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PACIFICO SUR

Quepos. Estaba sefialado entre los rios Parrita
y Grande de Térrraba, delimitando al Norte con la

Cordillera Central. Nombre indfgena: Burucac”.!11!

CONTRIBUCION ARQUEOLOGICA

La arqueologia ha contribuido notablemente en
el estudio etnomusical, al descubrir y analizar cien-
tificamente la cerdmica y la alfarerfa precolombi-
na a través de los mas variados objetos, entre ellos,
los instrumentos musicales usados en aquellos
tiempos tales como: ocarinas, pitos, sonajas, tam-
bores y figuras de oro y arcilla que representan
danzantes, musicos e instrumentos.

Por otra parte gracias a la etnohistoria podria-
mos analizar las principales actividades musicales
de aquella época, basandose en el principio de que
toda manifestacidn artistica de una comunidad es
producto de su desarrollo social.

REFERENCIAS MUSICALES EN ALGUNAS
CRONICAS

SIGLO XVI

Una de las primeras cronicas en la que se hace
mencion del uso de instrumentos musicales fue he-
cha por Jerénimo Benzoni en el afio 1540,

“En dos dias llegamos a la entrada de un bos-
que y vimos un indio que estaba de espfa detrds de
un drbol y como fuimos descubiertos por él corrid
como un ciervo a donde el sefior de la provincia
para darle aviso de nuestra llegada. Por lo cual, al
dfa siguiente en la mafiana una multitud de indios
dio sobre nosotros. El Gobernador, que entonces
estaba de lado por donde los enemigos vinieron,
haciendo una necesidad fue el primero a quién ma-
taron; y habiendo pasado adelante, con espantosos
gritos y ruidos; haciendo estrépito con bocinas y
tambores, todos pintados de rojo y negro, con plu-
majes y joyas de oro al cuello y otros arreos como
de costumbre en todas éstas naciones de indias
cuando van a la guerra; y llegados a las manos, y
queriendo yo tomar la espada y la rodela, di con el
pie en la celada de mi compafiero, que por estar
cubierta con unas hojas la olvido; habiéndola pues-
to en la cabeza fue causa, con el favor de Dios, de
que escapara de aquella batalla; porque los indios

{11) FERRERO, Op. cit., pp. 192-194.



a pedradas las sefialaron de tal modo, que parecié
que un herrero la hubiese majado con un marti-
llo".112)

Otra crénica nos informa también del uso de la
trompeta y del tambor,

“De la Bahfa de Zorobar6 fue Colén a la de
Aburena en todo semejante a la primera, conti-
nuando su viaje vié una isla que llamaron E| Escu-
do, situada quince leguas de Aburend, y se detuvo
en el rio Guayga, enviando alguna gente en los bo-
tes a tierra, que hallé a los indios en actitud muy
hostil, armados de varas y tocando trompetas y un
tambor, metidos muchos de ellos en el agua hasta
la cintura y haciendo gestos de amenaza”, (13)

En ambas crénicas se hace mencién de dos ins-
trumentos de suma importancia en la vida socio-
cultural de nuestros indfgenas: la trompeta y el
tambor, instrumentos de viento y percusién res-
pectivamente, ambos muy usados en toda América
Indfgena y en todas las civilizaciones antiguas.

Segln las cronicas los dos instrumentos tienen
una funcion social de carédcter bélico. Por el uso
que apuntan las crénicas, deducimos que eran los
instrumentos favoritos en toda practica de cantos
y danzas guerreras; género musical que adquirio
un importante auge en estas comunidades de tradi-
cién bélica. Aunque el cronista no hace mencion
de las caracter(sticas de esos instrumentos convie-
ne aclarar que nuestros indfgenas en esa época usa-
ron el caracol de mar como trompeta; éste de tim-
bre brillante y pastoril usado también como medio
de comunicacién, Por otra parte |a trompeta de ca-
racol es relacionada con las clases dominantes espe-
cialmente, sacerdotes y guerreros.

Es muy probable que el modelo de trompeta de
caracol se copiara para construir trompetas de ba-
rro cocido un tanto estilizadas.

Respecto al tambor este podria ser de parche
con caja de resonancia de tronco ahuecado o de
barro cocido, también pudo haber sido de lengueta
de similar construcciéon a los encontrados en el
complejo de Retes.

SIGLO XVII

Especificando el use de instrurnentos musicales
y la préctica de bailes y cantos, la siguiente cronica
describe un rito funebre conforme era practicado
por los guaymfes, dorasques, cabécares, biseitas,

{(12) FERNANDEZ, Ledn, p. 55.

{13) FERNANDEZ GUARDIA, Ricardo, p, 37

chénguenas, tojares y térrabas. “A los muertos no
los entierran, y lo que hacen luego que expira una
persona es pintarle o embijaguar el caddver con pa-
rrias y otras resinas, al modo que ellos embijaguan
en sus fiestas. Luego lo envuelven en hojas grandes
de Bijao y cubren todo el cuerpo de pies.a cabeza
con una manta grande y lo cosen muy bien, de
suerte que no guede descubierto nada del cuerpo
para que no hieda ni se desperdicie nada de él.
Luego lo amarran en una palanca de los pies, cin-
tura y cabeza v lo cuelgan en el aire entre dos hor-
quetas y le hacen un rancho de palma para e! res-
guardo del agua; y dejandolo de este modo vuelven
los dolientes a la casa del difunto y ayunan tres
dias para que los ratones no se coman la manta, y
para este fin es la diligencia de ponerlo en el aire.

Pasado un afio, en cuyo tiempo hacen juicio de
que ya estd hecha tierra la carne y solo han queda-
do los huesos entonces hacen los funerales con
gran solemnidad y mucha supersticion, y para esto
llaman a los isogros, previenen mantas y hojas ver-
des de Bijao y meten dentro de la casa el cadaver
el que descubren los viejos; y en la manta y hoja
nueva van poniendo los huesos, cada uno en el lu-
gar que le toca, y lo vuelven a amortajar como
cuando murié, y amarrado a una palanca lo cuel-
gan dentro de la casa; y previeniendo mucha chi-
cha, cacao y algo de carne, salen tres o cuatro de
los parientes a convidar hombres y mujeres de
aquellas cercanias y citan a los isogros o cantores
para el dfa en que comienza la funcién,

Llegado el dfa y junta la gente, no se da princi-
plo a la funcion hasta que el isogro principal la co-
mienza con sus cantos, llamando al alma def difun
to para que venga a ver la celebridad. Cuando avisa
que ya esta alli el alma por ciertas sefias y supersti-
ciones que ellos tienen, entonces comienzan todos
con mucha alegria y algazara a tocar sus tambores,
pitos y chinchines y a tener sus cantos diversos vy
bailes, lo que dura por tres dias continuados y sus
noches; y en todo este tiempo estan bebiendo chi-
cha sin cesar. Al tercer dfa por la tarde, los isogros,
muy emplumados, cargan el caddver para llegarlo
al aypug, que es el sepulero que pertenece a la fami-
lia del muerto; para cuya inteligencia debe saberse
que cada familia tiene su sepulcro o mausoleo don-
de se conservan los huesos, Estos los fabrican de
maderos gruesos y fuertes como de seis varas de
largo, los que clavan poniendo una punta en el sue-
lo y la otra punta descansando sobre una viga de
un estado de alto, sostenida por dos horcones. Es-
tos sepulcros, por lo comn, estdn fabricados sobre
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Combate entre indios y espafioles {Album, de Figueroa)

las lomas o cerritos que distan de sus habitaciones
como media legua. Al sepulcro, pues, que le perte-
nece, conducen los huesos del muerto con flnebre
procesion, delante de la cual van una o dos mujeres
con un ovillo de hilo, y en todos los arroyitos, ma-
los pasos y quebraditas van amarrando hilos de
uno y otro lado, para que como por puente pase
con facilidad y no se detenga el alma del difunto,
que dicen viene atrds del cuerpo. En toda la proce-
si6n van continuamente cantando los isogros en to-
no funesto y lastimero, y, llegados al sepulcro, si el
muerto habia sido principal o valiente, llevan una
guacamaya prevenida; y alli la matan y la entierran;

si tiene esclavo, también lo matan y lo entierran y
encima ponen los huesos del difunto. El esclavo es
para que le sirva en la otra vida, y asi solo matan al
que estd bueno y sano; la guacamaya es para que
en la otra vida le sirvan sus plumas. Si habfa hecho
muertes, alli cerca le ponen las calaveras de los que
habfan muerto y clavan también sus lanzas y fle-
chas. Si es mozo muchacho el muerto le ponen allfl
su cerbatana y mochila de bodoques; y si es mujer,
junto al caddver clavan el huso y algodén; y todos
quedan descubiertos” .\ 14}

{14) FERRERQ, Op. cit., pp. 205-206.

Escenas de tratamiento de un enfermo por los Sukias {Album de Figueroa)




En primer lugar la crénica nos hace referencia
de un cierto tipo de chamdn al que llaman fsogro
o cantor, personaje clave para el desarrollo ritual
del enterramiento. Al parecer existfan varios ran-
gos de isogros dandose al principal la potestad de
iniciar con sus cantos la ceremonia de enterramien-
to.

El canto chamdnico es de caracter mdgico cuyo
objetivo es la comunicacién con el difunto. Tam-
bién los isogros son los responsables de cargar el
caddver en procesion probablemente con acompa-
fiamiento de cantos especiales.

El canto que nos sefiala la crénica es indiscuti-
blemente flnebre, ya que el cronista lo describe
como funesto y lastimero. Ademas de los cantos se

hace mencién de algunos bailes fiinebres sin hacer
especificaciones de su coreograffa.

En cuanto a instrumentos musicales de nuevo se
menciona el uso'del tambor y por primera vez de
pitos y cascabeles o chimchines éstos probable-
mente construfdos de barre cocido o de oro.

Fray Antonio Margil comenta el uso del tambor
como un medio de comunicacién “los naturales de
todas éstas naciones” (de Talamanca), por lo co-
man son docilsimos y muy carifiosos, Su modo de
vivir entre si, los que estan en paz, muy pacificos y
caritativos, pues lo poco que tienen todo es de to-
dos, y muy obedientes a sus caciques, pues a |a me-
nor sefia que hacen con sus tambores se juntan to-
dos, ya para hacer un palenque o ya para defender-
se armados con flechas y lanzas.

Danza indigena con acompanamiento de trompetas y tambores (Album de Figueroa)

Relata Fray Francisco de San José del uso de
cantos acompafiados por tambores en los actos fi-
nebres. “En los entierros hay diversos ritos porque
en Talamanca y Cavecaras los envuelven en hojas y
mantos de corteza de drbol y los tienen as{ un afio
o hasta que tengan para hacer una grande chicha-
da. En la isla (de Téjar) los llevan de dfa y de no-
che; a ratitos, con canciones |Ugubres, al son de
tambores, nueve dfias, y luego la mujer o hija que-
da llorando toda la vida; y este llanto es a las cua-
tro de la mafiana y como quien canta muy recio,

que se oye dos cuadras y mas si la casa estd en al-
tD"l“lsl

SIGLO XVl

En el afio 1763 Fray Manue! de Urcullu infor-
ma sobre la existencia de diferentes categorias de
chamanes, menciona brevemente el uso del canto
magico.

{15} Loc. cit.

“Tienen abominables costumbres y varias super-
ticiones y se reducen a tres las supersticiones que
hay entre ellos.

Capar: a los primeros llaman Capar y son los
que hablan con el demonio y le consultan las cosas
temen sucedan. De éstos hay pocos y son muy res-
petados.

Jacguacs. A los sequndos |laman Jacguacs, v es-
tos son los que tienen la piedra de adivinar y los
que consultan los demés indios cuendo salen a al-
gln viaje largo vy les preguntan si les picard culebra,
si vendré el enemigo y también le preguntan en sus
enfermedades si sanaran de ellas y los llaman para
su curacion; y cuantas medicinas aplican a los en-
fermos los referidos Jacguacs, las mds son con su-
persticiones de soplarlas y otros ademds. Para dar
repuesta el Jacguac a las preguntas que |os demas
le hacen sobre los sucesos futuros, pone en la pal-
ma de la mano la piedra, que es poco mas grande
que un peso duro de cordoncillo, alli la estd so-
plando y repitiendo ciertas palabras en secreto, y si
la piedra se menea o da vuelta es sefial de cosa ad-
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versa y si no se menea es favorable, aunque en to-
do esto hay mucho embuste.

Isogro. A la tercera especie de supersticiosos se
les llama /sogros, y estos son llamados a los entie-
rros y funerales, en los que hacen muchas diabluras
y supersticiones; llaman al diablo a las almas de los
muertos cantando, porque /sogro es lo mismo que
cantor”, (16)

Por orden jerdrquico Juan Manuel de Urcullu
enumera tres tipos de chamanes con sus respecti-
vas funciones: Capar, Jacguacs e Isogros este (lti-
mo personaje ya fue mencionado en el siglo pasado
por Fray Francisco de San José coincidiendo am-
bos en que su funcién era la de comunicarse con
los difuntos a través del canto,

Los Capar y Jacguacs también realizan sus tra-
bajos mediante cantos mégicos. Sobre los chama-
nes, Carlos Aguilar dice: 'La vida religiosa entre
los pueblos primitivos se concentraba en el cha-
madn, por ser este intermediario entre el individuo,
la comunidad y el mundo sobrenatural al obtener
su poder directamente de las fuentes sobrenatura-
les. El chaman tenia su a/ter ego (otro yo), que por
lo general era el Jaguar. La importancia del cha-
médn dependia de su poder mégico, del control
ejercido sobre los espiritus. Segln la concepcion
primitiva, el chamédn curaba los enfermos, adivina-
ba los sucesos futuros de los individuos de la
comunidad, controlaba los fenémenos atmosféri-
cos manejaba lo impuro o conducia las almas de
los difuntos hasta la morada final convirtiéndose
en animal ejercia la funcion de hechicero”.17!

La préctica del chamanismo lleva consigo la mas
rica actividad ritual y por lo tanto musical. En ella
hay diferentes tipos de cantos y danzas, ya sean de
consulta para curar o comunicarse con el mas alla.

El mismo Fray Manuel de Urcullu en la siguien-
te cronica hace mencién del uso del canto de cuna.
“Las mujeres cuando estdn en su mestruo no en-
tran en las casas, porque dicen que se infeccionan
y mueren los animales monteses que tienen en
ellas, como ardillas, loros, guacamayos, etc; tampo-
co entran en las cementeras, y asf por lo comun se
estan en las orillas de los rios bafidgndose todos los
dfas sin que les haga mal. Cuando estan en cinta y
se sienten proximas al parto, se van al monte a pa-
rir a donde nadie las vea, y cuando le llevan la co-
mida se la dan con una vara sin tocarles. Aunque
sea primeriza la mujer, ella sola con una piedra o

(16) FRAY MANUEL de URCULLU, 1969, pp. 18-19.

(17) AGUILAR, Carlos, 1965, pp. 27-28.
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pedernal corta el ombligo de la criatura; y todas
cuando paren se bafian, lavan la criatura y se po-
nen a cantar’.(18)

SIGLO XIX

En el dlbum de José Maria Figueroa al pie de un
dibujo sobre la curacién de un enfermo escribe:
""costumbres antiguas de los indios naturales del
valle del Duy o Talamanca, y Biseita, arriba se re-
presenta un indio enfermo, y el Sukia o médico le
pasa al enfermo como remedio tropical sobre la
dolencia una lapa, y si el mal no cede, se le pasa un
mono, con estos remedios creen generalmente que
se curan y si estos no son bastantes, llaman a los
cantores, estos le cantan al enfermo sus oraciones,
v el Sukia lo deshausia, y ya no le vuelven hacer
remedio alguno ni a darle de comer ni aun agua, de
manera que con esta profecia o pronostico el
enfermo forzosamente tiene que morir" . (19)

SIGLO XX

Kar! Sapper, quien probablemente tenfa conoci-
mientos musicales, hace un interesante analisis del
caracol marino usado como instrumento melodi-
co”', Ademas de los mencionados tambores, cono-
¢f también una especie de flauta en forma espiral,
que no obstante lo limitado de sus notas, posee
su sonido muy melodioso. Es un caracol marino de
seis centimetros con un pequefio agujero al lado.
Soplando como una flauta en la embocadura pue-
den producirse unas pocas notas de las cuales sélo
tres de tono menor fueron usadas por el tnico to-
cador que vi, sin embargo son de tal manera que él
cortd aire con las notas contenidas v su agradable
sonido, me hicieron muy grata impresion, puesto
que no podria desconocerse cierto modesto senti-
do artistico musical de manera que yo hubiera de-
seado con mucho interés oir producciones mas ex-
tensas, mas, por desgracia, no se realizé mi deseo.

Yo puedo citar aqui solo unos pocos ejemplos
cuyas cadencias finales muchas veces recuerdan ca-
si las férmulas comunes de recitativos, (incluye
aquf la notacién musical. . .) En el mds alto grado
me llamo la atencidén, por lo demds, la manera de
hablar casi cantando los indios de Chirripd.

La esposa del Juez de Paz de El Arenal, una in-
dia vieja, se distinguia en este particular. Primero

(18) FERNANDEZ GUARDIA, Ricardo, p.

{19) FIGUEROA, José Marfa 1973-1883 : 22



comenazaba a hablar con notas altas y en el curso
de la conversacién recorrfa una sétima. Especial-
mente notable en ello, fue que frecuentemente
saltaba con la voz de una tercera mayor a una
cuarta con perfecta afinacién, y después, a menu-
do, por mas tiempo permitfa al hablar en un deter-
minado tono. Los hijos del Juez de Paz hablan can-
tando menos, pero se mueven también al hablar
dentro del espacio de una quinta”.(20}

Karl Sapper menciona una melodia compuesta
de tres notas, dicha observacion no debe interpre-
tarse como una limitacion de la capacidad creadora
del indigena sino como un fenémeno cultural,
pues la construccion de melodfas dentro del con-
texto de la escala tritonijca son y fueron muy usa-
das por nuestros indfgenas, aspecto que puede
comprobarse en las grabaciones hechas reciente-
mente en las reservas indigenas.

También, demostrando conocimientos musica-
les Etta Becker—Donner analiza de |la siguiente ma-
nera y con toda propiedad el canto del awd bribri.

“Son monodicos, y van por la tercera, a veces
tan solo por la segunda. Utilizan asi mismo pocos
intervalos, por ejemplo: sol, si, la, 6, si, sol, si. Se
sirven también de semitonos, verbigracia en: sol, si,
si bemol. A veces también pueden advertirse finfsi-
mas oscilaciones u oscurecimientos de tonos.

Cuando dos curanderos cantan juntos, lo que
ocurre, como ya dije antes, para intensificar el
efecto de los cantos; se trata, a pesar de todo, de
un Gnico sistema. La seqgunda voz no es més que un
reflejo de |la primera. Si el canto no registra mas
que tonos, el acento recae en el primero y la dura-
cién en el segundo”.

“Los curanderos conceden a los remedios la
misma importancia que a los cantos, cuyos conte-
nidos los adaptan a las ocasiones correspondientes.
Si la enfermedad es grave o de larga duracién, el
curandero, sin dejar de cantar permanece sentado
en su taburete durante varias noches. Suele llamar-
se con bastante frecuencia a un segundo curande-
ro, cantando los dos conjuntamente para reforzar
el canto y aumentar su eficacia.

“Como los cantos flnebres, todos estos cantos
se sirven de un lenguaje secreto, dificilmente tra-
ducible. La mayoria de la gente, empero, sabe de
qué se trata. No parece, pues, de veras, un secreto,
los bribris bien deben ser de parecer de que las pa-
labras de uso diario resultan mucho menos convin-
centes para el mundo de los espfritus, utilizdndose
por esta razén un lenguaje secreto, fruto de una

{200 BOZZOL! de WILLE, Maria Eugenia, 1982,

tradicién antigua. Los mitos tampoco pertenecen
a una “ciencia secreta”. Cualquiera puede conocer-
los, incluso las mujeres si asf lo desean. A pesar de
todo, hoy en dfa, los jévenes ya no se interesan
mucho por estos mitos. Los que con més ahinco
conservan estas tradiciones antiguas son precisa-
mente los jawds ™, (21)

Acertadamente Etta Becker—Donner clasifica el
canto awd como monodico —canto de una voz—
una de las principales caracterfsticas del canto pri-
mitivo denominado por los antiguos griegos como
canto A Solo. Al igual que Sapper describe una
melodia dentro del contexto de la escala triténica.
Cuando se refiere a las oscilaciones y oscurecimien-
tos de tonos de la melodia observada, se refiere al
fendbmeno de cantilacion el cual consiste en la

desafinacién natural de la melodfa que se canta o
interpreta en un instrumento, dicha caracteristica
debe tomarse como una manifestacién musical vé-
lida y no como un defecto de interpretacion.

Doris Stone nos hace una descripcién muy va-
liosa de una ceremonia de iniciacion awd. En ella
sefiala aspectos musicales y paramusicales del can-
to awé “El aprendiz pasa tres dfas sin comer. . . se
prepara una enramada en el bosque con todas las
hierbas que pueda recoger, comestibles y no co-
mestibles. . . se queda alli dos dias a fin de no ver
el sol. Por la noche puede salir. . . Después de dos
dfas el maestro y su pupilo consumen todas las ho-
jas comestibles o hierbas de la cabafia.

La préxima tarea para el novicio consiste en
conseguir un bastén. . . La ceremonia final o de
iniciacién. , . es una prueba de resistencia. E| aspi-
rante construy® para s{ mismo un cuarto pequefio
de hojas en un rincén de la casa.

El curandero jefe cantando y sosteniendo su
bastén, le iba entregando al novicio, quien también
tenia el suyo, de una en una las plumas de guaca-
maya, oropéndola, dguila, quetzal, viuda (Thraupis
episcopus diaconus) (Lesson), halcon, perico y lo-
ra. El joven tomé las plumas y las até con un hilo
de algodén. . a un pedazo de tela arrollada. . . uno
le cantaba al aspirante mientras el resto (de los cu-
randeros) le cantaba a los espectadores. . .

.. . Los curanderos se sentaron con sus bastones
sobre los hombros en una banca larga llamada
siakule porque sobre ella se colocardn mas tarde las
piedras. El jefe le cant6 a un asistente pidiéndole
un canasto pequefio. . . que contenfa las piedras.
Estas estaban envueltas en algodén dentro de dos
pequefias mochilas. . . El las sacé y le di6 la canas-

(21) Loc. cit.



ta al novicio quien se apresurd a poner las plumas
dentro de ella, El canto continuaba, intercalado
con bromas que se daban entre sf los curanderos.

Sobre una banca baja el jefe colocé cinco sacos
de acarreo doblados, uno con una piedra dentro per-
tenecientes al novicio: un paquete de papel, dos
piedras y el canasto con las plumas. . . A medida
que se colocaba un objeto sobre la banca, cada cu-
randero y el aspirante tenfan que poner una mano
sobre éste. . . La primera esposa del jefe le pasé un
guacal forrado con hojas de banano y lleno de cho-
colate caliente (sin endulzar). . . Los curanderos
traen también un montén de hojas, lo mismo que
paquetes de chicha de maiz blanco envueltos en
hojas. Las bijaguas se usan en forma de copas para
beber el chocolate. Se dirigen a los presentes di-
diciéndoles: ‘—Esperen. Vamos a repartir la comilo-
na.—' Todos responden: ‘Bieno’. La primera esposa
del curandero jefe se sentd con otra mujer en una
banca larga para repartir las viandas. Todas las mu-
jeres que participan en esta ceremonia tienen que
ser mayores. . . Los hombres se sentaron enfrente
en otra banca larga y el jefe comenzd a cantar:
mishka dio uok. Cada curandero, siempre con su
bastén, y sentada en la banca repetfa este canto y
a medida que lo hacfa, el principal les iba pasando
chocolate en una copa hecha con una hoja. . . Una
mujer entonces comenzd a servir las bebidas de la
vasija, mientras un hombre de pie iba pasando las
copas. . . cambi6 cada una de las copas de las per-
sonas que estaban en las bancas poniendo en la
mano derecha las que tenfa en la izquierda. De es-
ta manera, cada persona recibié la copa de su veci-
na. . . la copa tenia que ser sostenida con la mano
derecha. Luego tomaron el chocolate y algunos
hasta vaciaron parte de su copa en la de aquellos
que habian tomado mds rdapidamente. Mientras el
hombre de pie tomaba, el novicio se levantd y le
ofrecié un trago, luego hizo lo mismo con cada
uno de los hombres. . .

A continuacion se fue pasando chicha en frescas
copas de hojas de la misma manera como se habfa
hecho con el chocolate. Esta vez el jefe tomé un
sobro y dividié el resto que quedaba en su copa en-
tre los otros hombres. El curandero que estaba de
pie eché parte de la suya en las copas de las muje-
res y el novicio repitid la misma acciéon que €l ha-
bfa hecho con el chocolate.

. . . el jefe vacié el contenido de los sacos. . . to-
dos tenfan piedras envueltas en algodon. . . El jefe
les cantd . . .y cambid algunas con el aspirante. . .
Tuvo lugar entre los curanderos, una conversacion,
en la cual se discutié sobre los méritos de ciertas
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piedras y se llevé a cabo el trueque de algunas de
ellas, con lo cual cada uno formé su propio mon-
t6n. Después de haber argumentado, cada posee-
dor le cantd a sus propias piedras. Entre tanto el
jefe le cantaba a cada piedra en el centro de la ban-
ca. . . Todos los curanderos tenfan que hacer lo
mismo frente a [a piedra mds grande. . . Puesto que
el aspirante no puede tocar las piedras hasta que le
hayan sido puestas en sus manos, cada curandero
fue tomando las piedras del centro y depositéndo-
las en las manos del novicio. . . El aspirante habfa
tenido que ayunar durante todo el dia detnro de
su cuarto. Entonces pusieron dentro de éste para
ser usados mas adelante, dos mazorcas de maiz
blanco y un palmito crudo (que también es blan-
co).

A las 2 y 45 a.m. se celebré lamisma ceremonia.

Esto debe hacerse durante la noche cuarto ve-
ces. {Esta vez se repartio chocolate, chicha, bana-
nos, palmito, arroz, pollo). . . Otra vez tuvo lugar
el cambio de la copa de izquierda a derecha.

A las 4 a.m. (se fueron a abanicar a un nifio en-
fermo, con aiiko). . .

(El jefe) tomé una pieza de algodén, recoglé las
piedras mas pequefias del aspirante y les cantd. Las
envolvié en algod6n y las puso en un saguito. . .
colocd este saquito dentro de uno mas grande y lo
até para el novicio. Tomé otro saco e hizo una di-
sercidn a éste a uno de los curanderos y luego se lo
puso alrededor de su propio cuello. El otro jawd
recogid sus piedras y las puso dentro de los dos sa-
cos de los cuales hab(an sido sacadas, mientras que
el jefe hacia lo mismo con las piedras de los otros.
Finalmente colgd el saco perteneciente al aspirante
alrededor del cuello de éste. (Luego se le hizo un
enjuague de la boca, segin se acostumbra para qui-
tar el fia).

(Después le entregaron bancas, y en su cuarto
pusieron piedras, bastén, piel de jaguar, flauta. Se
le dijo al novicio que no se durmiera. Cuando se le
hablaba, contestaba desde su cuarto con un caracol
o con la flauta, no debfa hablar).

Por la noche finalizé la prueba y el novicio pu-
do salir de su compartimiento de hojas para tomar
sus piedras’’, (22!

De esta interesante crénica podemaos sefialar
que el canto awa tiene algunas veces una funcién
pedagégica cuando se trata de formar otros sukias.
La relacion awa—maestro y awd—aprendiz, pone
en evidencia que el awa maestro debe ensefiar me-
diante una metodologia especial los secretos de su

(22) Leec. cit.



oficio incluyendo el canto mégico y todo el sincre-
tismo que se encierra en ellos.

De una de las giras realizadas en Talamanca en
¢l afio de 1981, el autor comenta lo observado en
una chichada.

"Todos empiezan a llegar mucho antes de ini-
ciarse la chichada; las familias enteras, inclusive
madres con nifios de amamantar, acuden a la cita
sin importarles la distancia, el tiempo ni los obsta-
culos de la espesa selva talamanquefia.

De mano en mano, de boca en boca en fraternal
acto de solidaridad y convivencia mutua, empiezan
a correr los guacales repletos de chicha. Hablan el
bribri, y el cabécar, cuando hay un blanco se diri-
gen a él con cortesia y respeto en un pésimo caste
llano.

IAl fin llega el conjunto musicall Pronto se
empiezan a escuchar tonadas de influencia surefia,
especialmente panamefia y colombiana; el bando-
nedén es acompafiado por la guitarra, las maracas,
el giiiro v el tambor, de vez en cuando se escucha

un cantante con voz tenue y misteriosa, algo asf
como el sonido de un quijongo perdido en la llanu-

ra.
Avanzada |la noche, los ancianos y los adultos,

movidos quizds por la fuerza vitalizadora de la
chicha o por el recuerdo de sus ancestros, hacen
callar el bandonedn y la guitarra para dar inicio
al sorbon. Los jévenes indigenas dan campo para
que sus padres y los padres de sus padres se unan
mediante los brazos, o en posicién de apoyo, las
manos sobre los hombros, asf unidos en una sola
idea y formando un circulo un hombrecillo bajo
y delgado descendiente de la familia real de los
cantores (isogros) llamado Isabelito Morales, ini-
cia la danza del sorbén con el canto al zopilote
(alo), al tigre (nmda), al gavildn (tesai), al mono co-
lorado, (sal), a la danta (mai), al armadillo. Su voz
es fuerte, y, entre su gente, es un gran cantor. Ca-
da vez el canto y el baile se aceleran mas y mds en
actitud de trance, como si estuvieran buscando sus
dioses, sus historias y sus cantos perdidos. De
pronto, como fantasmas salidos de la oscuridad del
bosque, se incorporan las mujeres a la danza, pro-
tegiéndose de los brazos del hombre, pero al mis-
mo tiempo apuntdndolos con sus brazos alrededor
de la cintura.

Por fin Isabelito Morales decide fijar el Gltimo
paso de la danza, el cual ritmicamente marca el
1-2 en repeticién; el cansancio llega a sus | fmites, y
un grito al unisono da por terminado el baile’’ (23}

(23) ACEVEDO VARGAS, Jorge Luis, La Nacidn, Su-
plemento Ancora, domingo 20 de junio de 1982, p.3

PUEBLOS DE TRADICION
MESOAMERICANA

La Gran Nicoya. es asi como algunos arquéolo-
gos denominan esta regién en su desarrollo preco-
lonial. La extension territorial de esta zona com-
prendia todo el noroeste de Costa Rica y parte del
territorio nicaragilense.

El nombre de Nicoya proviene de las raices
nahuas Mecoc: a un lado y otro, y Yahot!: el ene-
migo; al unir los dos términos obtenemos: El ene-
migo a un lado y otro. Segln el arquedlogo Edward
Seler, el término MNecoc—yahot! es sindnimo del
vocablo Tezcatilpoca, deidad mesoamericana que
representa al Sefior del Espejo Humeante, sembra-
dor de la discordia y de la guerra, una de las deida-
des més enigméticas y curiosas del Pantedn Mexi-
cano.

“Entre los mexicanos, Tezcatlipoca aparece en
forma que sugiere el transito hacia la idea de un
dios Gnico, pues lo consideran como todopodero-
so, invisible, omnipresente, o como expresa Saha-
gun (t.l, p. B2): ‘espfritu, aire, tiniebla’. A este
dios atribuian el regimiento del cielo y la tierra; le
adoraban, reverenciaban y ofrecian como hacedor
y dador de todas sus necesidades. , . Es significati-
vo que en el mes de Toxcatl, a su representacion
la adornaban con una guirnalda de flores que lla-
maban izquixéchitl, o sea, el esquijoché del habla
popular guanacasteca”’.

Al llegar los espafioles a Guanacaste, dominaba
en la region la cultura Chorotega.

Se dividian los chorotegas en tres clases socia-
les: a) Clase alta, formada por el cacique, sacerdo-
tes y principales; b) Plebeyos, y ¢} Esclavos. El ca-
cique era el jefe del Palenque o provincia. Dentro
del cacicazgo habfa una especie de nobleza; repre-
sentaban al cacique en los asuntos internos y extra-
territoriales; en caso de guerra, actuaban como je-
fes.

La clase plebeya era el resto de la gente. Los es-
clavos eran prisioneros de guerra; se les capturaba
para ser sacrificados en los rituales.

La clase plebeya practicaba el matrimonio mo-
nogamico, mientras que, en las clases superioreg,
era legal el matrimonio bigamico.

Vivian colectivamente en verdaderas poblacio-
nes alrededor de una plaza; al centro de ésta, habia
monticulos donde se realizaban los rituales y cere-
monias.

“La propiedad de la tierra era colectiva, con de-
rechos de uso individuales. Posiblemente tuvieron



libros con una escritura idiografica, trazada sobre
pergaminos de piel de venados.

Tenfian un calendario que se basaba en unidades
de diez y de veinte dfas"’,

Eran grandes especialistas en el tejido y tefiido
del algodén; esto Gltimo lo hacian con tinta vege-
tal o con un gusano de caracol llamado murice.

“En Nicoya se labran finas colchas de algodon,
lienzo'y otras curiosidades que es lo mejor que se
hace en todas las indias”".

Explotaron el fruto de los drboles de anona,
nispero, zapote, aguacate, y cultivaban malz, ca-
cao, algodén, frijoles, yuca, chile y tabaco. El
malz era considerado sagrado y el cacao se usaba
como moneda. . .

Fueron grandes conocedores de la técnica de la
ceramica. Su fino acabado, sus bellas formas y su
rica decoracion fueron causa de admiracion de los
conquistadores y, actualmente, de un valor incal-
culable para el patrimonio cuitural de Costa Rica.

“Hay en la isla de Chira muy buena loza o vi-
driado de cantaros é jarros é todo lo que suele ha-
cer de barro; la cual parece propia de azabache en
la tez é color negro vy es hermosa cosa de ver |as va-
sijas dello, é yo he traldo desde alli algunas piezas
gentiles desta loza hasta esta ciudad de Santo Do-
mingo”’,

La historia se inicia con la llegada de |os espafio-
les y marca el comienzo del mestizaje étnico y cul-
tural entre el indio, el espafiol v el africano. . .

REFERENCIAS MUSICALES EN ALGUNAS
CRONICAS DE FERNANDEZ DE OVIEDO,

Siglo XVI

Es muy dificil hablar con certeza sobre la misi-
ca indigena precolombina de la Gran Nicoya. La
tradicion musical musical autoctona pricticamente
ha desaparecido a causa de la imposicion cultural
de otras civilizaciones. Sin embargo puede abordar-
se ese pasado musical mediante las crénicas de
Fernandez de Oviedo y el anélisis de los diferentes
tipos de instrumentos musicales encontrados en ce-
menterios indigenas. . .

Poco antes de iniciarse el periodo colonial, los
indigenas practicaban fervorosamente ceremonias
rituales, las cuales culminaban con el sacrificio vy
autosacrificio humano. La sangre y carne de las
victimas era repartida entre los fieles como manjar
sagrado. En consecuencia, la musica ritual jugd un
papel importante dentro de estos ritos y, probable-
mente, fuera una de las manifestaciones de cardc-
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ter colectivo o individual de mayor impoertancia.
En una de sus interesantes cronicas, Ferndndez de
Qviedo describe con gran realismo, un importante
ritual celebrado en la Plaza de Nicoya: 'Y entre las
otras, tienen otra manera de areito o rito que es de
acuesta forma. En tres tiempos del aiio, en dfas se-
fialados que ya tienen por fiestas principales é la
mayor de toda su gente, asi como mujeres, con
muchos plumajes é aderezados a su modo € pinta-
dos, andan un areito é modo de contrapds en corro
(cerco de gente), las mujeres asidas de las manos,
& otras de los brazos, € los hombres en torno de
ellas, més afuera, as( asidos, € con intervalo de cua-
tro a cinco pasos entre ellos y ellas, porque en
aquella calle que dejan en medio, ¢ por fuera é
dentro, andan otros dando de beber a los danzan-
tes, sin que cesen de andar los pies ni tragar aquel
vino. E los hombres hacen meneos con los cuerpos
o cabezas y ellas por consiguiente. Llevan las muje-
res cada una aquel dia un par de gutaras (o zapa-
tos) nuevos. E después que cuatro horas 0 mds han
andado aquel contrapas, delante de su mezquita o
templo en la plaza principal en torno del montén
del sacrificio, toman una mujer u hombre (el que
va ellos tienen elegido para sacrificar) é sibenlo en
el dicho montén é dbrenle por el costado € saquen-
le el corazén, é la primera sangre de €l es sacrifica-
da al sol. E luego descabezan aquel hombre é otros
cuatro € cinco sobre una piedra que estd en dicho
montén en lo alto de él, é la sangre de los demds
ofrecen a sus (dolos e dioses particulares; é intan-
los con ella é Gntanse a si mismo los brazos é ros-
tros aquellos interceptores é sacerdotes, o, mejor
dicho, ministros manigordos o verdugos infernales;
y echan los dichos cuerpos asi muertos, a rodar de
aquel montén abajo, donde son recogidos é des-
pués comidos por manjar santo muy preciado. En
aquel instante que acaban aquel maldito sacrificio,
todas las mujeres dan una grita grande é se van hu-
yendo al monte. . . "

El comentario de Oviedo es sin duda revelador
y elocuente: la musica ritual estaba intimamente
arraigada en el individuo y en la comunidad indige-
na; era el vehiculo por el cual se lograba una comu-
nicacién espiritual con los dioses. La danza, el
canto y el acompafiamiento instrumental eran ele-
mentos fundamentales para expresar su fe y honrar
a sus deidades.

Se practicaban también ceremonias, en época
de cosecha de sus principales productos, para ren-
dir tributo a los dioses de los indigenas. He aquf
una de las mas curiosas ceremonias narrada por



Ferndndez de Oviedo relativa a la cosecha de ca-
cao:

Y halléme un dia a ver un areito, que all{ lla-
maban mitote, e cantar en coro, queos los indios
suelen hacerlo, y era acabando de coger el fruto de
cacao, que son aquellas almendras que entre ague-
lla gente corren como moneda, e de que hacen
aquel brebaje que por tan excelente cosa tienen; y
fue de aguesta manera:

Andaban un contrapas hasta sesenta personas,
hombres todos, y entre ellos ciertos hechos muje-
res, pintados todos é con muchos y hermosos pe-
nachos é calzas, é jubones muy bigarrados & diver-
sas labores é colores, é iban desnudos, porque las
calzas é jubones que digo, eran pintados é tan
naturales que ninguno los juzgara sino por tan bien
vestidos como cuantos gentiles soldados alemanes
e tudescos se pueden ataviar. Y esa pintura era de
borra de algoddn picado (é primero hilado) que lo
hacen quedar como la borra que dejan las tijeras de
los tundidores, y era de cuantos colores pueden ha-
ber, a aguellas muy finas. Algunos llevaban mdsca-
ras de gestos de aves; é quel contrapés andéndolo
alrededor de la plaza de dos en dos, e desviados a
tres o cuatro pasos. Y en medio de la plaza estaba
un palo alto, hincado, de mas de ochenta palmos,
y encima en la punta del palo, estaba un fdolo
asentado y juy pintado, que dicen ellos que es el
dios del cacaguat o cacao. E habia cuatro palos en
cuatro puestos en tornos del palo, é revuelto a eso,
una cuerda de bejuco tan gruesa como dos dedos
(o de cabuya) e a los cabos de ella, atados dos mu-
chachos de cada siete u ocho afios, el uno con un
arco en la mano, y en la otra con un manojo de fle-
chas; y el otro tenfa en la mano un moscador lindo
de plumas, y en la otra un espejo. Y a cierto tiem-
po del contrapds, salfan aquellos muchachos de
fuera de aquel cuadro, e desenvolviéndose la cuer-
da, andaban en el aire dando vueltas alrededor,
desviandose siempre més afuera, e contrapesandose
el uno al otro, destorciendo lo cogido de la cuerda;
v en el tanto que dejaban e esos muchachos, dan-
zaban los sesenta un contrapds, muy ordenadamen-
te, al son de los que cantaban e tenian en cerco
atambores y atabales, en que abrian diez o doce
personas, cantores e tefieros de mala gracia e los
danzantes callando e con mucho silencio.

Turdles esta fiesta del cantar e tafier e bailar co-
mo es dicho, més de media hora; e al cabo de este
tiempo comenzaron a bajar los muchachos, e tar-
daron en poner los pies en tierra tanto tiempo co-
mo se tardaria en decir cinco o seis veces el Credo.

Y en aquello que dura en desarrevolverse la cuerda,
andan con asaz velocidad en el aire los muchachos,
meneando los brazos e las piernas, que parece que
andan volando. E como la cuerda tiene cierta me-
dida, cuando toda ella se acaba de descoger, paran
stibitamente a un palmo de tierra,

E cuando ven que estan cerca del suelo, ya cogi-
das las piernas, é a un tiempo las extienden, é que-
dan de pie los nifios, uno ala una parte é otro a la
otra, a mas de treinta pasos desviados del palo que
esta hincado; y en el instante, con una grita grande
cesa el contrapds e los cantores e misicos, e con es-
to se acaba la fiesta”’.

El Volador. Danza ceremonial en la Gran Nicoya. Segin
dibujo de Ferndndez, 1959, V’: Ldmina XV.

Esta misma ceremonia fue tambien muy popu-
lar en México —pafs de donde posiblemente pro-
viene— y en Guatemala, bajo el nombre de £/ Vo-
lador.

Actualmente se sigue practicando en esos pafses
y, aungue siguen interviniendo misicos danzantes
y voladores, se hace con un fin de exhibicionismo
acrobdtico, perdiéndose el sentido original de la ce-
remonia.

Stresser Péan opina que la idea original del Vo-
lador estd asociada al concepto cosmolégico indi-
gena que considera al cielo como una deidad mas-
culina cuya esencia es el agua y el frio. De la union
de estos dos principos depende toda fecundacion.
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Derivado del Volador, existfa también una espe-
cie de danza, o juego acrobatico, llamado comela-
gatoaste.

*Hacen una horea de tres palos, los dos fijos en
tierra y el alto atravesado e muy bien atado sobre
dos horcones; y en éstos unos palos cortos, atados,
para que sirvan de escalones por donde suben los
volteadores al palo atravesado alto (o al menos el
uno de los que han de voltear, porque el otro, des-
de tierra, puede ponerse como ha de estar), y en
aquella harca o palo alto anda otro oradado e més
grueso que dos de los otros o como ambos horco-
nes, pero es de manera ligerfsima, asi’ como sigua
o ceiba, u otros tales, o guazuma, que son maderas
livianas; aqueste palo grueso danle tal medida, que
cuando los extremos de &l estan en la parte inferior
o baja, haya tres palmos o cuatro, porque el que
voltea no toque con la cabeza en tierra. E cerca de
los extremos hay otros dos palos que pasan de par-
te al palo que anda alrededor, a los cuales se tienen
los que golpean. Es sin duda cosa para olgar, vién-
dola, e de ningln peligro, esta manera de rehilero
é asi anda alrededor tan recio e con tanta violencia
como un rehilero, por el contrapeso que un voltea-
ro hace al otro".

Juego — Danza Comelagatoaste, segin Fernédndez de
Qviedo (1959, V: Lamina XV)
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Es posible que tanto el Volador como el come-
lagatoaste, se relacionaban con el misticismo agri-
cola y cosmolégico de los indfgenas. Al parecer, el
Volador estaba reservado a las grandes fiestas en
época de cosechas, mientras que la danza o juego
giratorio comelagatoaste era practicado como sim-
ple distraccion.

Este mismo dios Tezcatlipoca, simboliza la
muerte, Ja destruccién, la discordia. Es una deidad
que se alimenta de la sangre producto del sacrificio
y de la guerra.

La musica de caracter guerrero fue, al igual que
la musica ritual, de gran importancia para las civi-
lizaciones precoloniales. La guerra poseia un alto
desarrollo; era una actividad de gran importancia
para la supervivencia trival,

Sobre la musica guerrera, Ferndndez de Qviedo
comenta un festival celebrado el 19 de agosto de
1529 en la plaza de Nicoya. Al parecer, el objetivo
era saber mediante |la msica y el licor, quien era
mads apto para la actividad bélica:

“Dos horas antes que fuese de noche, a una par-
te de la plaza, comenzaron a cantar e andar en co-
rro en un areito hasta ochenta e cien indios, que
debfan ser de la gente comdn o plebea, porque a
otra parte de la plaza mesma se sentd el cacique
con mucho placer e fiesta en un ddo o banquillo
pequefio, e sus principales e hasta otros setenta u

ochenta indios en sendos dios.
E comenzd una moza a les traer de beber en

unas higuerillas pequefias, como escudillas o tazas,
de una chicha o vino que ellos hacen de mafz, muy
fuerte e algo aceda, que en la color parece caldo de
gallina, cuando en él deshacen una o dos yemas de
huevo. E asi como comenzaron a beber, trujo el
mesmao cacique un manojo de tabacos. ., .y ensen-
dranlas por el un cabo poca cosa, y entre si se va
quemando (como un pibete) hasta que se acaba de
guemar, en lo que dura un dia. . .

E continuando de beber, yendo e viniendo in-
dios e indias con aquel brebaje a vueltas del cual
les trafan otras higueras o tazas grandes de cacao
cocido, como ellos lo acostumbraban a beber, | .
Estuvieron asi hasta mas de media noche, que los
més de ellos cayeron en tierra sin sentido, embria-
dos hechos cueros, e como la embriaguez diferen-
ciadamente obra en los hombres, unos parecia que
dormian sin se mover, otros andaban llorando, e
otros gritando, e otros dando traspiés desatinados.
Y estando ya en este estado, vinieron sus mujeres y
amigos o hijos, e los tomaren e llevaron a dormir a
sus casas, donde se durmieron hasta el otro dia a
medio dfa, o hasta la noche siguiente algunos, e



méas e menos, segin que hablan cargado e partici-
pado en la beodera. Y el que acuesto no hace, es
tenido entre ellos por hombre de poco e no sufi-
ciente para la guerra®,

El guerrero fue un personaje importante en la
vida comunitaria indigena, casi el Gnico métoda de
subsistencia social. E| demostrar que no se tenfa la
capacidad suficiente para la guerra significaba, rela-
tivamente, la no aceptacion de la sociedad a que se
pertenecia. Es curioso recalcar, que es precisamen-
te, mediante el canto y la danza mezclados con el
tabaco y alcohol, como el indfgena demostraba pu-
blicamente su capacidad bélica.

Sobre la misica recreativa se tienen informes en
otra cronica de Fernandez de Oviedo, en la cual
describe a un grupo de musicos instrumentistas y
bailarines que andaban de pueblo en pueblo divir-
tiendo a las gentes y a sus caciques con danzas,
cantos y juegos acrobaticos.

“Otra manera de Areito vi en la mesma plaza de
Tecoatega, después de muerto el cacique Viejo, el
cual sucedio un hijo suyo, gentil mancebo. . . De-
lante del bohio del cacique estaban debajo de una
barbacoa hasta veinte indios, pintados de bixa e de
xagua, que es rojo y negro, e con muchos e lindos
penachos, cantando de pie, con tres o cuatro atam-
bores e atabales, e fuera de aquel portal, en la pla-
za delante de aquellos misicos, a veinte pasos, an-
daban hasta diez o doce gondules, disfrazados y
muy pintados asi mesmo de bixa e xagua, con sus
penachos e tiras, e moscadores e pelotes de algo-
dén e de otras maneras, bailando a forma de con-
trapas. E desviados déstos, diez pasos a la mano
derecha, estaban otros cuatro gandules, dispuestos
hombres, pintados como los susodichos de muchos
colores, e las caras rojas como sangre, pintadas con
ciertas cabelleras e plumas e penachos, e como
ellos se suelen poner para mejor parecer en la gue-
rra. E destos cuatro, los tres estaban parados o
quedos, que no se movian, y el uno solo bailaba e
andaba a manera de contrapas, sin salir ni se apar-
tar mas de un paso o dos a un lado o a otro de Te-
coatega, sefior de aquella plaza que estaba arrojan-
dole varas al que bailaba, desde a tres o cuatro pa-
sos de él; e muchas veces, o las mas, la daba por
aquellos costados e lomos, e vientre e brazose
piernas, e por donde le acertaba, pero nunca la ti-
raba a la cabeza.

E al tiempo que el cacique soltaba la vara, el
que la atendla hurtaba o torc(a el cuerpo a un lado
o al otro, o se abajaba o volvia las espaldas, de for-
ma que muchas veces le erraba, pero las mas veces

le acertaba e le daba buenos golpes, que le alzaban
bien las ronxhas.

E quitabase aquel y entraba otro de los dichos
cuatro, y esperaba otros diez o doce tiros, o los
quel dicho cacique queria, E asf discurria de uno
en uno, por todos cuatro, hasta que hubo rompido
hasta treinta varas en ellos. . .

Y estaba mucha gente de indios, chicos e gran-
des e mujeres, mirando [a dicha fiesta. E acabadas
de tirar las varas, el cacigue mandod sacar cacao, e
dio de su mano a cada uno de los cuatro, hasta qui-
nientos granos e almendras de dicho cacao. Y he-
cho aguesto, con una gran grita se fueron los baila-
dores e musicos e cantores e los golpeados, e tras
ellos mucha gente de indios a otras plazas, a otros
caciques e sefiores a hacer lo mesmo. . .

Asi como se fueron, yo pregunté al cacique que
para que hacfa aquello, o que si era dia de fiesta
entre ellos, o que ministro significaba; e dijo que
no era fiesta, sino que aquellos indios eran de otras
plazas y eran mancebos, e por su placer andaban
como en aguinaldo a pedir cacao a los sefiores e ca-
ciques que lo tenian, e que ellos se lo daban, como
¢l habia hecho; e que primero que se lo diesen
acostumbraban tirarles veinte o treinta varas hasta
las quebrar en ellos"’,

iHermoso comentaric de Oviedo! Podemos
asegurar gue en esa época, nuestros indigenas se
organizaban a manera de pequefias compaffas
artisticas ambulantes, compuestas por instrumen-
tistas, danzantes, cantantes y una especie de acro-
batas, algo semejante a los pequefios grupos trova-
dores de Europa.

Danza indigena de la Gran Nicoya con acompafiamiento
de tambor de lengiieta. Segin grabado de Bensoni, 1542.



Por lo tanto, ya exist(a el concepto de mdsico
profesional o semi-profesional, pues este recibfa
por su trabajo la correspondiente remuneracion
(en esa época se usaba como moneda el cacac) por
divertir al cacique y a su gente.

Los nativos de Gran Nicoya siempre dieron im-
portancia al enterramiento. Al difunto se le ente-
rraba, no solamente con sus pertenencias persona-
les, sino con ofrendas de piedras preciosas y bella
ceramica. Esto indica que, paralelamente, [a musi-
ca funebre tuvo gran importancia, Oviedo narra
un pequefio pasaje donde afirma ver una ceremo-
nia fanebre con cantos y bailes:

“Otros areitos y cantares juntados con el bailar
e contrapases, usan los indios e aquellos son comu-
nes y en tiempo de sus obsequias e muerte de los
caciques principales e que les quedan en lugar de
historia e memoria de las cosas pasadas, e van acre-
centando lo que sucede”.

Sin duda alguna se trata de cantos finebres na-
rrativos, en los cuales posiblemente, se comenta-
ban aspectos concernientes a la personalidad del
muerto, Es de suponer que la musica fanebre varia-
ba seguin el nivel social del difunto.!24)

(24) ACEVEDO VARGAS, Jorge Luis, pp. 29-34.



CAPITULO II

INSTRUMENTOS MUSICALES
PRECOLOMBINOS



Basado en el andlisis de las colecciones del Mu-
seo Nacional de Costa Rica del Museo Arqueolégi-
co del |.N.S. y de algunas colecciones particulares,
hemos podido recopilar algunas peculiaridades so-
bre los instrumentos musicales de la época preco-
lonial.

OCARINAS

La gran variedad de ocarinas, su fino acabado y
sus condiciones sonoras hacen de este instrumento
musical un preciado documento para el arquedlogo
y etnomusicologo. Generalmente son de forma
zoomorfa y antropomorfa én ocasiones tienen for-
ma de objetos inanimados. Las hay de todos tama-
fios pequefas, medianas y grandes; se destacan
también las ocarinas miniaturas por su excelente
sonoridad y curiosas formas.

La posibilidad melédica de las ocarinas es varia-
ble; se encuentran de dos hasta seis orificios, las
cuales producen escalas de tres, cuatro, cinco, seis
y siete sonidos respectivamente, esto, sin tomar en
cuenta, la posibilidad de obtener sonidos —medios
tonos— cubriendo la mitad de los orificios, tapan-
do la salida de aire o cruzando los dedos y procu-
rando soplar més fuerte.

En la provincia de Guanacaste predominan las
ocarinas que poseen cuatro orificios. En las cultu-
ras de tradicion Sudamericana encontramos ocari-
nas con dos, tres, cuatro y hasta seis orificios.

Al analizar las ocarinas desde el punto de vista
sonoro, tomando en cuenta el timbre y |a tesitura,
pueden facilmente clasificarse en cuatro grupos:

a) De tesitura sobre aguda (ocarinas miniaturas)
b) De tesitura aguda
c) De tesitura media
d) De tesitura grave

El cuadro anterior nos asegura que existia entre
los indfigenas, un concepto claro de la subdivision
natural de las voces {puede tener un equivalente a
la clasificacién tradicional occidental: tenor, barf-
tono, bajo; hecho que se confirma con el hallazgo
de ocarinas fabricadas en grupos de dos y tres, con
las mismas caracter(sticas arqueolégicas; pero de
diferentes tamafios y tesituras).

Algunas ocarinas poseen agujeros adicionales,
posiblemente con el fin de lograr un mejor sonido
y perfecta entonacién del instrumento.

SILBATOS

Este instrumento tuvo, dentro de la misica in-
digena, una funcién especialmente ritmica. Al

igual que la ocarina, la variedad en el tamano y for-
mas es abundante. Aungue los hay de forma antro-
pomorfa, son méas comunes los de forma zoomor-
fa.

Existen dos tipos de silbatos:

a) Sencillos {producen una sola nota).

b) Dobles (producen dos notas simultdneamen-

te).

Los silbatos dobles se subdividen en dos grupos:
los que poseen dos cajas de resonancia indepen-
dientes en su estructura exterior e interior, pues
cada caja de resonancia tiene su respectiva emboca-
dura. EIl otro tipo de silbato tiene dos cajas de re-
sonancia independientes en su estructura interior;
pero unidas exteriormente por una sola embocadu-
ra.

SONAJAS

lgual que las ocarinas y pitos, se encuentran en
abundancia y variedad. Abundan las formas zoo-
morfas y antropomorfas, pero se encuentran tam-
bién en forma de maracas, algunas con el mango
de hueso de ave.

El caracter sonoro de la sonaja estd determina-
do por el tipo de material y el nGmero de objetos
que se encuentran en el interior. Por otra parte, al
analizar el caracter sonoro de un instrumento tan
sencillo y rudimentario como la sonaja, nos sor-
prendemos por la variedad de sugestivos sonidos.

TAMBORES

Tanto en las culturas de tradicion Mesoamerica-
nas como Sudamericanas, se han encontrado tam-
bores construidos de barro; sin embargo en el afio
1952, en los alrededores del VVolcdn lrazt en la fin-
ca denominada Retes se hallé un complejo de tam-
bores de lenguetas de varios tamafios con idénticas
caracteristicas del teponazt/i mesoamericano.

Los tambores de barro hallados son de varios ta-
mafios; y su forma es conica; muchas veces equivo-
cadamente, se le cataloga como si fuese un vaso en
forma de copa. Todos poseen en el extremo supe-
rior un estrechamiento donde se le coloca un par-
che elaborado generalmente de piel de iguana o de
chancho de monte,

E| tambor produce dos sonidos de diferente al-
tura muy bien definidos. Cuando se le percute en
las orillas se obtiene la fundamental; hacia el cen-
tro la quinta de esa fundamental (25)

(25)  /bid, pp 35-39 y 44-47,
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Qcarina No. 1
Ocarina en cerdmica policromada que representa a un ave,
Mide 8 cm de aito v 7 ¢m. de ancho y procede de Guanacaste. Tiene 4 huecos,
Museo Nacional No. 24.689.

Ocarina No. 2
Ocarina en ceramica monocroma con decoracion incisa y una cabeza de roedor. Mide
7.5 ¢cm de alto v 6 cm. de ancho y procede de Guanacasts. Tiene 4 huecos. Museo Na-
cional No. 24.624.



Ocarina No. 3
Ocarina en ceramica monocroma, decorada con una figura humana en la parte supe-
rior. Mide 23,5 cm. de largo v 5,5 cm. y procede de la Vertiente Atléntica. Tiene 4
huecos. Museo Nacional No, 25.796.

Ocarina No. 4
Ocarina en ceramica policromada que representa un ave. Mide 6,5 cm. de alto y pro-
cede de Puerto Jiménez, region Diquis. Tiene 2 huecos. Museo Nacional No., 12.724,
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Ocarina No, 7
Ocarina zoomorfa de origen sudamericano de dos huecos. Coleccién particular,

Pito sencillo No. 1
Pito sencillo en cerdmica monocroma que represen-
ta una figura humana. Mide 8,5 cm. de alto y pro-
cede de Guanacasts. Museo Nacional No. 15.448.
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Pito Doble No. 1

Pito doble en cerémica policromada zoomorfa, Mi-
de 10 cm. de alto y 6 cm. de ancho y proceds de

Guanacaste, Museo Nacional No. 23.908.
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Sonajero No. 1
Sonajero en ceramica policromada en forma de fru-

to. Mide 10 cm. de alto y procede de Diquis. Mu-
seo Nacional No. 23.552.

Sonajero No, 2
Sonajero en ceramica monocroma en forma de ma-
raca. Mide 11 cm. de alto y 3 om. de ancho y pro-
ceda de la Vertiente Atlantica. Museo Nacional No.

25.420.
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Sonajero No. 4

lar. Mide 7 cm. de alto y 4 cm. de ancho y

Sonajero en cerdmica monocroma con agarradera
procede de Guéacimo. Museo Nacional No, 26.833.
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Radiografias de instrumentos musicales indigenas, procesados en ef laboratorio Nuclear de la Escuela de Fisi-
ca de la Universidad de Costa Rica, por los profesores Lic. Ricardo Jiménez Dam y M.S. Mauricio Gallardo
Zamora, bajo el sistema de “Neutrones Térmico® (cf. 252-1/d = 25 -70 h.]
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ESCALAS PRECOLOMBINAS

( Analisis de |a coleccion del Musea del Instituto Nacional de Seguros)
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ESCALAS PRECOLOMBINAS

[ A » -
( Analisis de la coleccion de ocarinas dei Museo Nacional)
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CARACTERISTICAS

Dos aspectos determinantes se observan en la vi-
da cultural de las comunidades indigenas de tradi-
cion sudamericana:

a) La ignorancia casi total de su tradicién cultu-

ral por parte de nifios y jovenes.

b) Un esfuerzo supremo de adultos y ancianos

por conservar sus tradiciones y costumbres.

Ambas realidades son el producto de un fuerte
proceso de aculturacion, que se inicia practicamen-
te desde la época colonial y se ha prolongado hasta
nuestros dras. Al exterminio fisico, surge paralela-
mente el exterminio cultural en comunidades don-
de las tradiciones y costumbres se conservan de ge-
neracién en generacion en forma oral. Los adultos
y especialmente los ancionos que sobreviven, son
los Unicos conocedores de su propia cultura verda-
deros pilares para un posible renacimiento de sus
tradiciones y costumbres, desgraciadamente hay
comunidades como la Boruca y Térraba, donde
son pocos los ancianos que alin conservan su dia-
lecto, v con ello todo el acervo cultural auténtica-
mente indigena.

La musica indfgena solamente es interpretada
por ancianos, algunos adultos y pocos jovenes, El
canto generalmente es a capella y en muy pocas
ocasiones se hace con acompafiamiento de tambor
y flauta. El poco uso de estos instrumentos se debe
especialmente a la carencia de materiales para su
fabricacion. Se han logrado registrar cantos de
amor, de cuna, de trabajo y cantos alusivos a ani-
males.

Algunas comunidades atn bailan sus propias
danzas, acompafiados especialmente con tambores,
pitos y maracas, usando también el recurso del
canto, por ejemplo: el Bugutd y Jehio de Guaymf,
el Sorbén de los Bribris, el Muakuke de los Cabe-
cares y el Napurantengeo de los Malekus. Existen
también algunas costumbres donde estan involu-
crados el canto, la danza y la musica instrumental
por ejemplo las balserfas de Guaymies, el juego de
los diablitos y negritos de Boruca y la caza de la
tortuga en Guatuzo.

En las comunidades indfgenas, Bribris y Cabeca-
res, el canto Awd (Jawa en cabecar) es abundante,
es el canto ritual de los Sukias, el elemento mégico
para comunicarse con Sibd y para curar a sus pa-
cientes.

Hay un cantor especializado en cantos no ritua-
les como el canto propio del baile Sorbdn, el mis-

mo que describe caracter(sticas y habilidades de
los animales familiares para el indfgena.

E| lenguaje musical es sumamente primitivo, pe-
ro no por eso deja de ser bello e interesante, més
que diversion, es regocijo espiritual. Por eso es que
la melodia estd (ntimamente ligada al texto y al
ritmo, existe un perfecto equilibrio entre estos tres
factores: melodfa, ritmo y palabra.

Los jovenes y los nifios victimas del proceso de
aculturacion, han olvidado por completo toda ma-
nifestacién cultural de sus antepasados, doblegan-
dose ante la fuerza ingrata de una mala educacion
y el impacto de los medios de comunicacion masi-
va, especialmente de la radio. Han asimilado instru-
mentos musicales como la guitarra, el giliiro, ban-
donedn, violfn, marimba y ejecutan la misma musi-
ca que escuchan en programas de la radio naciona-
les e internacionales. Los Bribris, Cabécares y
Guaym/ies han sido fuertemente influenciados por
misica cariberia de Panama y la cumbia de Colom-
bia, sin embargo, la interpretacién se adapta a la
idiosineracia del indfgena, conservdndose |a idea de
que es un lenguaje para alimentar el espiritu. Los
conjuntos musicales de jévenes indfgenas estdn
compuestos basicamente por guitarra, tambor, ma-
racas, guiro, marimba, bandone6n o violfn, su ma-
nera de tocar y cantar es discreta; pero esponténea,
como si empezaran a asimilar estos instrumentos
de tradicion occidental 'El indigena por su natura-
leza musical posee una excelente sensibilidad artf(s-
tica y muy buen ofdo, esto les permite ser autodi-
dactas en el aprendizaje de sus instrumentos.

La situacién cultural de las reservas indigenas
de Costa Rica es confusa, ni siquiera se esta gestan-
do una cultura de mestizaje, en donde el patrimo-
nia cultural fordnee ayude a formar con las mani-
festaciones propias del indigena, un nuevo lenguaje
que los identifique. En Guanacaste se termino ffsi-
camente con el aborlgen; pero nacié como produc-
to del mestizaje étnico entre el indio —negro v es-
pafiol, el guanacasteco que hoy conocemos con sus
costumbres y su misica.

Lo dnico que puede salvar de la pérdida de
identidad de estos pueblos, es un programa de res-
cate cultural bien orientado y agresivo, empezando
por una educacién primaria y secundaria que tome
en cuenta los valores propios del indio: su lengua,
tradiciones, ereencias y costumbres.

Las iglesias eristianas se han introducido fuerte-
mente imponiendo cantos religiosos de estructura
tonal, desaprovechando la oportunidad de identifi-
carse mejor con estas comunidades indigenas a tra-
vés de su propio lenguaje y sus propios cantos,
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creemos que en el fondo eso seria el verdadero es-
piritu de la liturgia recomendada por el Gitimo
Concilio Ecuménico. Hemos sido testigos del cho-
que espiritual de algunos Sukias que inclusive asis-
tian a los oficios religiosos, y han sido considera-
dos como brujos, hijos del demonio. ""Creen que
somos hijos del demonio porque trabajamos de no-
che, en las tinieblas y usamos cantos. Hemos sido
educados y preparados para ejercer nuestro oficio,
no somos improvisados. ¢Es que a los curas se les
olvida que Dios hizo el mundo en las tinieblas, en
la oscuridad? Nosotros trabajamos de noche, sacri-
ficamos el suefio para ayudar al préjimo, para cu-
rarlo, escogemos la noche porque aungue todo es
oscuridad todo es claro para nosotros, no hay na-
die que nos moleste, podemos concentrarnos, no-
sotros siempre hacemos el bien, de lo contrario
perdemos ante Dios todo el poder de curar, canta-
mos porque lo que se canta se dice mejor”, Asf se
expresd un Sukia sobre su trabajo.

Es una realidad irreversible la influencia de fuer-

zas extrafias en la vida espiritual y cultural de los
indigenas, pero esa fuerza debe ser mas positiva y
benévola, simplemente respetando su propia idio-
sicracia, es verdaderamente alienante y absurdo
que un Sukia dejara de serlo porque su iglesia se lo
prohibid,
* E| musico tanto de tradicion indigena (como el
cantor v el AWA, JAWA), como el misico segin
lo concebimos las sociedades, es un personaje de
sumo aprecio, respetable, sin ellos no se concibe la
realizacion de una chichada, actividad donde se
concentra toda manifestacion musical, ya sea la ex-
presada por los jovenes, como por los adultos y an-
cianos.

Los instrumentos musicales: que usan estan por
lo general muy deteriorados, especialmente los de
tradiciéon occidental, como la guitarra y el bando-
neodn, cuando un instrumento de estos se descom-
pone, es dificil remplazarlo.

CARACTERISTICAS GENERALES DE
LA MUSICA INDIGENA

Si tomamos en cuenta que la misica indigena
s, en su esencia, una necesidad espiritual, la inter-
pretacion es muy particular y difiere de la masica
tonal, sea clasica o popular.

Podemos afirmar que por su estructura y carac-
teristicas propias de la musica primitiva, el canto
indigena es nuestro canto llano. Las melodfias jue-
gan entre tres, cuatro y cinco sonidos generalizan-
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dose el uso de las escalas tritonica, tetratdnica y
pentaténica. Su belleza estriba en su sencillez, la
melodia estd intimamente ligada al texto, hay can-
tos (como el de los Malekus) que tienen un esque-
ma mel6dico general que cede (algunas veces) ante
la necesidad de acomodar un nuevo texto a la
melodia.

La musica indigena tiene varias funciones den-
tro de la vida social:

a) La utilitaria: donde la musica vocal e instru-
mental. Ayuda o acompafia al hombre en su traba-
jo o sirve como medio de comunicacién sensorial,
por ejemplo, en Boruca hemos recopilado sonidos
producidos por un cazador para atraer a su presa,
esta habilidad la ha adquirido al contacto con la
naturaleza y a un agudo sentido de observacion.

Los cantos de trabajo son con frecuencia, una
especie de desahogo, que le permiten al ser huma-
no ayudarse espiritualmente en su trabajo fisico.
Se valen del uso del tambor y otros instrumentos:
el cuerno, el caparazén de tortuga y el cambute,
para comunicarse entre comunidades o familias
vecinas de un rancho a otro.

Se da una funcién utilitaria, de caracter espiri-
tual, Primero la musica como elemento magico,
lenguaje indispensable y en la mayoria de las ve-
ces secreto (como el caso del canto Kusua en los
Bribris) para comunicarse con lo sobrenatural y
para curar a los enfermos, este es el canto propio
de los Sukias de Talamanca. El otro aspecto es el
canto religioso usado por los aborigenes para pe-
dir buena cosecha, tener éxito en la caza, que ce-
se la lluvia, etc. Entre los Malekus, cuando se ce-
lebra la caza de la tortuga, se le pide al Dios
Javara (Dios de las tortugas) tener buena suerte en
esa actividad, para ello hay cantos y oraciones re-
citadas, también las hay para protegerse de un la-
drdn, un asesino, un animal montarnez o de un ene-
migo.

b} La mdsica como funcion social se caracteriza
en todas las comunidades, pero en las indfgenas
constituye el principal recurso en toda actividad
cultural, El canto y el baile son manifestaciones
espontaneas no importa el motivo o la circunstan-
cia.

Encontramos en abundancia gritos y exclama-
ciones en el juego de los diablitos de Boruca, pro-
bablemente sea una especie de safoma, muy tipico
de la zona de Chiriqui en Panama. Al respecto de-
bemos recordar que antiguamente nuestro territo-
rio se prolongaba justo hasta Chiriguf, y que, atn
después de definirse las fronteras, muchos aspectos




culturales quedaron de los dos lados y por lo tanto
no deben definirse como costarricense o paname-
fio, sino como un fenémeno regional; es asi como
el saloma abunda entre los Borucas, Guaymfes y
Térrabas. Hay salomas de amor, de trabajo y los
propios del juego de los diablitos.

El recitado es comln entre los cantos Sukias, o
cuando narran una historia. Las oraciones son reci-
tadas con un excelente sentido ritmico, donde el
texto es sostenido en una sola nota, para resolver
al final de la frase en un intervalo de tercera mayor
o menor descendente.

Los intervalos del canto y la musica instrumen-
tal son por naturaleza imprecisas (cantilacién), es-
to no es producto de incapacidad auditiva del in-
térprete, sino un fenémeno cultural. La cantilacién
vocal o instrumental se da colectiva e individual-
mente, por otra parte el canto indigena es expresi-
vo por la cantidad de glisandos ascendentes y des-
cendentes, acentuaciones mayores y menores, soni-
dos nasales y guturales, propios del dialecto en que
se canta, libertad ritmica, oscilacion voluntaria en
los sonidos, especialmente al final de cada frase y
en las notas largas.

El falsete se hace presente en el saloma de Boru-
ca y Guaymi. El canto aspirado o con voz velada
es corriente en los cantos Sukias, sobre todo en el
Kusua (canto susurrado).

El canto y el eco, son fendmenos comunes
cuando se cantan y se bailan simultdneamente, en
este caso hay un cantante principal, al cual se le
contesta a manera de eco y en estribillo repitiendo
la dltima frase o palabra del solista.

Los aspectos anteriores de la musica indigena,
la convierten en un excelente lenguaje sonoro uti-
lizado para realizar experiencias musicales a otros
niveles tanto en la msica orquestal como vocal.

GUATUZO (MALEKUS)

Estan ubicados en la zona norte del pafls, a seis
kildometros de San Rafael de Oreamuno. Ocupan
tres asentamientos o palenques: Tonjibe, Margari-
ta, vy El Sol; todos muy cercanos entre si, Su po-
blacién estd estimada en unos trescientos habitan-
tes.

En Margarita v Tonjibe las casas son de madera
y techos de cing, con servicio sanitario y tuberfa
de agua potable. Fueron construidas por el INVU
hace més o menos doce afios, desgraciadamente sin
tomar en cuenta la arquitectura aborigen.

En Margarita hay una casa comunal que funcio-
na como hotel, centro de recreacién y de activida-

des culturales. Un dispensario médico, una antigua
iglesia de madera en abandono, vy en uno de los ex-
tremos del palenque, una cantina. Las casas de ca-
da asentamiento estan muy cerca unas de otras co-
municandose por medio de trillos, no se hace deli-
mitacién alguna entre una casa y otra, abundan los
arboles frutales, especialmente, de naranja y limén
dulece. La siembra de mafiz, frijoles, la cria de cer-
dos v gallinas es su principal fuente de ingreso. Son
habiles pescadores y cazadores, la comida tradicio-
nal es la carne ahumada con platano verde o madu-
ro. Aunque usan mesas, no se ha perdido la cos-
tumbre de servir los alimentos en el suelo sobre ho-
jas de platano y comerlos con la mano. La cocina
no tradicional es un fogon con tres piedras o blo-
ques.

Todavia practican el enterramiento indfgena,
los padres suplican a sus hijos que no los sepulten
en el panteén de Guatuzo, sino al lado de su casa o
dentro de ella segln la tradicion maleku, Usan una
caja de madera, se viste al difunto con taparrabo
hecho de mastate. La caja no debe tocar tierra, es
por eso que, en el fondo del hueco se hace una es-
pecie de béveda hacia uno de los lados donde se in-
troduce la caja. A la par del cuerpo se pone una
olla de barro, una bolsa (chdcaras) hecha de meca-
te tejido. No pueden llevar cadenas, y a los tres
dias se hace una fiesta de sufrimiento donde toda
la comunidad visita a los familiares del difunto pa-
ra dar el pésame.

Seglin la creencia, las personas que mueren por
accidente (picado de culebra, asesinado, ahogado,
etc.) van al infierno (el infierno queda arriba vy el
cielo estd en la naciente de los rios). A estas perso-
nas se les medio enterraba en la montafia, actual-
mente se les sepulta en el cementerio de Guatuzo.

En su mundo mitolégico existe toda una jerar-
qufa de dioses y demonios, Toku es el dios ““legi-
timo”, el creador del cielo y de la tierra, y el que
le da a los dioses secundarios un poder espiritual.

Los Kajuivas son dioses que habitan en las na-
cientes de los rios:

Piuri habita en el Rfo Buenavista, es el encar-
gado de regular los rios.

Chanilla: estd en la naciente del Rfo Pastate,
junto con el Kajuiva Piuri, forman las dos fronte-
ras de dios, al Norte y al Sur respectivamente.

Ucurin: estd en la naciente del Rio Frio.

Ahore: esta en la naciente del Rio de La Muer-
te, este es un Kajuiva malo, es el peor enemigo de
la humanidad, le gusta matar. Ahore hizo posible
el diluvio.
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Coote: en la naciente del Rfo Quequer, es un
Kajuiva bueno.

Tojifa: en la naciente del Rio Sol y es un Kajuiva
bueno,

Anafin: en la naciente del Rfo Cucaracha. Es
un Kajuiva malo, junto con el Kajuiva Ahore y
Nharine hicieron el diluvio.

Nharine: en la paciente del Rfo Venado, es el
creador del hombre, Es el méximo representante
de los malekus y el mas sabio, el responsable direc-
to de la humanidad, creé el cielo, la tierra, las plan-
tas, los animales y los rfos.

Antiguamente habfa un representante de los
Kajuivas que era el jefe de los Malekus. Para poder
ver a un Kajuiva debe adorarsele con cacao, libre
de todo mal pensamiento, no comer carne de vaca
ni de cerdo. Se puede comer carne de guatusa, to-
do tipo de pescado, pavo, tepescuintle, Ni grasa ni
sal. Debe ser un hombre sano e (ntegro.

CREENCIAS Y COSTUMBRES

Para comunicarse con los Kajuivas, debe pasarse
por "‘una crisis’": ver al diablo, sufrir una picadura
de serpiente, o amenaza de muerte, etc. Al comu-
nicarse con el diablo el Kajuiva lo auxilia; pero
siempre se padece de “dolor y temperatura”,

Todos los Kajuivas estdn bajo fa tutela del
Kajuiva Nharine, ninguno puede hacer nada sin su
consentimiento. El diluvio sucedié porque Ahore
se lo pidié y él (Nharine) estuvo de acuerdo,

En el Lago Cafio Negro se encuentra Kajuiva
Torajame. No tiene naciente.

Javara, dios de las tortugas. Cuando se va a la
caza de las tortugas, él provee alimentaos, v los pro-
tege. Conduce el bote cuando van a Cafio Negro. Si
no cazan nada durante el viaje es porque asf él lo
dispuso.

Faifleturi, dios de la Tierra, maximo |ider, se
encarga de regular los temblores, terremotos, vien-
tos, lluvias y voleanes.

Tokd. decide quien va al cielo y quien vaal in-
fierno, &l recibe a los que mueren bien, de muerte
natural.

Maika: recibe a los que van al infierno, es decir,
los gue mueren por accidente: ahogo, acuchillado,
cuando se les revienta un abseso, o caen de un ar-
bol y mueren, etc.

Ademés de Maika hay otros espiritus malos que
reciben a los accidentados; con éstos pueden hacer
lo que quieran, hasta convertirlos en otros diablos.
Esos otros espfritus malos son: Kankanijuma,
tbauraka, Yumaranque.
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Toki: dies de todos, no nos permite andar de
noche porgue el diablo anda de noche. Tokd y
Maika pueden comunicarse, ellos cantan y fuman.
Cuando un Maleku no respeta las reglas Toku se
enoja y le dice a Maika que haga lo que guiera con
el hombre desobediente’.(26)

La caza de la tortuga

"'Esta fiesta se realiza en época de verano entre
los meses de marzo, abril y mayo. Participan jove-
nes y ancianos de ambos sexos. E| viaje dura en to-
tal quince dfas, se llevan redes (jerros), alimentos
como café, azlcar, arroz, etc, La salida es de ma-
drugada, a pie, a través del camino es muy bonito
porque se va pescando y cazando tortugas, iguanas,
tepezcuintles, cherengas, o guatusas, pez gaspar,
sabalo, guapote, tigre y mono colorado. Se duer-
me en la montafia, donde cae la noche, entre to-
dos hacemos ranchos con hojas de palma. No se
puede andar solo, todos se acuestan juntos.

Para tener éxito en la caza y en la pesca debe-
mos tener buenos pensamientos, no pensar en las
mujeres, de lo contrario Javara, dios de las Tortu-
gas vy juez de la caza de la tortuga, castiga con no
pescar ni cazar nada y cuando llegamos a Cafio
Negro, hace crecer el rio, impidiéndo coger tortu-
gas. Por eso es mejor no llevar a la novia y si la lle-
va, el pensamiento debe estar solo con Javara. La
tortuga macho no se puede ver de lo contrario em-
pieza a relampaguear y llover hasta hacer crecer el
rio. En ir, pescar la tortuga y volver se dura quince
dias.

En Guatuzo tienen un lugar especial donde se
hospedan todos los que participan, este focal estéd
a la altura del Rio Frfo, Una vez que se llega a Ca-
fio Negro se levantan campamentos para pasar dos
dias y dos noches y empezar |2 pesca de la tortuga.
Gozamos mucho porque lo gracioso cuando cogfa-
mos las tortugas, nos consumiamcs todos juntos
sin pasar a los diez metros de (a orilla porque hahfa
muchos peligros como el de los lagartos y corrien-
tes fuertes del rio. Las tortugas dentro del agua
son agiles y feroces, a veces se forma un vérdadero
combate dentro del agua. Los ancianos son verda-
deros maestros por eso es que nos invitan para que
aprendamos de ellos.

Cuando vamos a comer la carne que cazamaos y
pescamos, la ahumamos y la ponemos en el suelo

(26) Narrado por el indigena Olger Marin, Palenque
Margarita, Guatuzo, enero de 1983,




sobre bastantes hojas de platano. Cada uno coge la
parte que més le guste y lo que quiera.

El regreso es mucho més rdpido porgue no hay
necesidad de cazar pues traemos mucha carne ahu-
mada. Antes de llegar a nuestro hogar algunas fa-
milias que estan cerca del camino nos esperan con
chicha y musica y se hace una verdadera fiesta, allf
se comparte toda la carne que llevamos. El regreso
as recibido con alegria y recuerde: nadie debe ir
con malos pensamientos pues Javara se enoja, por
eso es bueno que antes de ir a la casa de la tortuga
se haga ayuno y abstinencia, entonces Javara nos
guiard y cuidard y él serd quien conduzca el bote
cuando vamos a Cafio Negro”.!27)

Misica religiosa

Todas las creencias generan con su propia fuer-
za mitologica interesantes actividades musicales,
por ejemplo, al tercer dia de enterrarse un indfige-
na Maleku, se celebra la fiesta de sufrimiento don-
de invitados especiales Ilegan a dar el pésame a los
familiares del muerto, cada visitante al dar el pésa-
me, debe ejecutar un toque flnebre con una flauti-
ta de cafia brava, que se construye por uno de los
familiares especialmente para la ocasion. La flauta
se llama Karakukda, solo puede ser tocada en una
reuniéon funebre. Al tocarse la flauta significa que
los pecados estén siendo perdonados en el més alla.
En la fiesta del sufrimiento se usa ropa especial de
luto hecha de mastate, al quitarse debe ser enterra-
da junto a la tumba del difunto.

Existe otro canto de carécter religioso; oracio-
nes cantadas y recitadas consideradas secretas y al-
gunas con efectos malignos. Algunos de estos can-
tos piden proteccion a los dioses contra un ladrén,
asesino, un mal espiritu, estos cantos se llaman
poora y jalacomapacuaper,

Las historias, cantos y oraciones religiosas se
transmiten oralmente de padre a hijo, se necesita
concentracion para un excelente aprendizaje. Am-
bos, disc(pulo y maestro, se dan la espalda, no pue-
den verse.

Escogen como aula, la selva.

Oracién pidiendo a Dios que proteja durante el
camino, la caza y la pesca:

"Toki Ton Marama naquerratoni fijhimarama
atacachanheora nanhemifujchitahiea nanhe naqui-
ta maleca raqueere poomarraquika ahore chaconhe
narine chacontte otonapenape mipsotamarama
naquerrato mijfitimarama epemejue mi jamarama

(27) Jbid.

curijuri yunatuguitome maturrucutene naquita
curirracua lenhifamuri curimuri chachumuri tiu-
muri namoro chibato nanhaorroqui tia ujutimuri
nahoco cochi micore iyunatueca pauncataru
iyunatue. Ninhava pomarraqui faineturre narinee-
chacone nakitd naquerranfijh atape otocumari
napenape miputuco mipcarraje. Epeme cumarinata
quitop nakita malaka rakerre, {28!

Cantos de amor (Curijurijanaporetec)

Son los que mas abundan y conocen los canto-
res Malekus. Para interpretarlos se acompafian a ve-
ces con tambor y flauta,

Estos mismos cantos se interpretan en la danza
Maleku, Son cantos cortos que en el texto siempre
se compara a la mujer con la belleza de |a naturale-
za. La mujer es amiga, compafiera, la causante de
problemas, angustias y sufrimientos. El amor exis-
te entre los hombres y mujeres casadas.

“Dejas a tu esposo en una casa de palma, su es-
poso es un publicano (blance) y usted me prefiere
a mi, yo te llevaré a otra casa de palma y all( esta-
remos juntos”.

“Dejas a tu esposo por mf, tratas de quererme,
pero yo no puedo quererte porque estd comprome-
tida, sin embargo su esposo no se da cuenta, él
siempre te protege y en realidad él te quiere. ¢Por
qué me quieres teniendo esposo?

¢{Quién dice que se debe traicionar? {Acaso no
eres responsable?, pero yo no tengo la culpa de
quererte y como me los pides, lo haré”.

El canto de amor maleku tiene el mismo esque-
ma melédico tradicional con ligeras variaciones,
cada persona encaja la letra, que al parecer son
propias experiencias. amorosas; un indigena nos
decia: ““Mi papa tuvo tres mujeres y para cada un
una de ellas tiene cantos de amor”’.

Danzas Malekus

Se mencionan dos tipos de danzas: Mapuraten-
geo y Nakikonardfari. Al parecer las dos se bailan
de la misma manera. Participan hombres y muje-
res, el acompafiamiento del baile se hace con tam-
bores y flautas, el baile es simultdneo al canto. Hay
un cantor principal que es respondido en estribillo
por el resto de los danzantes.

Es una danza relativamente sencilla en |a cual
participan tanto hombres como mujeres. Todos se
toman de las manos formando de esta manera una

(28) /Ibid.
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larga fila, mujeres y hombres se colocan indistinta- Una vez que todos estdn tomados de las manos,

mente, es decir, donde cada uno desee, Algunas ve- el cantor principal comienza al igual que el acom-

ces un hombre se encuentra entre dos mujeres, o pafiamiento instrumental (tambores y flautas), si-

una mujer entre dos hombres, pero colocarse sin multdneamente empieza el baile, al cual pueden se-

ningdn orden es usual. guir uniéndose personas y aumentando la fila aun-
que ya haya empezado.

W
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Posicion inicial del baile Napuratengueo. Baile Maleku

Movimiento de avance del Napuratengueo




Posicion final del Mapuratengueo.

Una vez iniciado, todos los danzantes comien-
zan a avanzar con tres o cuatro pasos, o los gque se
puedan dar segun el espacio del que se disponga,
al terminar de avanzar se levantan ambos brazos y
una pierna. La pierna se levanta suavemente, de
manera que, el pie solo se aleje unos 30 6 40 cm
del suelo, pero los brazos se levantan con bastante
fuerza. Inmediatamente todos los danzantes retro-
ceden en aproximadamente igual nimero de pasos
que los que habfan avanzado para luego repetir el
avance.

Por lo general cuando se organizaban estas fies-
tas, siempre se acompafiaba con |a tradicional chi-
cha. Actualmente los jovenes no practican mucho
estas danzas, y muchos desconocen los cantos. Los
ancianos son quienes mejor los dominan,

Teatro Maleku y Radio Tonjibe

Una de las manifestaciones culturales que mas
me han llamado |a atencion, es la actividad teatral,
que desde hace unos afios vienen realizando los jo-
venes del palenque Tonjibe.

La importancia de este trabajo colectivo, consis-
te no solamente en rescatar el patrimonio cultural

Maleku, sino darle a conocer a través del recurso
de |la dramatizacion, a su propio pueblo y resto del
pafs.

Bajo la direccién de dos jovenes malekus, Leo-
nidas Elizondo v Wilson Morera, se han llevado a
las tablas mas de quince historias, otras de argu-
mentos: bélicos, de amor y mitoldgicas. Todas se
interpretan en la lengua maleku. Dentro de la te-
matica el recurso del canto y la danza con el acom-
pafiamiento de tambor y flauta es muy bien apro-
vechado.

Respecto a la Radio Tonjibe es sencillamente
un monumento a la creatividad. Un indfgena lla-
mado Albino Salazar la creé y la construyd bajo su
propia inspiracién e iniciativa; es el radio técnico
de la comunidad tanto de blancos como de indige-
nas, gracias a su experiencia empezo a construir su
radio emisora en su propio rancho; tornamesas,
bafles, etc., fabricados por él mismo. Una graba-
dora, un micréfono dentro de un reflector con la
mitad de una bola de hule perforada con pequefios
huecos, algunas piezas de radios viejos. De antenas
servian dos arboles grandes de pejibaye.

Apresurado por saber si todo aquello funciona-
ba, le pedi gue saliera al aire, con una sonrisa en
su rostro, subid a su tarima de operaciones, toco
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unos cuantos cables y perillas, capté una frecuen-
cia cualguiera que estuviera desocupada y salio al
aire con una nitidéz increible.

Alimentdndose con la energfa de unas cuantas
pilas de foco y una bateria de carro, Radio Tonjibe
transmite un interesante programa todos los dfas
de 11:00 a.m. a 12:00 m. La labor de rescate del
propietario de esta radio es digna del aplauso, pues
en el programa se transmite musica, historias dra-
matizadas por el grupo de teatro de Tonjibe, etc,

Instrumentos musicales

Tres instrumentos musicales fabrican los male-
kus: el tambor (tafi}, la flauta (nausuneusun) v las
rnaracas. Son generalmgnte construidas por el mis-
mao misico. En las comunidades indigenas, el msi-
co es también artesano.

El tambor tiene forma cilindrica, un tanto alar-
gado. Usan parche de piel de iguana en un solo ex-

tremo. Se construye de tronco ahuecado de cedro
real, balsa o guarumo, se decora con relieves y tin-
tes naturales, con motivos geométricos.

Dos tipos de flautas construidas de cafia brava:
una Karakukdta para la ceremonia flnebre ‘‘La fies-
ta del sufrimiento” y nausuneusun para acompafiar
los cantos de amor y las danzas. También se usa
como instrumentos solistas,

L.as maracas se fabrican de jicaras con mango de
madera, dentro de la jicara se encuentran semillas
para percutir.

CONJUNTO INSTRUMENTAL DE TRADICION
INDIGENA

Flauta (karakukda)
Flauta (Nausuneusun)
Tambor (Tali)
Maracas

Ocarinas de Barro
Pitos de barro

Tambor Maleku con parche de garrobo.




Flauta Maleku de cafia silvestre




DE TRADICION NO INDIGENA:

Guitarra
Tambor
Maracas
Giiro

BREVE VOCABULARIO MUSICAL MALEKU:

Karakukd(a; Flauta fiinebre

Tali: Tambor

Nauseneusun: Flauta

Nafuratengeo: Danza Maleku
Nakikonardjari: Danza Maleku
Curijurijanaporetec: Cantos de amor
Napurete: Canto

GUAYMI

Este grupo indigena es originario de Chiriqui,
sin embargo, desde hace unos afios numerosas
familias han emigrado a Costa Rica, basicamente
en tres zonas: Villa Palacios en el Cantén de Coto
Brus, Conte Burica y Abrojos en el Canton de Co-
rredores,

La zona de Villa Palacios del Cantén de Coto
Brus se le denomina también Limoncito, es ahi
donde hemos concentrado nuestro estudio etno-
musical, sin dejar de tomar en cuenta las otras co-
munidades del Cantén de Corredores a través de
referencias directas e indirectas.

La Doctora Marfa Eugenia Bozzoli de Wille se
refiere a la zona de Limoncito de la siguiente ma-
nera:

“Encontramos en Limoncito dos grupos de
Guaymies que revelan maneras diferentes de con-
servar el modo de vida y/o la identidad indigena.
El Grupo de Paralso (que estd mas en terrenos de
Buenos Aires), representa un grupo que se aleja
cuando los campesinos no indigenas se asientan en
su localidad. Estuvieron en Desamparados hasta di-
ciembre de 1971 y se trasladaron hacia una zona
con selva virgen que les permite vivir de la agricul-
tura de rosa combinada con caza, pesca y recolec-
cién de productos selvéticos. Se refugia en parajes
remotos. El grupo de Brusmalfes estd haciendo un
intento por defender su actual asentamiento,

Tiene idea muy clara de cuales son sus limites
de sus tierras. Se adhieren a un movimiento religio-
so que sintetiza tradiciones propias indigenas y los
define frente a los no indfgenas a la vez que los
adapta para vivir entre estos", (29!

{29) BOZZOL!de WILLE, Op. cit., 1975, p. 98.
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Esta misma impresion de la Doctora Marfa
Eugenia Bozzoli se conserva desde hace unos afios
e inclusive ha radicalizado mds en el grupo de Brus-
malles. Actualmente libran una batalla decorosa
contra |los precaristas blancos, quienes poco a poca
han invadido los |fmites de sus tierras. Este feno-
meno social ha creado un fuerte renacer de sus cos-
tumbres y el convencimiento total de que el indi-
gena sin su lengua, su tierra y sus tradiciones, es un
ser sin ideales ni esperanzas. Es una especie de na-
cionalismo Guaymi que ha unido a dos comunida-
des hasta hace un tiempo enemigas: la de Villa Pa-
lacios y la de Parafso, por defender lo que les per-
tenece.

Los ranchos estén distanciados unos de otros y
distribuidos en las partes altas de Villa Palacios y
Paraiso. A la entrada de la reserva, a unos 200 me-
tros del Rfo Limoncito se encuentra La comunal,
una casa de dos pisos hecha totalmente de madera
y que sirve de albergue a las familias que transitan
hacia San Vito de Java (el grupo Guaym/ de Coto
Brus se localiza a 8 kilémetros de San Vito), aquf(
también se reunen v realizan actividades culturales,

Atravesando el Rio Limoncito, a unos 800 me-
tros se encuentra el rancho del cacique de Villa Pa-
lacios don Pedro Bejarano, predicador del culto
amanch/, movimiento religioso de origen catélico,
pero con estilo indigena, de cardcter revitalizador,
caracteristico de las comunidades marginadas y
que consiste en adaptar a su propia idiosincracia
corrientes culturales extrafias. Este culto fue visto
por la doctora Marfa Eugenia Bozzoli en una de las
visitas que hiciera a Limoncito en el afio de 1972
de |a siguiente manera:

“El domingo grabamos unos cantos religiosos.
Se oyen como las letanias. Se menciona a Dios
(Tada) v a Maria Santfsima (Mama Tada) v a nues-
tro Sefior Jesucristo, y la Santa Cruz, mezelando el
espafiol y el guaym/. E| jefe dirigfa un coro de mu-
jeres que contestaban alzando el brazo hacia arriba
cada vez que se menciona a Dios, Este canto fue
precidido de una oracién en espafiol; rezada, Mien-
tras dofia Laura media estaturas y perfiles, un
Guaymf( me hablé de la religidon de Celia Atencio,
en pocos informes me di cuenta de gue se trataba
de un movimiento de revitalizacién, y mi interés
fue el maximo. Después de este viaje averigué que
este movimiento religioso lo estudié el antropolo-
go Phillip Young en Panama, pero yo no habfa te-
nido noticias de estos estudios. E| hombre Guaymi
me dijo gue el canto del jefe era de mamangue

tadawe del nuevo mensaje. Me dijo que Mamanchi




Una sesién musical en casa del cacique Guaym/{, Pedro Bejaranc.

Celia Atencio, la fundadora, vivié por el Rio Boca-
balsa, en Panama, que recibio el mensaje de Cristo
y la Virgen quienes le hicieron una visita, marcada
por diferentes sefiales que convencieron a los fie-
les. El nombre Guaymfi del Rio Bocabalsa es Kro-
ningwodé, Celia, a quien mi informante conocio,
predicé mucho; cada sabado se reunian en un pa-
lenque muy grande y rezaban y cantaban hasta el
domingo con los rezos y cantos que el jefe Ima nos
estaba dejando oir. Celia prohibié la balseria, la
chicha fuerte, enamorar mujeres, hacer enemigos;
pidi6 que se llamaran todos entre si (hermanos)
(jagwebe jombrogo); dijo mi informante Francisco
que los fieles eran como dos mil, gue murid, segtin
ella misma lo predijo, en 1965, que predicaba que
la carne irfa a la tierra y el espfritu a la gloria, La
sucedid como predicador Samuel Bejarano Gonza-
lez en Rio Bocabalsa. Jesucristo visito a Celia el 22
de Setiembre de 1962, con la Virgen. Le dejaron la
Biblia que ella les lera; hizo un rancho donde todos
cabfan. Menciond mi informante que Robles, To-
rrijos y Villamarino ayudaron a Celia. Un indigena

de ese rito, expresd deseos de que ensefiaron los
evangelios.!20!

Esta forma religiosa Guaym/( es uno de los mo-
vimientos de revitalizacién cultural que han carac-
terizado a algunos pueblos marginados. Son formas
de adaptacion propias ante las culturas que les im-
ponen los blancos; en este caso me parecié que ha-
bfan logrado hacer del cristianismo algo significati-
vo para ellos.

Los cristianos que desean cambiar a los indios,
deberfan ver estas funciones de las creencias y no
despreciarlas como una supersticion, Quienes siguen
ese rito de Celia Atencio, dicen que ella prohibié
los excesos en las fiestas, tanto los sexuales como
los de intoxicacion; las medidas puritanas o auste-
ras suelen presentarse en esos movimientos.

Actualmente el predicador de este movimiento
religioso es el cacique de Villa Palacios don Pedro
Bejarano. El centro de reuniones espirituales es su
propio rancho, estd compuesto de dos comparti-

(30] Ibid, pp. 111112,
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mientos: un salén grande donde hay tarimas de pa-
los sostenidos con orquetas para dormir. Techo de
cine, soleras y horcones de palos gruesos, piso de
tierra. Las paredes son de palos colocados en posi-
¢ion vertical, muy juntos e intercalados de vez en

cuando con tablas,
El otro compartimiento es mas pequefio, ahf es-

ta la cocina compuesta de tres piedras en el suelo y
dos tarimas con piso de palos montadas sobre esta-
cas donde colocan trastos de pldstico v lata.

Colgados en las soleras se encuentran herra-
mientas de labranza, a la izquierda de la entrada
principal se encuentra un tronco que sirve de asien-
to; diagonal y recostado a la pared hay dos canoas
grandes para fermentar la chicha.

Mds o menaos al centro del gran cuarto principal,
Don Pedro Bejarano coloca los elementos mas im-
portantes del culto Mamarnchi: una cruz de made-
ra, una imagen de palo con una corona de plumas
en la cabeza y vestido segin la tradicion Guaymi.
Al parecer es una imagen de él mismo vestido con
el traje de ceremonias que usa don Pedro en sus
prédicas.

Sus vestiduras son bastante particulares: un
pantalén de color negro al que se le han cosido a
los lados aplicaciones en forma de dos tridngulos
unidos por uno de sus lados de manera que se for-
ma un rombo, uno de los tridngulos es blanco y el
oiro es anaranjado, Hacia el lado en donde se en-
cuentra el tridngulo blanco (que corresponderia a
la parte delantera del pantalén) se ha cosido una
cinta delgada de color amarille y del otro lado; la
cinta es de color verde. Ambas tintas distanciadas
unos tres centimetros del vértice de los tridngulos.

La camisa es de color azul oscuro y lleva los
mismos detalles que el pantalén, con la diferencia
de gue solamente los tridngulos blances han sido
cosidos v se coloca una cinta delgada de color na-
ranja en la base de los tridngulos, Estas aplicacio-
nes van colocadas tanto en el frente como en la ss-
palda de la camisa. En las mangas lleva una cruz
cuya cinta horizontal es de color amarillo y la ver-
tical rosada. En el cuello lleva un par de tiras grue-
sas de tela blanca cosida Gnicamente en {os hom-
bros y luego sueltas, también lleva cintas y triangu-
los de varios colores. Utiliza botas de hule negro.
Ademis, el cacique pinta su rostro con lineas de
color negro bajo sus ojos, en sus pomulos y frente.

Colgando de unas cuerdas se encuentran dos
pliegos de cartulina con algunos signos religiosos,
estos signos nadie los comprenderd hasta que el
mensaje de la religion Mamanch/ sea comprendido
por todos los feligreses.
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Aunque el culto Mamanchi ha decaido conside-
rablemente, don Pedro Bejarano adn predica los
sabados por la noche, cada quince dias o cuando lo
crea conveniente, colocdndose al lado de la imagen
(esta lo representa en su ausencia), frente a los feli-
greses, después de su prédica entona un canto me-
lodioso que termina con un didlogo entre él y los
devotos.

Otras costumbres
BAUTIZO DE NINOS

Cuando en lacomunidad se busca al indigena més
anciano para que bautice a cierta cantidad de ni-
fios, con siete afios cumplidos, los padres de los ni-
fios se reunen en la casa del cacigue y junto con
sus hijos comen, beben chicha y bailan. La ceremo-
nia es anunciada por el propio anciano, quien pide
a todos los nifios colocarse en fila y ddndoles la
mano a cada uno de ellos, les pone nombre.

LAS BALSERIAS

““La balseria es una fiesta y juego a la misma
vez, es muy linda porque es de hombres. Se hacen
en los veranos y dura toda una semana. Una comu-
nidad invita a la otra, como decir que Villa Pala-
cios invite a Paraiso. Los que invitan preparan chi-
cha y comida, todo completamente gratis. En el
juego se usan varas de balsa, se forman dos grupos
viéndose de frente, unos con balsas y otros sin
ellas. Los que tienen balsas tratan de pegarle el
balsazo al que estd de frente, éste debe hdbilmente
quitarse del tiro, lo hace bailando. Si no le pega al
contrario, hay un ayudante que recoge la balsa ra-
pidamente. A veces jugamos trescientos indios a la
vez, Cuando era joven yo era el campedn de las
balserias, me gustaba porque se comfa y bebfa mu-
cho. Mientras se juega las balserias hay musica lin-
da, misica Guaym/" (31]

LA ARTESANIA

Los Guaymies son el Unico pueblo de Costa Ri-
ca que conserva un estilo tradicional de vestir, es-
pecialmente las mujeres. Segun la Doctora Maria
Eugenia Bozzoli de Wille es un traje de inspiracion
espafiola del sigla XVIlI;

(311  MNarrado por el Cacique Pedro Bejaranc, Villapala-
cios, Guaym{, enero de 1983.




El juego de las Balserias.

“Su mujer vestia su traje indfgena, el primero
de los Guaymies que yo vefla. Ellas tienen los de

estar en la casa y los de fiesta; son batas amplias de

tela lisa gruesa, larga hasta los tobilles, fruncidas
con adornos de tela de otros colores que se cortan
en tiras delgadas de colores claros y vivos, y se co-
locan comao aplicaciones en el hombro y en la fal-
da; alrededor del cuello, en el pecho y en la espal-
da, tienen plantilla redonda adornada con una apli-
cacién mas ancha. Se asemeja a un traje espariol
dieciochesco. Un problema para el blanco de la re-
gibn son los trajes de las indias. Los maestros po-
drian recordarles que cada pueblo tiene derecho a
sus modas, la de traje largo estilo antiguo estd vol-
viendo en occidente. Este traje Guaymi es precisa-
mente una adaptacién de antiguos espafioles, el
bordado en "vivos'’ de telas de otros colores, como
aplicaciones, es un quehacer artesanal o artistico
digno de encomio. Todo cosido a mano. Ademas,
las batas cortas de las campesinas, no siempre son
ejemplo de buen gusto. Las escuelas pueden traba-

jar en ideas sobre como mejorar o embellecer am-
bos tipos de traje’.!32)

El Unico traje tradicional que pude observar fue
el del cacique don Pedro Bejarano, el mismo que
usa para predicar y que fue descrito anteriormente,

CHACARAS

Son los objetos artesanales por excelencia de los
Guaymies, todos andan con sus chédcaras (bolsas),
Las tejen de todos los tamafios con materiales co-
mo ndilon, cabuya y corteza, estas dos Gltimas son
pintadas con tintes naturales haciéndose la mayo-
ria de las veces un precioso juego de colores prima-
rios.

(321 BOZZOLI de WILLE, Op. cit., 1975, p. 108,
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COLLARES

Los construyen con cuentas de pldstico de colo-
res: rojo, blanco, azul, amarillo y negro y se les lla-
ma nuAunga. Son indispensables para adornar el
vestido de la mujer,

También saben hacer con habilidad lanzas, fle-
chas, arpones, arcos e instrumentos musicales co-
mo flautas, maracas y tambores.

Instrumentos musicales
TAMBOR

ComUnmente se le llama caja. Se construyen de
madera balsa o de cedro. De doble parche que por
lo general es de safno o cusuco. Poseen dos aros
de bejuco, uno para enrrolar el parche y el otro pa-
ra tensarlo, como baquetas se usan dos risticos pa-
los.

MARACAS (TO)

Su caja de resonancia es una j(lcara curiosamen-
te decorada en relieve. El mango es practicamente
un chuzo de madera moldeado seglin el tamafio de
los dos huecos que se hacen en cada extremo de la
jicara. El hueco del extrema inferior es més gran-
de que el del extremo superior; por donde sale la
punta del chuzo. En su interior ponen unas semi-
llas de color negro.

El caparazon de tortuga (gelekvada, gele=césca-
ra; kuada=tortuga, es decir: cascara de tortuga este
instrumento posee un timbre exquisito y un seni-
do capaz de proyectarse hasta el dltimo ringdn de
las montanas Guaym/es. En el pasado se usaron co-
mo medio de comunicacién. Uno de los extremos
del caparazdn se cubre con cera silvestre y se frota
suavemente el dedo pulgar o medio y para produ-
cir el sonido. Hay gelekuadas de todos los tama-
fios,

FLAUTAS (NORA)

Se fabricaron de dos tipos: de cafia de carrizo
de montafia y de cera silvestre; la cual tiene forma
de ocarina. Ambos instrumentos son muy escasos
por la dificultad de conseguir materiales para cons-
truirlos. No han sido reemplazados por flautas dul-
ces de metal, de pléstico.
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La misica

Abunda la musica vocal a capella y con acompa-
fiamiento de maracas. Por influencia del culto ma-
manchi se ha originado una serie de cantos religio-
sos, {algunos conservan la estructura modal propia
del canto indfgena pero otros son completamente
tonales), sin duda melodfas de la religién catélica
debidamente adaptadas.

El canto no religioso es alusivo a los animales
del ambiente Guaymi: cantos al pez, a las aves, al
mar, al zopilote, a la mariposa, etc. Otros cantos
que se refieren a las cosas que son de uso cotidia-
no y de importancia en la vida social y cultural de
Guaymf(, como el canto a la flauta, a las maracas,
al tambor y al dinero.

Estos mismos cantos se interpretan en los bailes
tradicionales el jehio y el bugutd, en esta ocasion
hay un cantor solista que en lugar de bailar, tocay
canta simultdneamente con acompafiamiento de
tambor o maraca. Los danzantes repiten la Gltima
frase o palabra que canta el solista. En los juegos
de balseria también se interpretan cantos, son me-
nos abundantes los cantos de amor, de cuna y de
trabajo.

Siendo un grupo indfgena inmigrante del Chiri-
qufl, provincia de Panamé, muchos de ellos inter-
pretan décimas y salomas.

Danzas Guaymies

En la vida cultural Guaymi aln quedan dos

" danzas tradicionales: El jehio v el bugutd. Ambas

se bailan en las chichadas, al caer el Sol y en las no-
ches con el acompafiamiento de tambar, flautas,
maracas y gelekuada, aunque algunas veces sola-
mente se usa el acompafamiento de tambar.

Tanto el hombre como la mujer participan en el
baile; pero generalmente es iniciado por hombres.
Se baila fuera del rancho y se pone como punto de
referencia tres varas altas al centro de un circulo
imaginario, a la par de esas varas se colocan los m-
sicos y cantores principales con sus respectivos ins-
trumentos.

En la danza del bugutd se comienza por formar
una fila de personas (al principio solo hombres, pe-
ro luego se incorporan las mujeres); cada individuo
coloca las manos sobre los brazos del compariero
de adelante y asi, uno detras del otro ponen en
practica diferentes pasos mientras dure el baile.

A medida que avanza el movimiento, se va for-
mando un circulo alrededor del punto de referen-
















cia. Usualmente, el primero de la fila indica cual es
el paso a seguir en el momento del baile.

El primero de los pasos es semejante a una mar-
cha rdpida, muy marcada por ambos pies y avan-
zando velozmente. Luego de un rato de realizar di-
cho paso, |a pierna que se halla hacia el lado (aden-
tro) del circulo marca fuerte y diagonalmente la
pisada, mientras que el otro pie tan solo da un pa-
so corto y sin mucha fuerza; siempre avanzando.

Posteriormente, el baile se hace mds complejo v
ahora se marca con el pie izquierdo un paso largo,
hacia adelante y en diagonal; el pie derecho se
mueve hasta colocarlo nuevamente junto al iz-
quierdo; seguidamente se levanta el pie izquierdo
{como dando un pequefio paso) sin avanzar para
luego repetir todo el movimiento, pero hacia el la-
do derecho.

En la mano que se encuentra hacia el lado de
adentro del circulo, llevan una maraca que se sacu-
de al ritmo de los tambores. A veces solamente el
primero de la fila lleva las maracas o bien, se pres-
cinde totalmente de ellas.

El jehio o baile del sapo es un poco més diver-
tido vy dificil, ya que el movimiento es en retroce-
so rapido. A este baile casi no acuden las mujeres
porque se torna un tanto peligroso, ya que casi no
puede verse el camino a seguir.

Las mujeres se colocan también en fila y con-
formando un circulo. Con la mano que se halla ha-
cia adentro del cfrculo se sujetan de la cintura del
compafiero de adelante y la otra mano se sujeta del
hombro del mismo compafiero. El cuerpo de todos
los danzantes se encuentra ligeramente ladeado ha-
cia adentro del cfrculo, para poder mirar por don-
de se estd bailando y poder mantener la idea del
circulo. Seguidamente, los danzantes dan saltos ha-
cia atrds, impulsados primero por una pierna y lue-
go por la otra, siempre formando un circulo.

CONJUNTO INSTRUMENTAL DE TRADICION
INDIGENA DE GUAYMI

Tambor (caja)

Maracas (to)

Caparazon de tortuga {gelekuada)

Flauta (nord)

CONJUNTO INSTRUMENTAL DE TRADICION .
NO INDIGENA

Tambor (caja)

Maracas (t6)

Marimba

Giro

Guitarra

VOCABULARIO MUSICAL GUAYM!
Caja (tambor)
Gelekuada (caparazon de tortuga)

Nora (flauta)

To6 (maracas)

Jehio (baile Guaymi)
Bugutéa (baile Guaymf)

BRUNKAS Y TERRABAS

Se considera como una sola reserva, situada a
unos 45 kilémetros al Sur de Buenos Aires de Pun-
tarenas. La conforman: Boruca, Curré (Currés),
Casablanca, Rey Curré, Cajén, Mano de Tigre, Bija-
gual, Lagarto, Changuina, Puerto Nuevo, El Maiz,
Buenos Aires, Térraba y otros caserfos de la reser-
va Boruca — Térraba.

Son grupos bastante transculturizados a tal pun-
to que, los pueblos y caserfos que los componen
estan perdiendo su fisonomia auténticamente indi-
gena. La lengua Brunka es conocida por los mas
ancianos, algunos nifios y jévenes que recibieron
instruccion de Don Espiritu Santo Maroto.

En Térraba se dice: solamente unas cuantas per-
sonas hablan su lengua, hemos tenido la suerte de
grabar algunos cantos en ese dialecto con algunas
de esas personas. Ya abundan casas de madera con
techo de cing, tipicas de las comunidades rurales
no indigenas, sustituyendo paulatinamente el her-
moso rancho Brunka y Térraba, sin embargo, junto
a la casa nueva dejan el rancho para cocinar y pasar
la mayor parte del tiempo. “Tuvimos que construir
la casa de madera y techo de cinc porque sale mas
barata que la construccion de un rancho. Los blan-
cos (sikuas) nos han quitado nuestras tierras y han
desvastado el zacate de sabana y la madera con que
los hacfamos’/(331.

Todos sabemos que la dominacién espafiola en
las comunidades Brunkas y Térrabas, fue determi-
nante y temprana. Las principales manifestaciones
socio-culturales son producto del mestizaje cultu-
ral hispanico-indfgena, entre ellas, la fiesta de los
diablitos, sus historias y leyendas; al respecto,
Adolfo Constenl/a nos dice: *’La cultura Boruca ac-
tual es, tal y como se advierte en las narraciones de
su literatura oral, una cultura mestiza. En casi to-
dos los aspectos se advierte la mezcla o la coexis-
tencia de practicas indigenas con costumbres his-
panicas. El hecho de que los Borucas se sometieran

(33) Narrado par Nicanor Maroto, Boruca, 29 de di-

ciembre de 1982.
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desde muy temprano a la dominacién espafiola, ha
tenido como consecuencia lGgica la adopcién de
una serie de rasgos de tradicion hispanica gque, con
el pasar del tiempo, se han integrado de tal modo
que son considerados tan propios como los de ori-
gen puro indoamericano.

Esta situacién es muy patente en el campo de
las concepciones religiosas, ya que si bien los Bo-
rucas profesan un catolicismo semejante al de las
comunidades campesinas hispanicas, al mismo
tiempo tienen muy arraigadas ideas y précticas
propias de su antiguo sistema de creencias que, co-
mo el de las otras tribus indfgenas que se conser-
van actualmente en Costa Rica, estaba vinculado
al de los pueblos de América del Sur, en particular
a los de la regién Atlantica (34!

En la musica de tradicion oral encontramos
también ambos elementos: lo hispénico y lo indl(-
gena. En la fiesta de os diablitos el argumento esta
cargado de imdgenes de origen espafiol e indigena,
pero la musica instrumental conserva una estructu-
ra completamente primitiva. La asimilacion de un
instrumento musical como el violfn, es una mues-
tra grafica del fenémeno cultural de los Térrabas y
Borucas. Los Térrabas por su parte, han adoptado
completamente el patron cultural de los Borucas.
lgualmente los Térrabas celebran la fiesta de los
diablitos, sigen la misma idea artesanal, Boruca es
el centro comercial y cultural para las comunida-
des Térrabas—Brunkas.

Entre los Borucas estd muy arraigada la idea de
un personaje mitolégico llamado Cuasran que se-
gan ellos, vive atin en las montafias, “’L.a calda bajo
el dominio espafiol ha dado origen a un extraordi-
nario simbolo del sentido de independencia de los
Borucas vy su afioranza por la época prehispanica:
fa figura de Tatica Volcan (o Cuasran) que incluso
ha trascendido al folclore de otros pueblos de la
region.

Seg(n la tradicion, este personaje (un sukia) hu-
y6 de los conquistadores anticipdndose a su llegada
y se establecié en el Cerro Volcan donde se cree
que vive todavia, en un lugar inaccesible, rodeado
de riquezas y de un grupo de personas que se han
ido rodeando de riquezas y que se ha ido llevando
a su refugio’ (35!

La actividad de las juntas o peonadas fue hasta
hace poco de gran importancia en la vida social Bo-

(34) CONSTENLA UMARA, Adolfo, Leyendas y tradi-

ciones Borucas, pp. 33.

(35) ibid, p. 36.
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ruca y Térraba. Su principal objetivo consistia en
unirse voluntariamente para trabajar en la tierra,
recoger la cosecha, construir un rancho, etc, El res-
ponsable de su organizaciéon debe ofrecer comida,
chicha, y baile con acompafiamiento de instrumen-
tos musicales.

La artesanfa

Como todos los pueblos indigenas, los Borucas
tienen gran habilidad para la artesanfa, sin embar-
go, cada pueblo se destaca en la confeccion de uno
o varios objetos especificamente. En el caso del
Boruca, la confeccién de méscaras de madera de
balsa o de cedro al natural o adornadas con tintes
naturales y otros materiales; como crines de caba-
llo. La creacion de estas mdscaras es una de las
principales actividades generadas por la fiesta de
los Diablitos. En sus tejidos utilizan tintes natura-
les, usan el caracol |lamado Murice.

La confeccién de grandes y hermosas canastas
llamadas javas, cuya forma en el fondo es triangu-
lar y en el extremo superior completamente redon-
das. El bejuco que utilizan para las canastas se de-
nomina hombre grande.

Es parte de la activided artesanal la confeccion
de instrumentos musicales como el tambor, violin,
maracas y flautas.

Fiesta de los diablitos y su mdsica

Desde el punto de vista cultural, Boruca se iden-
tifica con dos festividades: la fiesta de los *‘diabli-
tos” y la de los “‘negritos’. Ambas con un argu-
mento que permite ubicarles dentro de su marco
historico, lleno de simbolismos y de mdsica.

La fiesta de los diablitos representa dramdtica-
mente un episodio histérico: la lucha a muerte en-
tre el invasor espafiol y la comunidad indigena,
alin méas, simboliza el esfuerzo constante y supre-
mo de nuestras comunidades indigenas por defen-
der sus tradiciones y costumbres, asi como sus
creencias.

Su origen se remonta a la época colonial y des-
de alli se ha venido conservando de generacién en
generacion en forma oral, con leves mutaciones en
su organizacion; pero conservandose en esencia el
significado original.

Dos personajes principales aparecen en escena,
el toro, que representa al espaniol y los diablos re-
presentantes de la comunidad indfgena.

Los diablos tienen su propia organizacién jerér-
quica. Actualmente, hay cuatro diablos mayores,




uno de ellos es el jefe y los otros tres son sus ayu-
dantes. Hay diablos y diablas menores (hombres
vestidos de mujer).

Participa un pitero (flautista), un cajero (musi-
co de tambor), guitarrista, violinista y acordionista.

En las celebraciones de 1982—1983, el jefe (dia-
blo mayor) fue don Nicanor Maroto, quien Ilegé al
compromiso de velar por la continuidad de la tra-
dicional fiesta del recordado y querido don Esp(ri-
tu Santo Maroto.

Un diablo con su méscara

Los diablos mayores son los responsables direc-
tos de la buena marcha del juego, deben controlar
la disciplina y son encargados de ejecutar el castigo
correspondiente al diablo que rompe las reglas.

Entre los ancianos todavia se recuerda a los in-
digenas Damian Lazaro y Ramiro Rojas, ambos
diablos mayores quienes castigaban con dantazos
o bien subiendo del cuello en lo alto de un drbol al
indlgena que desobedecia, se emborrachaba o se
salia del juego,

Los arrieros se encargan de hacer cumplir las or-
denes dadas por los diablos mayores especialmente
en el orden v la disciplina.

Existen también las “Diablas" que son hombres
vestidos de mujer. Se habla que en afios anteriores
habfa un diablo jorén, y un diablo frances, que

vestia de blanco, el primero tenfa ojos normales
durante la mafiana hasta el mediodia, durante la
tarde volteados hacia arriba. a

La forma de vestir es sencilla, sobre sus ropas se
ponen a manera de bata, un saco de gangoche, una
mascara de madera balsa o de cedro.

La figura es imaginacion personal de quien la
confecciona, por lo general, los mismos diablos las
construyen, adorndndolas con tintes naturales o
crin de caballo para simular cejas y bigotes. Antes
de ponerse la mascara se cubren la cabeza y el cue-
llo con un pafivelo campesino. Los diablos mayo-
res usan por tradicién una chaqueta de su padre.

La testa del toro es tallada en madera de cedro
con ojos de vidrio y cachera de toro, el que actual-
mente poseen fue confeccionado hace tiempo y se
guarda en la casa principal.
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Antiguamente los diablos mayores y menores se
vestian con hojas de tallo seco ya que no conocfan
el gangoche.

La fiesta de los diablitos es Ja actividad cultural
de mayor participacién y entusiasmo entre |os ha-
bitantes de Boruca y de otras comunidades indige-
nas especialmente entre los Bribris, Cabécares y
Térrabas.

Actualmente acapara la atencion del turista del
Valle Central y poblaciones vecinas como la de San
Isidro del General, Palmar y Golfito. Los visitantes
pueden observar el juego de |os diablitos, pero no
les permiten participar de lo contrario los diablitos
tomar{an represalias contra ellos.

En el pasado, ademés de agredir al blanco
(Sikua) que intentaba involucrarse, habfa una frase
que representaba el repudio del indio hacia el blan-
co: “Sikua (extranjero), caca de zopifote™,

SECUENCIA DE LA FIESTA

Del primero al 28 de diciembre el diabio mayor
hace una lista de todos los indfgenas que desean
participar.

El 29 de diciembre los admitidos como diablos
empiezan a llegar a la casa del jefe de los diablos
con donaciones en especies y dinero para preparar
los tamales, chicha y comida para los tres dias de
la fiesta,

E} dia 30 del mismo mes, en horas de la mafiana
“hacen el toro”, |la cachera es tallada en maderay
se le hace un armazén de bejuco y se cubre con te-
las de colores. En esta misma fecha, a las 8 p.m.,
los diablos mayores y menores se reunen de nuevo
en el rancho del jefe de los diablos para hacer las
"recomendaciones’’, advertir y recordar la respon-
sabilidad de cada diablo, para no quebrantar las re-
glas establecidas especialmente en cuanto a disci-
plina. Algunas reglas son: obedecer las drdenes de
los diablos mayores y atrieros, no emborracharse,
no salirse del juego sin el debido permiso, no agre-
dir a extranjeros, no quedarse en las casas una vez
que termina la visita, no robar chicha, tamales o
cualquier otra cosa, etc.

En esta misma reunidén deciden quién sera el ca-
jero, pitero, el violinista, el maraquero, el acordio-
nista, los arrieros, vendedores y carniceros.

1Al fin, a la media noche nacen los diablos! El
nacimiento se anuncia con bombetas y toman co-
mo puntos de partida el Cerro Volcan, desde allf
los diablitos entonan sus caracoles (cambutes),
cuernos y salomas. :

El diablo mayor mostrando |la mascara cabeza de toro

En ese momento se inicia el recorrido por el
pueblo, pasando de rancho en rancho, donde son
recibidos con chicha y comidas en cada casa que
visitan cantan y saloman.

La coreograffa del baile es sencilla: se colocan
de espalda entrelazando, en esa posicion, los bra-
zos. El movimiento es libre, siempre al ritmo de la
orquesta.

El 31 de diciembre, en horas de la mafiana loca-
lizan al toro e inician de nuevo recorridos periodi-
cos por el pueblo hasta el 2 de enero.

El primero de enero, todo el dfa, los diablos
mayores dan orden a los vendedores de hacer “lista
de comercio’ en el pueblo, para la venta de carne
del toro el 2 de enero.

El 2 de enero, a las cinco de la tarde, se mata al
toro en el centro del pueblo, en la comunal se re-
presenta ficticiamente el sacrificio del toro imitan-
do con golpes de piedras el crujir de los huesos y
con la chicha, la sangre del toro. El diablo mayor




(jefe) y dos comerciantes quienes van llamando por
lista (la que fue confeccionada el dia anterior) a
los compradores de carne. Anecdéticamente se ha-
cen ventas hasta por toneladas de carne, E| destace
del toro se hace con coraje y decisién. Este tltimo
cuadro del juego de los diablitos simbaoliza la victo-
ria final de los Borucas sobre los espafioles.

Bien podria interpretarse como la victoria final
de nuestros pueblos indigenas que a pesar de la
conquista espafiola y el perfodo de explotacién y
marginacién posterior a la época colonial aun se
conserva débil, solidos en sus raices, hasta la muer-

te.

Ultimamente la fiesta de los diablitos se celebra
a finales de enero en el Rey Curré, con algunas li-
geras variaciones en cuanto a la forma de vestir,
pues en lugar de gangoche usan camisas y pantalo-
nes viejos. Se conserva la misma organizacion y se-
cuencia de la fiesta de los diablitos de Boruca.

Baile de los diablitos de Boruca. a) Posicion inicial, b)
Detalle de la méscara usada en el baile.

Algunos afios invitan a un sukia de Talamanca
quien hace el papel de curandero entre los diabli-
tos accidentados, haciendo uso de sus cantos y
otros medicamentos propios del Awa.

Fiesta de los negritos y su misica

{Por qué negritos, siendo indigenas? Definiti-
vamente no se refiere a la raza negroide, mas bien
es una expresion del indigena para diferenciarse
del blanco. Los protagonistas del juego se tiznan la
cara (no debe entenderse como un disfraz para pa-
recerse al negro, es mas bien una forma de acen-
tuar el color natural).

La secuencia y organizacion es muy semejante a
la fiesta de los diablitos exceptuando algunos as-
pectos interesantes que nos ayudan a ubicar dentro
de un marco historico esta hermosa tradicion, revi-
vida hace unos afios.

Este juego se inicia el 6 de diciembre y se pro-
longa hasta el 8 del mismo mes. Los personajes son
los negritos, cuyo Unico disfraz es la cara tiznada.
Actualmente, hay un negrito mayor que se llama
Porfirio Gonzalez Morales, es el organizador y res-
ponsable de la buena marcha del evento, compro-
metido ademés frente a la comunidad, de conti-
nuar esta tradicién que ha sido revivida en 1978 ya
que en 1962 se interrumpio.

Antes de 1962 se bailaba simultdneamente en
Térraba y en Boruca. El 8 de diciembre finalizaba
el evento; al iniciarse una lucha entre ambos pue-
blos a la altura de Villa Vista. Siempre el vencedor
fue Boruca, he aqul el verdadero significado del
juego: demostrar o recordar la supremacfa bélica
de los Borucas sobre otros pueblos vecinos.

Los negritos de Boruca jugaban con un toro y
un caballito tallado en madera y los negritos de Té-
rraba con una vaca y una yegtiita, segn los ancia-
nos siempre ganaban los machos.

Como musicos participan: un interprete del
tambor, uno de |la maraca, un flautista, un violinis-
ta, un guitarrista y un acordionista. Las posibilida-
des musicales del juego de los negritos son mayores
que en el juego de los diablitos. Mientras que en el
segundo hay un solo ‘“‘toque de tambor” y flauta,
en los negritos hay tres togques diferentes cuyos
protagonistas son siempre el toro y el caballito. El
baile es libre, siempre al son de la orquesta, inde-
pendientes unos de otros, girando alrededor de las
dos bestias. En Térraba se ha continuado la tradi-
cién.
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El saloma vy las décimas

Es un canto bastante arraigado entre Borucas,
Térrabas y Guaymifes, cuya zona geografica tiene
muchos aspectos-culturales comunes con fa Provin-
cia de Chiriquf, Panama.

Es un canto recitado sumamente expresivo,
puede ser solamente vocal o con algunas palabras
intercaladas. El recurso del falsete es explotado
por el salomera de una manera admirable, produ-
ciendo notas sumamente agudas y con una mecéani-
ca vocal excelente. Dentro de la comunidad el
buen salomero es admirado por su destreza. La te-
maética de este género vocal es por lo general, de
trabajo, de amor y los salomas propios del baile
de los diablitos.

Las décimas por su parte; son composiciones
poético-musicales, que constan de diez versos sin
un ritmao definido. Generalmente, se refieren a al-
guna experiencia personal, un relato histérico, un
trato, una herencia, etc. Es un canto mds bien reci-
tado. Se recurre al falsete para concluir |a poesfa.

Misica indigena

Son insuficientes las expresiones musicales
auténticamente indfigenas. En musicainstrumental,
encontramos solamente los tres toques del baile de
los negritos, el togue del baile de los diablitos y al-
gunos cantos interpretados por dos o tres ancianas
{mamitas) en dialecto Brunka. Se recuerdan melo-
dfas; pero desgraciadamente se ha olvidado por
completo la letra, esto demuestra el grado de acul-
turacién de las reservas Boruca—Térraba,

Instrumentos musicales
EL TAMBOR

Se construye de madera de balsa y cedro. Los
msicos prefieren el cedro, los fabricados de balsa
son para vender al turismo. El tronco es hueco, en
ambos extremos llevan parches de piel de saino o
cusuco. Y un aro de bejuco donde se enrolla el par-
che, este se tensa con un mecate amarrado de am-
bos aros en forma de zigzag.

FLAUTAS
Se construyen de caia de carrizo, por la dificul-
tad de conseguir este material, es un instrumento

que esté siendo reemplazado por flautas dulces de
metal, pldsticas y de madera. '
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Un diablo menor tocando el cuerno

MARACAS

Las jfcaras son los materiales que se usan para la
caja de resonancia, algunas veces adornadas con
motivos indigenas. El mango se construye de ma-
dera, en el interior de la jicara se introducen unas
semillas negras.

El mango se amarra de la jicara con un mecate.

EL VIOLIN

Aungue no es un instrumento de tradicién ind/-
gena, ha sido aceptado hace ya bastante tiempo
por los indigenas de Boruca y Térraba. Al respecto
se transcribe la entrevista que se le hiciera a un vio-
linista indigena que, ademdas de ejecutar el instru-
mento, lo construyé. “‘Uso de cedro o el Guana-
caste de montafia para construir la caja y el brazo,
estas dos partes son de una sola pieza, [a caja es
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corvada. Para las clavijas uso Guayacén, Guachipe-
Ifn para los puentes. Para el arco, madera liviana
como la cafia fistola y pelo de caballo. La caja la
tapo con madera de cedro muy delgada y para eso
uso goma de copal,

Escojo la madera que no tenga nudos. La cola
la hago también de Guayacdn. Uso cuerdas de gui-
tarra y afino el instrumento al ofdo. La forma del
violfn la copié de una foto del periédico de hace
més de cincuenta afios. Con el violin toco mucha
musica de mis padres y abuelos, también {(puntos)
y (cumbias)* (36}

Conjunto instrumental de tradicién indigena

Flauta
Tambor
Maracas

De tradicién no indigena:

Guitarra
Tambor
Maracas
Bandoneon

Vocabulario musical Boruca:

Cuséy: pito

Cuie: bailar

Cagniv: diablito

Chicaj: tocar instrumento musical
Durij: fiesta

Quebév: tambor

CABECARES Y BRIBRIS

Se concentran especialmente en la Cordillera de
Talamanca, situados sus ntlcleos de poblacion tan-
to en la Vertiente Pacifica como Atléntica. Entre
las reservas indigenas de esa zona tenemos. Cabg-
cares: "‘Chirripd, San José Cabécar, Urinama, Tuis,
Moravia; caserios a lo largo de los rfos Chirripd,
Tariré y Estrella en sus cursos medios y superiores.
Cant6n de Turrialba, Provincia de Cartago, Canton
de Talamanca, Cantén de Matina, Provincia de Li-
mon; Ujarrds: Cantén de Buenos Aires, Provincia
de Puntarenas: China Kicha: Cantén de Pérez Zele-
dén, Provincia de San José.

(36] Narrado por Mamerto Ortiz Ortiz, de Térraba, di-
ciembre 1982,
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Bribris: Sepurio, Suretka, Amubri (Amubre), Sibu-
re, Sepecue (Coén), Shiroles, Bris, Katsi, Atalanta,
Urén, Coroma, Yorkin (Soro Kichd], VVesta, Chase,
Punta Coclés, Manzanillo, Puerto Viejo, Talla, Pa-
raiso, Costa Rica (Sixaola), Piedra Grande, Volio
{Watsi), Fieldas, Homecreek, Telire, Daytonia,
Bordon, Concepcian de Atalanta, Cahuita y otros
caserfos en los cursos medios y superiores de los
rfos Cohen, Lari y Uren. Cuenca Sixaola: en el
Canton de Talamanca, Provincia de Limén; Salitre,
Cabadra: en el Canton de Buenos Aires, Provincia
de Puntarenas’,/37)

Bribris

Seglin los Gltimos censos nacionales es conside-
rado como el grupo indigena de mayor poblacion.
La mayoria tienen conocimiento del espafiol, el
bribri y un nimero considerable de indigenas ha-
blan también el cabécar,

Sus principales cultivos son: el mafz, arroz, yu-
ca, frijoles. Los aguacates, pldtanos y sobre todo
los pejibayes, de vital importancia en su dieta dia-
ria, esta Gltima fruta rica en vitaminas y por algu-
nas temporadas es el (inico alimento junto con el
pldtano. En la Vertiente Atlantica también culti-
van el cacao. En forma tradicional crian gallinas,
chompipes y cerdos. Son hébiles en la caza y en la
pesca. Su manera de vestir es semejante a la del
campesino costarricense,

La iglesia catolica y sectas evangélicas, han des-
plegado una fuerte campaiia de evangelizacion, re-
percutiendo negativamente en la conservacion de
sus creencias y costumbres y algunas manifestacio-
nes musicales, por ejemplo: el desplazamiento des-
eriminatorio del canto indigena por el canto tonal,
segln la liturgia de cada iglesia y el abandono vo-
luntario de un aws de su profesion ai haberse con-
vertido al cristianismo, ya que éste es considerado
por muchos pastores y sacerdotes como hijos del
demonio.

En algunas iglesias podemos observar que al me-
nos los cantos son traducidos al bribri; pero el
ideal es introducir dentro de la iglesia el canto
indigena o al menos nuevos cantos con los esque-
mas ritmicos y melddicos propios.

{371 BOZZOL! de WILLE, Op.cit., 1975, pp. 11-12.




Los utensilios de cocina de plastico y lata son
indispensables, usan muy poco el guacal y la vasija
de barro para los menesteres. Para sus labores agri-
colas, el hacha, la macana, el cuchillo, la pala y el
machete son de vital importancia. No falta en una
familia la guitarra, el tambaor, las maracas y en mu-
chas de ellas el bandoneon.

Haébiles como todos los indfgenas, especialmen-
te en la confecciébn de tejidos y tratamiento de
mastate, material que usaban antiguamente para
vestirse, con fines comerciales y funcionales, cons-
truyen muy bien: arcos, flechas, jabalinas y canas-
tos. Ademas decoran con mucho gusto estético: ji-
caras y calabazas.

Tanto en la Baja como la Alta Talamanca, los
ranchos estdn construfdos sobre pilares, el piso y
las pocas divisiones estdn hechas de varillas de
chonta. E| techo es de hojas de cola de pavo. No
usan clavos para sostener el armazon de la casa
sino bejucos de gran resistencia.

La cocina bribri es un fogén levantado sobre pi-
lares, usan rieles y piedras para poner las ollas, al-
gunas familias tienen la cocina debajo del rancho,
y en este caso colocan sobre el suelo tres troncos
muy unidos por uno de sus extremos para poder
colocar los implementos de cocina; estos tres tron-
cos sirven al mismo tiempo de tizén. Los ranchos
estdn ubicados, por lo general, cerca de los rios,
quebradas y nacientes, bastante distanciados unos
de otros. Para sentarse usan las hamacas y los tron-
cos. El banquito redondo de tres patas es comun y
esta reservado para el awd. Duermen en las hama-
cas o sobre el piso de chonta, no se preocupan por
hacer dormitorios.

El rancho por lo general, es un salon grande con
asientos (troncos o tablones). Consta de dos apo-
sentos, uno para cocina; otro para dormir o bien
de bodega. Para bajar o subir de un nivel a otro
usan unas escaleras hechas con un solo tronco.

Si ubicamosa Talamanca dentro de su contexto
historico, geogréfico y sociocultural, nos encontra-
mos con una region magica. Donde su paisaje, mi-
tologia, tradiciones y costumbres, transportan al
pensamiento sobrenatural de nuestros indigenas y
nos da una explicacion racional de cémo y por qué
de su existencia. Todo el patrimonio sociecultural
exterioriza y define su idiosincracia, Talamanca ha
sido, sin embargo, un pueblo herdico que nunca se
dobleg6, ni ante el invasor, ni ante las vicisitudes
naturales, a pesar de la esterilidad de su tierra que
los ha consumido en la més cruel pobreza, margi-
nacién y explotacién constante. Los pueblos tala-

manquefios alin estan en pie, en silencio sufren,
cantan, danzan, hacen producir la tierra, en un de-
sesperado intento tratan de conservar su lengua y
con ella la esencia misma de su existencia.

“Histdricamente los talamanquefios se las arre-
glaron para mantener su independencia y aisla-
miento de la influencia europea hasta bien entrado
el presente siglo. No permitieron misiones o asen-
tamientos no indfgenas desde 1709 hasta 1882.
Desde esta tltima fecha empezé una creciente pe-
netracién, la cual fue mayor con las actividades de
la Comparifa Bananera en el presente siglo. Des-
pués de 1940, con el establecimiento de escuelas
primarias y la expansion de la poblacién costarri-
cense desde el centro hasta las fronteras, el efecto
externo sobre la poblacién indfgena se hizo aln
mas marcado. Pero tanto del lado del Pacifico
(Yuavin, Cabagra) como en el lado del Atlantico
(hacia los altos del Urén, Lari y Coén) adn se en-
cuentran familias donde el espafiol es escasamente
usado. Asi mismo, las personas mayores de cuaren-
ta afios en casl cualquier familia recuerdan tradi-
ciones ya desaparecidas, como las ceremonias fune-
rarias con los cantores, la preparacion y uso de ro-
pa de mastate, el ritual de pesca con veneno y
otros usos antiguos.

En este trabajo se comentan mds extensamente
las instituciones aborigenes que aun se mantienen
o se recuerdan. Vamos a mencionar algunas de
ellas, para completar este resumen general.

Se conservan algunas maneras de trabajar |a tie-
rra, de manejar el hogar y las chichadas. Estas, son
ocasiones para beber la chichada de maiz, aunque
hoy dia se combina con guarapo y a veces con

otras bebidas alcohdlicas de origen externo. Las
chichadas se celebran principalmente como recom-

pensa por trabajos que realizan para una familia
sus vecinos y parientes. Algunas se celebran tnica-
mente por su aspecto recreativo, como en ocasio-
nes de cumpleafios, sin embargo, ain estas involu-
cran algun trabajo colectivo previo a la chichada.
De las culturas indigenas que permanecen en
Costa Rica después del siglo XVIII, la de los tala-
manquefios (Bribris y Cabécares) es la que retiene
patrones mas complejos para enfrentarse a las en-
fermedades, al nacimiento y a la muerte. Los
awapa que funcionan en esas ocasiones comparten,
en su entrenamiento y vision del mundo, los ele-
mentos universales de las pricticas chamanicas.
Carlos Aguilar (1965) ha hecho la comparacion de
estos elementos con los propuestos por Mirceo
Eliade (1960) como rasgos que identifican los
complejos chamanicos en cualquier parte.
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En ambos lados de la cordillera funcionan los
chamanes y los enterradores, Yy se entrena a gente
joven en estos menesteres.

No todos los bribris utilizan estos servicios tra-
dicionales, ni todos creen en su eficacia, pero casi
tados los respetan. Para los que utilizan a los cu-
randeros, o para los curanderos mismos, no hay
conflicto con la medicina moderna. Los bribris ven
ambos sistemas como complementarios.

El sistema aborigen de parentesco se practica o
se recuerda bien. Las reglas de ese sistema se apli-
can segiin el grado de transculturacian’,(38)

En cuanto a la organizacién social de los bribris
la Doctora Maria Eugenia Bozzoli nos dice:

"Los bribris han estado organizados en clanes
matrilineales. Un clan es un grupo de parientes que
trazan su descendencia por el lado de la madre o
del padre, pero no por ambos lados. Los bribris
trazan la descendencia por el lado de la madre, de
ah el término matritineal . En Talamanca hemos
identificado cincuenta o més clanes de habla bri-
bri. Directamente hemos conversado con personas
de treinta y tres de esos clanes. Un miembro de un
clan no se casa dentro de su propio grupo, ni den-
tro del grupo de clanes de su mitad; fas relaciones
sexuales solo se permiten con los clanes de la otra
mitad (de la cual provienen, por lo tanto, los pa-
dres de las personas). Ha de tenerse presente que
este tipo de sociedades que se organizan con base
en el parentesco son extremadamente conscientes
sobre quienes son conyuges permitidos y quienes
se consideran parientes consangufneos, y sobre
quienes no son parte del sistema, es decir, los ex-
tranjeros”,(39)

“En bribri el clan se llama /dits6/, o /ditsewd/,

Esa palabra quiere decir ‘semilla que resguarda para
la reproduccion’, la que se aparta para cultivarla de

nuevo. En el pensamiento bribri el clan se compara
a una planta con ramas gue se multiplican. Los in-
dios se llaman a si mismos ditsd, la semilla, para
distinguirse de los que no son indigenas. En algu-
nos contextos ditsd es la tribu bribri, y en otros
significa (la humanidad).

Para los bribris, ellos y sus vecinos indfgenas se
originaron en semillas de maiz que /Sibo/dejo en
/sulaydn/, una colina en el Alto Lari. Algunas de es-
tas semillas se convirtieron en animales y emigra-
ron, y alli formaron distintas tribus, Por ejemplo,

(381 BOZZoOLI 1979,

pp. 3840,

de WILLE, Maria Eugenia,

(39) Ibid, p. 41.

los Borucas se convirtieron en chanchos de monte
/sini/y cruzaron la cordillera, y detras de ellos se
fueron los Teribes como monos. Cuando /Sibd/
trajo la semilla, nombré cada clan y le di6 su traba-
jo especifico. También trajo los clanes divididos en
pares, para intercambiar los cényuges entre uno y
otro. Hasta el presente, cuando se pregunta a al-
guien en que clanes puede casarse, se menciona so-
lo uno en la mitad opuesta, el que estd emparejado
con el de uno. Se pregunta en cuales otros clanes
puede casarse, y entonces $e nombran dos o tres
mas, que pueden ser nombrados en orden de prefe-
rencia.

Sukia Bribri

Los clanes dentro de la misma mitad se relacio-
nan segin distintos grados de parentesco. Hay
unos que se agrupan en ‘la misma rama’ o ‘ma-
no’, a veces se consideran como uno solo. Algunos
informantes mayores separan su propia mitad en
grupos, tres o cuatro de ellos. El primer grupo con-




siste en dos, tres o cuatro clanes muy cercanos en
parentesco; un segundo grupo consiste en clanes
mas alejados; y un tercero y cuarta grupo lo com-
ponen clanes muy lejanos. Pareciera que el grado
de parentesco dentro de una misma mitad var(a
con la distancia entre territorios de |os clanes. Este
reconocimiento de parentescos cercanos v lejanos
entre los grupos, asi como la division que tienen
entre ‘semilla legitima o buena’ y 'semilla mezcla-
da o mala’, puede ser que refleja |a desapareci-
da organizacion en fratrias (subdivisiones de las
mitades}. Los clanes legitimos o buenos se derivan
de pura semilla de maiz; los malos nacieron mez-
clados con tigre /nmuy/ es un nombre genérico para
los felinos} vy con mono colorados fsal/. Los clanes
‘tigre” v ‘'mono’ nombraban los jefes guerreros; al-
gunos afirman que estos clanes tenfan su territorio
alternando con los de semilla buena. Es decir,
habrfa un territorio de semilla buena, después un
clan mezclado con felino, después otro de semilla
buena, después uno'mezclado con mono. Hoy dfa
se dice que los clanes mezclados son los que pue-
den hacer sukias hechiceros. De los grupos de
dos a cuatro clanes con uno o dos clanes malos se
dice que vinieron juntos para balancear el mal y el
bien. Los clanes estén distribuidos a lo largo de los
cuatro valles (Urén, Lari, Coén, Telire}. En el pasa-
do los hombres de Lari se casaban con mujeres de
Urén; los hermanos de ellas se casaban con mujeres
de Lari. Los clanes de Coén intercambiaban conyu-
ges con los clanes hacia el norte del Coén y el sur
del Telire. Tal vez por esto los clanes de Coén a ve-
ces los han registrado como cabécares y a veces co-
mo bribris. La siguiente lista de clanes esta arregla-
da de acuerdo con la posible antigua division de las
mitades. Puede haber error en la colocacién en al-
gunos clanes, pues a veces hay diferencias entre in-
formantes al respecto. Esos casos se indican. Algu-
nos clanes no comfan danta; otros la comian, pero
con cuidado. Algunos de estos estaban autorizados
para cazarla. En cuanto a la guacamaya, algunos
clanes la comen y otros no™. 49!

Entre las manifestaciones culturales auténtica-
mente indigena que aln se conservan en Talaman-
ca estd el canto vocal. Elawa canta para curar sus
enfermos y usa este recurso sonoro para ensefiar al
aprendiz de sukia.

Las mujeres acompafian sus faenas con el canto,
eternizando asf, a través de una melodia, faenas
tan sencillas como moler el mafz, tan tiernas; co-
mo dormir un nifio y tan amargas como la muerte

(40) /bid, pp. 42-44.

de un ser querido. Labran la tierra cantando, ente-
chan o construyen un rancho cantando.

““Dios cantd al amanecer, tomo chicha al ama-
necer porque estd alegre. El que canta es porgue
estd alegre para voltear, para trabajar. El que canta
es porque es feliz. La rana estd cantando, estd ale-

gre porque canta’’. Asi piensa el indfgena talaman-

quefio de su canto, por eso es muy comin escu-
char entre ellos esta expresion: ye tséque. (yo sue-
lo cantar),

La estructura social de los bribris basada en cla-
nes ha contribuido al sentido de especializacion.
Por mandato de Dios cada clan debe dedicarse a
determinada ocupacidon conservandose de genera-
cion en generacion los secretos del oficio, es asf co-
mo hay clanes de donde han salido los awa, canto-
res, bicagras, cantores funerarios, etc. Estos no so-
lamente se han dedicade a la conservacion de su
oficio, sino también a la ensefianza de su profe-
5i6n, gracias a estas personas podemos tener una
vision muy humana de los bribris, pues ademds del
conocimiento de los cantos segln su especialidad,
conocen muy bien la mitologia, leyendas, histo-
rias, que mediante un lenguaje poético y en cierto
sentido, basado en un esquema ritmico y melddi-
co, saben expresar, Las historias no son simple-
mente contadas, en ellas el elemento musical es in-
dispensable, para lograr mayor expresividad.

FORMAS MUSICALES DE TRADICION ORAL

Elawd y su canto:

Al contrario de los cantores y bicagras, los awa
se han proliferado en el Talamanca y estdn tan
activos que su desplazamiento es continuo cubrien-
do_ inclusive comunidades panamefias, préximas a
la frontera con Costa Rica y demandas personales
procedentes del interior del pafs.

La formacion de un awd no es producto de la
improvisacion. Su aprendizaje es continuo y di-
recto. Constantemente el maestro awd pone a
prueba la vocacion de su discipulo, el cual debe
demostrar una serie de cualidades indispensables
para el ejercicio de su profesién, como por ejem-
plo: excelente memoria y verdadero sentido musi-
cal para aprenderse todos los cantos rituales, los
nombres, las propiedades medicinales de las plan-
tas que usan para curar y no descartan un excelen-
te nivel intelectual, que le permita la verdadera
comprensién de la mitologfa de su pueblo.
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Rancho de Talamanca

Antes de comentar el canto /Awd/ conviene in-
fomarhaun mas, al estimable lector sobre el /Awa/
(Sukia Brlhn}, y el /dawa/ {Sukia Cabécar). Como
pmfemor:al como persona, para tal fin seguiremos
los pasos del excelente trabajo de la doctora Maria
Eugenia Bozzoli de Wille titulado Especialistas en
fa medicina abarigen bribri, cuyo informe prelimi-
nar salio a la luz publica en abril de 1982.

El Jawé/ o /jawd/ siempre han ejercido una fuer-
te influencia en la vida social, cultural y polftica de
su pueblo, antiguamente hab(a una verdadera pira-
mide jerérquica entre ellos, veamos lo que nos dice
al respecto la doctora Marfa Eugenia Bozzoli.

“La jerarqufa de los clanes se mantuvo hasta
las primeras dos o tres décadas de este siglo. Hoy
dfa surge en las historias, o se guarda en la memo-
ria. Ciertas especialidades que se heredan en el
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clan. Durante la ultima parte del siglo pasado, en
asuntos tales como amenazas a la comunidad, en
forma de guerras, hostilidad de parte de extran-
jeros, epidemias, catdstrofes naturales, hambre y
malas cosechas, los clanes obedecian al /usekol/
o /kpd/ que vivian en Alto Coén. El /usekdl/ orde-
naba el periodo de ayuno y abstinencia (btsok),
que suponfa también permanecer dentro de la ca-
sa, no mirar al sol, comer solo platano domfinico
frio. Este pldtano es un simbolo de buena salud
porque se dice que no revienta ni perfora, perma-
nece completo, Otro requisito era que ninguna
persona podia encender el fuego’’.

E| padre Blessing describe un ayuno:

"El doka briki . . . da esas 6rdenes por medio del
Cokti. Cinco dias antes del Betsuk se da aviso. . .
para que se alisten. . . platanos y lefia. . . Se reunen




en una casa sefialada por el Cokti. . . Antes de salir
el sol se cuecen los platanos. . . se muelen y se
mezclan con agua. . . sin sal, hasta formar una es-
pecie de atole que beben inmediatamente para no
tomar ningln otro alimento hasta |la puesta del sol.
Durante todo el dia no salen de la casa, que esta
bien cercada por todos sus costados con hojas de
platanillo. Todos permanecen acostados boca aba-
jo. . . Solo lo que sea necesario se puede contestar
o preguntar. . . el Cokti les explica el motivo de
esta penitencia. El sequndo dfa después de la pues-
ta del sol, todos van a sus casas; el tercer dia des-
cansan, el cuarto dia vuelven para continuar el
ayuno el quinto dfa. Elsextodia. .. antes que sal-
ga el sol. . . van al rio a bafiarse. . , El Cokti desig-
na algunas mujeres para traer agua en caso de nece-
sidad. Lo mismo para sacar bacinillas hechas de ho-
jas de bijagua. .. "

La gente comin no hablaba directamente con el
Lusekdél/,

Podian escuchar mientras él hablaba con el
/bkii/; habia uno de estos oradores para cada valle:
era el que trafa el mensaje del /usekdél/ sobre cuan-
do empezaba el ayuno y cuando terminarlo. (Néte-
se que Blessing, op cit 1921:99, se refiere a otro
rango, el Cokti, que puede ser este mismo u otro).

El /usekdl/ no daba tratamientos a individuos, a
diferencia de los /Awapa/, El Gltimo personaje re-
conocido en ese cargo es atin recordado por perso-
nas.mayores. Los miembros de su clan no permiten
que los toguen los de otros clanes, o extrafios, Se-
gln lo informd Stone (1961:76), no se bautizan,
Aln era asi en 1975.

El papel del /usekol/ en la comunidad Bribri—
Cabécar se recuerda bien. Algunas personas a am-
bos lados de la cordillera le atribuyen poderes es-
peciales a los descendientes de su clan.

Por principios de 1970, dio lugar a una especie
de movimiento nativista. Consisti6 en nombrar
“reina” a una descendiente del clan y hacerle
ofrendas. Los adherentes obtenfan tratamiento se-
mejante al que dan los sukias, de parte del marido
de la reina. El movimiento tuvo adherentes desde
Katsi hasta Chirripé. Una idea que sostenia ese cul-
to era que solamente los miembros del clan de los
Jusekdlpa/ podian prevenir més desgracias comu-
nales’,(41)

{Como se forma un awa? La ensefianza es direc-
ta y basada en la observacion, el alumno debe
acompafiar constantemente a su maestro, cuando

(41} Ibid, pp. 5354,

este lo crea conveniente lo inicia en la profesién.
El aprendizaje dura afios, unos mds que otros, to-
do depende del nivel intelectual del disc(pulo,

Asi explicé un maestro awa de Suini, Talaman-
ca, como formar un maestro awa:

“1 Sa ro ssulétéke syuwéke sa rd siwa wa, saté
syuweéke, ssuslétéke ekie sa t6 susulétéke. A noso-
tros nos ensefian, nosotros aprendemos con histo-
rias, con historias nosotros aprendemos a esta ense-
fianza le llamamos /susulétéke/.

|l Eta s& sknéwéke ekéweta sa té intotkdkd
patkeéke, kéwe df tOtkké patkeke, sa td fyék
totkoko patkeke, sa to dk itotkoko patkeke, to kd
mika, ta dk ké ku, kd mika ta di ké ku, kd mika ta
iydk ké ku. Entonces nosotros hacemos el trabajo
de ensefiar eso primero, nosotros para examinar
manda, primero mandamos a examinar el agua, no-
sotros mandamos a examinar la tierra, nosotros
mandamos a examinar la piedra, que en que tiem-
po (o lugar) la pledra no estard, que cuando el agua
no estara, que cuando (o en que lugar) la tierra no
estara,

i1l K& i" énawa eta (yoik tér o ké itérse sar ssusu-
fétéke ekéwe eta ekekéka bitu sa to siwa wa. Esta
tierra se termina entonces |a tierra estd o no estd
(existe o no existe), nosotros aprendemos eso pri-
mero, entonces empezamos para aca con historias,

IV Pakéke sar alar tsitisirla a t6 fides sdr ikigke
isuléteke kie sar suléte epakéke sar choo€ alar tsitsi
a sar0 eta alar tsits/ tiéneke e kijtsok térsen iyék
ki tér. Narramos nosotros a nuestros hijos peque-
fios (a los alumnos) que asi nosotros los llamamos,
ensefiar del destino, lo llamamos /fsuléte/, eso les
contamos, guiamos a nuestros hijos pequefios
{alumnos), entonces los hijos (aprendices) tienen
que esperar acostados en |a tierra, sobre el costado,

\/ Etéwa [sakatak ki ifie déka briki etewa (v ok ki
ke sune sulfitne waié fkoiétén satk we iknéblok
iméstro tso eé ké sulitne wa istne doka béjké, Se
acuesta en el suelo sobre una cama de palo, hoy
hasta pasado mafiana, se acuesta sobre la tierra, na-
die lo puede ver, él estd cercado, lo puede ver el
que hace el trabajo, su maestro nada mds, nadie
puede verlo sino hasta dos dias después.

V[ Efidesa t6 ekéwa ta née sir iyékejtsa, sar
ichdkéke, s& mitke iwos siwd apdke to fiees due fié
ekulé itse fides, iyi fé itsefides, siwd wa fides
ekuléitse fifes. Entonces nosotrosese dfa, entonces
lo sacamos, nosotros le preguntamos, nosotros va-
mos con él a contar historias, que as{ se cura (se le
canta) la enfermedad tal, de tal manera las cosas se
curan, con historias de tal manera se canta as/.

Vit Idléria s mik wes ikieche fides dwé weése sa té



tkie t6 dlin s8 10 ikie o dlén, sar ikie twélia, sar ikie
t6 siwdan. Lo que nos duele cémo se llama, asf
cual enfermedad nosotros llamamos reumatismo,
llamamos dolor de estémago, llamamos catarra,
llamamos desmayo.

VIl Ewfté tuléke sar dréréé dtsitsin wokin
pauftéke sard siwa wa tkoroka ibtd a eta echdkad sa
ré eta sd wa itso ikié s8 t6 sid. Esas palabras lanza-
mos nosotros fuertemente a ustedes las pequefias
cabezas, las aconsejamos nosotros con historias
hasta llegar al final, entonces preguntamos, enton-
ces hay o que llamamos /sid/ (piedrecitas}.

IX Eméke sar alar tsitsi a eitétkGké kiéke to,
eichakcko t iujtomi iéta o k€ ilufjtdk ié ta, iuftoke
/8 ta eta imia ichakok to fiees bké iujtoud . (Esa
piedrita) damos a nuestros hijos pequefios para lo
que llamamos examinar, examina si hablara con él
o si no habla con él, si habla con él entonces él vaa
preguntar de que manera hacer para que hable,

X Nées bké ichakdk té imin ia boiki mhéd ta
imin ia; ké idwod wa béjké, miéd ta ké idwdk wa
tkék iskd ku tkék skd ta itsd ia, tkék tso ta kéiddwe
ikrirke ta eré ta ké idwdkwa itso ia isulétérminie.
De tal manera pregunta si todav(a va pasado mafia-
na, si todavfa va al tercer dfa, si no se muere en
dos dfas, en tres dias v no muere; al cuarto dia
otra vez a nosotros dios nos dijo, nos manda a exa-
minar cuatro dias, otros cuatro dfas y vive todavia;
al cuarto dia vive y no se murio, el enfermo no se
murid, vive todavfa, entonces revivird,

X! Ima isuledrmimle, jk6 wa isulédrmimle idi

wa isuléarmimle, jko wa isuléarmimle, chakéso sia
ta sid butsaka bwd snénéné té iche:
té itso ia, ichakéso td itso fa eta sar é che: fide,
sar iche iwawa alar tsits/ a s8 t6 iche fiee: (continla
con los cantos a los pequefios hijos, a los aprendi-
ces).
Como se renovara, con los labios {con un canto es-
pecial) se renovard, con agua se tratara de revivir,
con los labios (con el canto especial) se renovaréd,
preguntamos a la piedrita y la piedrita se eleva, vi-
bra bien y seguido, y dice si vive todavia, pregunta-
mos si vive todavia entonces nos dice: entonces
nos dice en realidad hijos asi nos dice entonces (si-
gue con el canto que ensefia primero a los alum-
nos).

1. La primera historia y cancién que se ensefia al
aprendiz. A la piedra se le pregunta si vive, si la tie-
rra vive, si el rio vive. Esos viven, Cuando el mun-
do se acabe, se termine, ah( estard la piedra, tierra
y rio, cuando ests oscuro empieza a preguntar si el
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enfermo va a morir, por cuatro dias tiene que pre-
guntar, cuando va a amanecer contesta si vive,

2. (Canta la segunda cancién que aprende el pupi-
fo}. La segunda cancidn quiere decir que dios viene
y nos da |a palabra, para toda enfermedad hay que
preguntarle a dios si el hombre estéd enfermo, si
puede salvarlo. Esto se hace trabajando duro. Si
dios dice si, podemos salvarlo; si dice no, no se
puede.

3. Otra cancion: esta dice sulé alak, eso es como
cuando un cajén se va a romper, el enfermo es co-
mo un cajon que se rompe entonces le ponemas
goma para componerlo, un cajén con tapa ya sirve,
es asi como tenemos el alma, ellos lo ven que asf es
el enfermo, como si se fuera a romper, entonces
ponen como una goma, y un trapo para limpiar,
entonces se cura, eso quiere decir esas palabras.

4. AhJ dice que va a echar la historia, cuando al-
guien estd acalambrado el doctor trabaja duro pa-
ra quitar eso y dice asi:

{canta)

Explica: todas las enfermedades que dios puso
estan al lado de /opakdl/, al otro lado hay lajas.
Hay tres clases de piedras: una medio roja, pinta-
da, rayada: dk trufyu. Cuande uno tiene fiebre,
“catarro grande’’, uno dice gripe, pero esa es gente
que viene a coger pescado, vienen con dinamita y
anzuelo para pescar, entonces viven como gente,
pero ese catarro lo mata a uno ellos vienen vivos, a
tirarnos flechas, pero uno ya esta preparado, en-
tonces nosotros cantamos (canta la cancién 5). . .

Cuando esa gente viene él nos avisa. Esa gente
viene a hacer dafio, con flechas, nosotros los vemnos
como peces. Entonces loro estd en un drbol v los
ve. Ese loro avisa y nos preparamos para que no
entren, los echamos para atrds para que no vengan
a hacer dafio. Si ellos entran, nos matan, como a
los peces los mata la dinamita.

(6. Canta otra vez)

Explica la diarrea, poniendo la medicina y can-
tando al mismo tiempo. La cuarta noche va termi-
nando tode, tenemos que borrar, quitar los mon-
tes, no comer cosa caliente, no comer platano ma-
duro (lo dulce), no mojarse, no comer picante, no
comer cualquier comida para que no vuelva la en-
fermedad. E| gorrién (colibr() se lleva las enferme-
dades, el colibr{ las quita, avisa que se las |leva.

El informante bribri que tradujo el texto ante-

rior hizo el siguiente resumen de la explicaciéon del
awa:




'Estas ensefianzas las explicamos con historias.
A este aprendizaje le decimos (ssulétéke). :

Después que ha aprendido, al alumna lo manda-
mos a examinar el agua, la tierra y las piedras, que
en cuanto tiempo dejaran de existir estos elemen-
tos. Cuando se termine el mundo, éComo se en-
contrara la tierra, lo mismo, o diferente?, esta lo
ensefiamos a base de historia, y le decimos estos a
los hijos (alumnos), que nosotros les decimos a es-
tas cosas /ssulétéke/

Mientras que estamos ensefiando, este alumno
tiene que acostarse en el suelo, o si no, en una ca-
mita durante dos dias. Durante estos dfas nadie
tiene derecho a verlo, el tiene que estar encerrado,
a este lo ve solamente el maestro; después de dos
dias lo sacamos afuera y le seguimos ensefiando
mas, y le decimos: tal enfermedad se canta asf, y
las demas enfermedades se cantan de tal manera, si
nos duele en cualquier parte, eso se dice asi, si es
reumatismo, pardsitos intestinales, catarro, desma-
yo o ataque; para estas enfermedades nosotros exi-
gimos que el alumno aprenda todas estas cosas y le
ensefiamos todo lo que nosotros sepamos. Y noso-
tros tenemos una piedrecitas que les |lamamos /sid/.
Esta piedrita se la damos al alumno, a él lo manda-
mos, que vaya a hablar con esta piedrita, para ver
si esta piedrita habla o no con él. Después que &l
alumno le hable a la piedrita, el maestro se junta
con el aprendiz, a ensefiarle como se hace, como
hablar con la piedrita: Asf de tal manera le pregun-
ta a la piedrita si el enfermo vive todav(a, durante
dos o tres o cuatro dias. Aunque esta enferma,
pero vive todavia, tal vez curdndolo puede recupe-
rar la salud. Cuando la piedrita le pregunta todas
estas cosas, y la piedrita se eleva y vibra, esto quie-
re decir que el enfermo vive todavia. Asi dios lo
ordend, que se lo preguntdramos a la piedrita”,(42)

Una vez que el maestro awa considera que su
discipulo estd preparado para ejercer, lo gradia
mediante una ceremonia llamada: de iniciacién y
de la cual la doctora Doris Stone nos ha hecho ya
una descripcion, 43!

La doctora Marfa Eugenia Bozzoli nos amplia
la informacion sobre las ceremonias de iniciacion.

“Estas ceremonias de iniciacién tienen muchas
variaciones. Por ejemplo en el Valle de Talamanca
no se envia al novicio al bosque. Al iniciar el
aprendizaje se queda en casa del maestro, sin salir
al sol, ayunando durante ocho dfas. Sale de la casa

{42) BOZZOLI! de WILLE, Op. ¢it., 1982, pp. 14-19,

(43) Ibid, pp. 21-25.

tapado; en el dia solo toma café que no esté muy
amargo. Luego continua con el entrenamiento, El
bastén solo en algunos casos se considera ligado di-
rectamente a la curacién pero siempre es insignia
de rango. En la ceremonia de entrega de las pie-
dras, primero dan estas al aprendiz, segundo el bas-
16n, tercero los animales (guacamaya, zahino, peri-
co ligero, danta, mono). Esto se representa me-
diante motas de algodén. Se le da al novicio una
mochila entre /skii/ y llena de estas motas que se
fuman. La ceremonia tiene un /bikakia/ principal,
pero como en el caso relatado por la doctora
Stone, hay ademas mujeres y otros hombres ac-
tuando de/bikakla/. Los maestros toman el choco-
late primero antes de que empiecen los demaés y
toman un poquito de la copa de cada uno. Siempre
es el Maestro quien ofrece las comidas y bebidas al
novicio; en el intercambio de piedras, se trata de
que el aspirante quede con un nimero igual de
piedras hembra y piedras macho. También ahi se
considera que hay piedras mds buenas o mejores
que otras. Se cambian o se venden. En la ceremo-
nia de entrega, solamente los /awapd/ que fueron
maestros del aspirante, le ponen piedras en la ma-
no. Se puede omitir ciertos actos descritos en la
iniciacién presenciada por Stone, por ejemplo: en-
juague de la boca, cantarle al pie, la rodilla y a otra
parte del cuerpo.

(Durante el periodo de aprendizaje se ha ense-
flado a cantarle a cada parte del cuerpo, y segun la
enfermedad), curar nifios (esto lo puede hacer des-
pués); pruebas de resistencia al suefio” (44!

Dentro de la mitologia bribri los primeros
sukias fueron el Cuyeo y la Crisalida, la doctora
Maria Eugenia Bozzoli recogi6 al respecto dos his-
torias de las cuales debe valorse la importancia del
canto dentro del mundo mégico del bribri.

“Cuando Sibé anduvo en este mundo en esos
dfas él se hizo como si estuviera enfermo. En este
tiempo Cuyeo era el Unico que sabia curar. Enton-
ces Sibg tratd de buscar a Cuyeo. El mand6 a otro
para que viniera a buscar a Cuyeo para que viniera
a examinarle su enfermedad. Entonces quedo Cu-
yeo en forma de pdjaro que canta solamente en los
veranos. Nunca canta en cualquier tiempo, solo en
verano'’.{45)

(44) /bid, pp. 25-26,

{45) Ibid, p. 35.
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Sobre la Crisdlida escribe:

“Tél es un gusanito envuelto. Dios se hizo el
enfermo y mandd a llamar a Tl para que lo vinie-
ra a curar. Ese lugar donde viv(a el bichito se dice
cantando, porque asi hablaban en ese tiempo. Lle-
g6 Sibokma y le dijo al gusanito que fuera a curar
a Sib6 El gusanito era malo, querfa eliminar a
Sibé porque de todos modos ya estaba enfermo.
A Sibd eso no le servia. Mando a llamar a Dwal, la
piedra de curar. De estos vinieron cuatro a exami-
nar la enfermedad de Sibé Después vinieron ocho
mas ocho, los distintos /awé/ de distintos clanes.
Dwal entonces cantd que Sibo se hacfa el enferma.
Ese, que es el que ahora se ocupa de curar, fue él
que adivind que Sibo se hacfa el enfermo, que no
se iba a morir. El gusano no lo hizo, Sibé premié a
Dwal, le permitié seguir curando a la gente. El gu-
sano es un /awa/,

Sibt le pregunté si volveria a la vida, El gusano
le dijo que si volverfa, Entonces Sibd le premid
con el capullo. Ese capullo es la cobijita que se lla-
ma /talma/’’ 148)

El canto Awd o Jaws

El repertorio vocal de los Sukias es extenso y
constituye el elemento por el cual pueden comuni-
carse con lo sobrenatural, a través del canto con-
sultan las piedritas, a quienes consideran como las
hermanas de dios, para saber si pueden curar al pa-
ciente.

La otra funcién es el uso del canto como un re-
curso de ensefianza, es por su medio gue el maes-
tro awd ensefia todos los secretos de su oficio, jus-
tamente mediante una metodologfa practicamente
sistematizada, el sukia usa tres formas vocales dife-
rentes para ensefiar:

a) Siwa ajkobta;
b) Siwa Kule
c) Siwa ajkoki

Al respecto la doctora Marfa Eugenia Bozzoli
logré obtener de un sukia la siguiente informacién:

“Para que un doctor aprenda se canta as{ en
lengua indfgena: (hace un canto que hemos trans-
crito en ochenta palabras). Luego afiade: —Eso es
una cosa que uno tiene que aprender primero. Las
personas que no aprendieron eso primero no pue-
den, no tienen entrada por ningln Jado. Esa es la

(46) /bid, pp. 35-36.

primera manera, eso es un lenguaje, un estudio, pa-
ra nosotros es un estudio lo més dificil, eso es un
lenguaje como para el espafiol es el griego o el la-
tfn; tu ya lo ofste, como es que se nombra, enton-
ces ya eso son distintas palabras, por es lo llama-
maos patabra vocal, como decir, apenas ensefiando
a los muchachaos as/, asi.

— {Esa palabra vocal como se dice en bribri?—

— /siwa ajkibta/, quiere decir, apenas hablando na-
da mas, lo mas sencillo, por encimita (literalmente
es /siwa/ cantando en la punta de los labios), En-
tonces, cuando ya aprendid eso, entonces para la
curacion es distinto {dice otro canto como de cin-
cuenta y dos palabras), Es un cuerpo, uno va cu-
rando el cuerpo, su sangre, las venas, su alma, bien,
en donde estd, en que parte, que tiene, que dice
dios, todo eso se dice. Eso se llama /siwa kule/ (gri-
tar siwa).

Hay otro, se parece al primero, pronunciando
una cosa, supongamos chicha, algo, o en cualquier
parte, por ejemplo por la panza, cualquier parte de
uno, sea esto esa parte, eso lo pronunciamos (hace
un canto de cincuenta y tres palabras), Eso es una
cosa que componemos, hueso panza todo. Todo
eso lo llamamos /siwa ajkiki/ (Siwa sobre la boca
o sobre los labios), el cual se llama tambign /Kule/.
Cualquier persona que ya va a aprender, a estudiar,
entonces vamos a ensefiarle un poguito, se quiere
que trabaje bien o que sepa trabajar, que no sea un
mal maestro, gue no tenga un mal conocimiento
sobre todos los trabajos, gue no tenga un vocabula-
rio mala, entonces se dice: (hace un canto de cien-
to tres palabras). /Siwa ajkoki/ o /Siwa ajkobta/
primero, el principio, y la segunda parte /Kule/,
después /siwa ajkoki/ otra vez y este se llama
/kule/ también y ahora asl ya lo entendiste.

— {Pero /kule/ es también canto de trabajar v en-
tonces /siwa ajkoki/ que serfa?—

— Eso no es trabajo, es ensefianza a los nuevos que
se les vaa ensefiar, a los nuevos que van a aprender.—

Entonces parece que ese lenguaje para nosotros
es suave, ve, no es tan demasiado golpeado, cosa
que a los nuevos no les sea tan dificil de compren-
der, pero en realidad eso viene dificil, ya le estoy
diciendo que es asf como el griego, el latfn, una co-
sa asf es una palabra que hay que comprender, es
duro, claro, lo llamamos asi (Siwa ajkoki} porque
dios mismo dice que es lo mas facil para ensefiar,
pero ya después cantando ya viene enredado /kule/,
pero sin embargo todavia es facil, esto ya después
viene muy enredadito. Eso es una cosa muy boni-




ta, pero cuesta, si uno no lo sabe, ya estamos jodi-
dos*'.(47)

Del anterior comentario y escuchando los can-
tos se desprende que el Siwa ajkobta es un canto
recitado (recitativo), el canto Siwa Ktle es un can-
to gritado, y €l canto Siwa ajkok/ es un canto me-
lodico.

Todos sabemos que el canto sukia es de caracter
ritual y su contenido es secreto, esto dificulta el
nuevo aprendizaje para el aprendiz de sukia. Den-
tro de esa metodologia de ensefianza hay un orden
que probablemente va de menor a mayor dificul-
tad, veamos el siguiente comentario:

“A qué edad se aprenden los cantos? Grande ya,
a los catorce o quince afios. Siempre hay que ir
con el maestro para aprender; ellos lo tienen como
secreto, ho lo cantan en cualquier momento; can-
tan en las noches cuando estdn sukiando & otro;
entonces es cuando llevan al alumno para que
aprenda, no le ensefia de dia ni dentro de la casa,
el alumno se lleva una banca, cuando el maestro le
va a cantar a otro, donde puedan sentarse los dos;
allf se sientan dandose las espaldas uno al otro; las
caras miran a lados opuestos; puede ser temprano
en la noche, o puede ser tarde; el alumno no puede
ver la cara del maestro porque dicen ellos que si el
muchacho se pone a verlos no los esta escuchando;
es para que se concentren, para que aprendan bien
que se sientan asi; no se puede repetir; ellos no re-
piten, hay que estar calladito si no se canta, si el
alumno tiene que preguntar algo, lo hace al dfa si-
guiente, ellos van a soplar al enfermo con hojas de
Zahinillo y con los pellejos de todos los animales;
entonces es alll donde se tiene el derecho de pre-
guntar: —{cuando usted cantaba, como se llamaba
eso, como se llamaba esa otra cosa? — Entonces a
la hora que se estd haciendo eso (soplando al pa-
ciente), casi siempre en las tardes o poco antes del
anochecer, es que se explican en palabras que sig-
nifica cada cosa.

— ¢Cudles cantos se aprenden primero? —
— En el primer canto uno dice ‘yo soy fulano,
dios me ha hecho, dios me ha mandado a ser asf,

YO soy ya una persona que estd para aprender, para

ser /fawd/ es por orden de dios’ . Es como una pre-
sentacién de uno mismo,

Después si se va a curar a un nifio hay que saber
de que raza es (de que clan), todo eso va por raza;
con base en eso se comienza a cantar y le dice a
dios:

(47) Ibid, pp. 38-40.

‘yvo estoy destinado para ser sukia porque asf
me lo han mandado, asf yo fui hecho desde el prin-
cipio’ . Después se canta segln la enfermedad que
tiene el nifio. Para cada enfermedad hay un canto
aparte. Cada raza (cada clan) tiene un canto pro-
pio. Hay que decirle a dios de cual raza es el enfer-
mo y de cual raza es el /awd/, y el /awa/ le dice a
dios que ya es sukia. Primero esta el canto de pre-
sentacién, después sigue el canto de la enfermedad
y se termina presentando la figura de los animales;
se canta sobre cada animal que es espiritu de la en-
fermedad; el animal se describe como si se estuvie-
ra viendo: se le dicen sus caracteristicas, que es
malo, que le gusta morder, presentar a los animales
es como presentar las enfermedades; asf se mandan
|as enfermedades donde dios.

— ! Cémo se sentfa el dia que se inici6é ? —

— Fue en puente, yo me sentfa contento, yo tenfa
un compafiero conmigo, era un tio mfo. Allf fue
donde me encerraron en un cuarto. Mis maestros
eran Don T. v mi papéd. Ellos a veces se met(an al
cuarto, pero casi todo el tiempo estaban afuera,
no duermen en toda la noche y no lo dejan dormir
a uno. Cuando uno se quiere dormir ellos lo des-
piertan con un caracol grande, /dik/ ellos lo sue-
nan para que uno se asuste, eso suena muy fuerte;
eso lo suenan cuando uno estd calladito, porque
adentro uno tiene que estar sonando unas maracas
de calabacillo; cuando ellos no oyen las maracas
entonces suenan el cambute; eso suena muy duro.
No lo dejan dormir para acostumbrarlo a uno des-
de el principio; uno no debe dormirse afuera cuan-
do va a cantar.

Uno entra al cuarto antes de salir el sol y sale
después de que se oculta; entonces lo llevan afuera
para comenzar a ensefiarle a cantar. Antes del ama-
necer, antes de entrar al cuarto, le han entregado
las piedras. Son varias, claro que empiezan a ense-
fiarle como se |lama cada una“.(48)

Interesante también dentro de los recursos vo-
cales del sukia el canto al estilo kus, canto susurra-
do, pero perfectamente bien articulado, que por el
efecto sonoro que produce es quizd la manifesta-
cion vocal mas interesante de la cultura musicial
bribri-cabécar. Seglin la doctora Bozzoli ciertos
sukias que usan el estilo kus son denominados
Kusuwak y no cantan en voz alta, que se oigan,
cuando trabajan con la piedra hembra. Ellos pien-
san la ocasién o la invocan o la susurran muy baji-
to.

(48) Ibid, pp. 42-44.
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Afirma que cuando trabajan con la piedra ma-
cho se canta en voz alta. Sin embargo otros sukias
creen que el estilo kus es un recurso para cantar
mds rdpido y cansarse menos. Otros creen que pa-
ra hacer el mal y otras simplemente porque no es-
tan todavia autorizados (por falta de preparacién)
para cantar en voz alta.

La palabra kus esta involucrada en la mitologfa
bribri y se usa para identificar a un ser sobrenatu-
ral:

~'"¢Quién es Dwalk?

~Habla con dios. Ese Dwualko, ese Bukuub,
vive aquf en los cerros. Se ve como persona. Vive
en KKamuk. En montafias grandes. Y hay otros que
le llaman kus. Ese vive por acé, en las lagunas, o
por las orillas del mar. Esos los manejan los que es-
tudian.

—¢Para qué son?

— Nosotros trabajamos con esos sefiores.

— ¢Para qué sirve kus?

— El fue primero doctor, con dios. Entonces te-
nemos que llamar a él primero. Como un jefe que
nos manda.

— ¢A Dwald o Bukuub se le llama para enfer-
medades también o solo para la cacerfa?

— SI, ese es el mas seguro mandador que dios
dejo. Es decir, entendamos que Cristo {/Sib&/) no
puede llegar aqui legalmente cerca. El dejd gente
que estudiara. Nosotros tenemos que preguntar lo
mas cerquita posible, ligerito. Son solo esos. Naso-
tros los llamamos /iwikol/, /iwikol/ de Dwzk, ese
trabaja con el de Kamuk o Pico Blanco, El que tra-
baja con /iwikdl/ de kus, ese trabaja por aca. Tie-
nen dos distintos trabajos, seg(in la persona que
trabaja.

—{S1? ¢Cobmo dos distintos?

— Es decir, que esta persona de aquf trabaja un
poquito malillo, pero sf, siempre lo evitan, ese es
por mal, para el que va a examinar por mal.

—{&Kus es para mal?

— Ese es mal, mal doctor, no nos atiende bien,
pero siempre el que aprende con ese pues siempre
lo usa; el de aqui arriba; ese si es buen doctor, va
siguiendo lo que uno va indicando, lo que vamos
estudiando.—
~ — {Pero es que algunos si pueden trabajar con
Kus?

— Pueden todos con Bukuublu?

— Sf, son dos personas que trabajan distinto.
Con Dwalk todos pueden. Pero Dwalk da mejor re-
medio, este de trabajo da mal remedio. Esos son
como j_afes. Siempre hablamos primero con ellos
porque entienden mds. Se entienden mas ligero
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con dios. Nosotros como todav(a estamos aqui no
lo hacemos.

Esos ya estdn eternamente con dios y son mas
ligerillos. Después nosotros mismos hablamos con
dios. Ellos son jefes y nos dan un permisillo, que
podemos llegar a donde podemos.

— Y adénde llega, con AKLa o con Sibé?

—~ Cuando ya tenemos poder, a donde uno de
los dos. Eso lo cerramos con uno de los dos. Casi
méas AKLa porque ese es el que mejor dio el estu-
dio para nosotros. Porque el primero nos da tam-
bién, fue hijo, es de la misma cosa, y dios también
lo tuvo para examinar,

— ¢ Quién es Aebeko?

— Es el mismo AKLa, tiene ese nombre tam-
bién, es como el Padre Eterno,

— & Con qué trabaja Kus?

— Con el agua y otros elementos.

— Y el de arriba?

—Ese solo con dias, y da una hierbita que vale,
que da salud.

Para quitar un mal hecho con Kus, se trabaja
con Dwalk'".t49)

Segiin parece la musica vocal de cardcter ritual
varia de un lugar a otro haciendo adn mucho maés
interesante y compleja esta manifestacion musical
.., Este mismo /awé/ explica que los cantos son
algo diferente por valle del rio, asf, los /awapd/ de
Urén usan cantos algo diferentes a los del Lari; es-
tos difieren de los del Coén, y estos a su vez del
Telire".(80)

Siendo la masica un lenguaje en el cual se
aprende mucho mejor desde nifio en un ambiente
propicio, el siguiente comentario confirma que el
sukia formado dentro de una familia, que por tra-
dicion han ejercido la profesian; su adiestramiento
es mas eficaz y su formacion mas tempranera, ba-
sandonos en que el canto es el elemento bésico en
la ensefianza y que si se empiezan a escuchar desde
nifio se aprende mas espontdneamente y con me-
nos dificultad,

“‘Me hice sukia a los dieciocho afios, pero desde
los cuatro afios ya se sabe como agarrar las pala-
bras. Cuando el papé lo estd chineando a uno le
canta las oraciones; entonces los secretos (los can-
tos) se van aprendiendo al mismo tiempo que uno
va aprendiendo a hablar; a los cinco afios estd
aprendiendo en el chineo del papd; a los diez afios
estd aprendiendo. Cuando llega a los quince afios

(49) {1bid, pp. 45-47.

(60] Ibid, pp. 66-67.




entonces tiene que guardar dieta; esto es /btsok/
no hay que enamorarse de mujer, no se puede sen-
tar uno en cualquier asiento donde se sienta otra
gente, no hay permiso; no se puede sentar uno en
una banca donde se sienta una mujer embarazada;
se hace un banco nuevo de cedro y solo se sienta
uno alli, Entonces cuando va a tener la oracion de
las piedras lleva cuatro doctores; pone dos en cada
lado {de la mesa donde estdn las piedras) y en el
medio pone dos /bikaklas/. Uno de ellos es para la
chicha. La comida y la bebida se pasa de |la mano
derecha de uno a la del que estd a la par, y este la
devuelve, entonces se puede tomar. Cuando ya ter-
miné toda comida, chicha, chocolate, platano, car-
ne, todo, cada cosa que sirvan, la carne solo puede
ser de monte, de mono, de cariblanco, entonces el
/jawd/ tiene que aprender la oracion, con la ora-
cién del /jawé/, a llamar esa carne, a llamar a saf-
no, chancho de monte, venado, cabro, danta, mo-
no, congo, colorado, guatusa, tepescuintle.

El /jawa/ canta cuatro dfas para llamar esa car-
ne.

—(Esas oraciones de llamar son /kule/ o son
[siwajtsok/?

— Eso es /jtsok/, llamar animales es cantar. El
mismo /jawa/ hizo el susurro de /Kusiwak/, el cual
no se oye; se trata del mismo canto pero susurrado
sin dejar oir la voz. El ejemplo que pronuncié en
susurro fue una oracién para curar un bejuco gque
se utiliza como remedio, llamado /kirokicha/, des-
pués hizo una oracion para el “agua corriente” y
luego para el "agua chiquitilla”. Solamente los
/kusuwak/ “cantan’’ sin dejarse oir, segin infar-
mante, con ciertas piedras no deben oirse, y con
otras piedras si tienen derecho a cantar normal-
mente, después aclaro que hay piedras macho y
hembra; con los machos cantan y con la hembra
/sia/ solo piensan la oracién®.t51)

El canto esta emparentado con una serie de ele-
mentos auxiliares que usa el sukia para sus curacio-
nes, por ejemplo:

“‘Asi como los cantos varfan por rios, asf cam-
bian los ayunos. En Lari se hacen cuatro tiempos
lcuatro dias de cantos), cuatro ayunos; en otros
rios, Telire y Coén, se hacen dos tiempos (dos dfas
de canto) con un dia de ayuno, més otros dos dias
y otro ayuno, y asf sucesivamente’’.(52)

En todos los ranchos de Talamanca hay uno o
dos taburetes redondos con tres patas talladas de

(81) ibid, pp.67-68.

(62) 1bid, p. 82.

un mismo tronco y de madera de cedro en los cua-
les solo los sukias se pueden sentar.

Al cedro se le considera como una madera sono-
ra capaz de transmitir mensajes y donde el sukia
puede hacer transmitir sus vibraciones sonoras y
comunicarse con lo sobrenatural.

“Cedro, /uluk/, era una persona en aquel tiem-
po. Ese tiene un trabajo bueno segin la persona
que lo ocupa. Para el que esta aprendiendo, él es
vivo y él habla, y ningin otro doctor se puede sen-
tar en otro banquito. Si se sienta en uno como es-
te, de laurel, ya no es igual, Para curar debe sentar-
se en /uluk/. El es el que sabe lo que hace, suena,
habla, vy el doctor puede aprender con ese. Aqui
aparece, {se deja ver) como un palo, pero alla, don-
de estd su principio, es un hombre y alld es donde
se indica que hace. Apenas empieza uno a apren-
der, le dan una banquita, y esa misma le sirve todo
el tiempo que uno estd aprendiendo; hasta que se
quede bien ensefiadito unc debe ocupar el mismo
banco. Y también hay otro palo para aprender gue
se |lama /dokule/, gasparillo, es una persona tam-
bién, un hombre alld, aqui un érbol. Estos saben
cuales son las palabras, como decir las oraciones,
por eso hay que usar los palos que son de alla;
Juluk/ es un palo que puede hablar y entender, por
eso lo ocupan para hacer un banco, un tambor o
una guitarra. Porque suena bien, la persena que lo
ocupa puede ser mejor cantor y mejor narrador.
Ese esta en /sulakaska/ porque ahf, dice la historia,
donde estdn los principios de nosotros estan los
bancos de todos: los mejores son los que estén alld,
Ah{ Sibd, nos "bebié" (nos purificé). Y eso tam-
bién, como hacemos aqui tambores, con la panza,
{qué queda?, queda viento, queda ese viento que
también es vivo, porque sin eso no podemos saber
nada, porque adentro tiene aire, pero con ese aire
se trabaja. Adentro del palo hay aire igual al de
uno, el mismo /siwa/ que tiene la persona, por eso
la usamos, porque es el que sabe cantar, no es que
el palo va a cantar, si uno sabe cantar, él suena, él
canta y asi mismo uno va a sonar también. Por eso
los mayores, cuando van aprendiendo, van consi-
guiendo eso. Cuando un maestro va a ensefiar le
manda a uno a buscar un tambor de cedro.

En esos dias uno estd guardando la dieta, ayu-
nando, y como escondido, no se ve a nadie. En el
hueco del tambor el maestro pone ciertas hierbas
que uno puede comer, como los quelites. También
mete ahi unos de esas avispas grandes, /tswi”buku-
la/ {avispa de armadillo o de cusuco), mete ahi pla-
tano domfnico, todo va en una sola hoja, en esa
forma va a comer, no puede comer otra cosa, de
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ahf lo va sacando de ese hueca, hasta que termine
los quince dias, entonces ya después de eso el
hombre queda solo aprendiendo. Antes usted le
daba a un doctor uno de los otros banquitos y €l
no se sentaba alli. Cuando dios hizo el primer
tiempo él mismo los trajo para sentarse, eso fue
cuande nos “bebié” (nos purifico). Al cedro lo
usamos para muchas cosas. Cuando los hombres es-
tén enfermos, parece como cuando estdn con tu-
berculosis o con pulmonia, esa es una enfermedad
muy dificil de curar, para nosotros eso es /odler/.

Bueno, cuando una mujer tiene un mes de em-
barazo y pierde el nifio, esa banquita sirve para cu-
rar eso. Eso es/fia/, de lombrices, por el aborto. Si
el hombre estd como tuberculoso, el doctor va a
saber que tiene /sicho/ o /mai/ {abortos), él va a sa-
ber que tenfa una mujer embarazada y perdié la
criatura.

El hombre mismo tenia que agarrar ese palito,
el cedra; y hacer la banquita y hacerle el dibujo de
achiote, y amarrarle la mitad de un poguita de al-
godén. El entregaba eso al doctor y le decia que
eso era para ayudar a su parte. L.os mayores, cuan-
do sus mujeres estaban embarazadas, se sentaban
solo en palos de cedro. Ellos no usaban cualquier
palo. A una mujer que ha tenido una relacién con
un hombre que no debfa tener, ha hecho algo inco-
rrecto, le'ped( traer un taburete para que se senta-
ra. En ese taburete dibujé una cruz con tinte rojo,
y debfa traer otras hierbas. Todo eso tenfa que
traer elfa’, 53}

Los sukias creen que las enfermedades son cau-
sadas por animales, es por eso que hay cantos para
llamarlos y pedirles al mismo tiempo que se las [le-
ven. Esos seres son dibujados en troncos de balsa
asi:

“[_a balsa Ochroma lagopus es madera blanca y
suave, se corta un trozo de ella que puede tener de
0.75 a 1,50 metros. Para dibujarlo, el tronco se di-
vide en tres partes. En la primera de abajo para
arriba se dibujan AKLa y Sibo, Sibo y Suls, o
Sibé y Sibola. (También pueden ir allf Bukublu y
Olobsa). Esto se interpreta como el padre y el hijo.
Se admite que Sibd y Sula. En otra parte se dibu-
jan los seres que causan las enfermedades; por
ejemplo, se dibujan monos si duelen los huesos y la
cabeza; para enfermedades del estémago, se dibu-
jan los animales considerados /fa/, o el oso hormi-
guero (tejon), el zopilote, el zorro pelén, sapos, ra-
nas, perico ligero /sina’/; si hay gripe y calentura se

(83} Ibid, pp. 83-85,

dibuja a /ditekLa/ como una persona, con lanza o
cuchillo en una mano, y una antorcha de fuege en
la otra mano, representada la antorcha por el vero-
liz o flor de la cafia blanca. Se representan los orl-
genes del clan del paciente y las plantas que curan.
En la tercera porcién del tronco no se dibuja nada,
s el cielo 'y se dice que cierra todo. La parte de
abajo del tronco se tizna, representa la tierra. Algu-
nos /awapé/ ponen a Sib6 no abajo sino arriba en
el cielo. Despuss de que se hacen los dibujos, el su-
kia se retira con las piedritas en una chacarita (bol-
sita tejida) que se cruza entre el cuello y la axila, a
cantar, o sea, a llamar a Sibo, y a decirle que el lu-
gar de esos espiritus de las enfermedades es donde
se pone el Sal, a repetir que esas enfermedades na-
da tiene que ver aquf, que se devuelvan a ese lugar
donde se pone el Sol. '

Los dibujos se hacen con carbdn vegetal o con
tinte del bejuco de ojo de buey, o a veces con
achiote. Segln los informantes , el palo de balsa
solo se puede dibujar con el tizén de /uluk/, cedro.
Otros dicen que el tizén o carbén puede ser de
JtLatsi/, targua, para pintar el /uLd/ o fulLukld/.
Un /fawa/ en Ujarrés tenfa algo parecido a un lépiz
para hacer esos dibujos: a un pequefio cilindro de
balsa se le hace un canal en el centro, longitudinal-
mente. Se le hace punta en un extremo. Por el otro
se rellena el canal con polvo de carbén vegetal, y
las Ifneas que se trazan resultan nitidas. Segtin la
siguiente cita de las observaciones de D. Stone so-
bre este tema, los dibujos también se pueden hacer
tallando con algo cortante:

“Hay alin otro objeto de madera que usan para
curar cuando el paciente estd en las Gitimas etapas
de la agonia y no hay nada que hacer. Es un lefio
de balsa en el cual &l curandero talla con una nava-
ja o hace toscos dibujos de ciertos espiritus llama-
dos miku o mikuyeke, un caiman, culebras, un mo-
no, una ave, y un esqueleto encadenado. L.os temas
tallados parecen depender de la clase de dolencia.
Algunas de las representaciones de estos son los
ayudantes espirituales del jawa mientras que otros
son los espiritus malignos quienes se cree causan
{as enfermedades, Este tronco se coloca a la par del
enfermo cuya mano sostiene el curandero o bien el
paciente debe sentarse sobre el lefio de balsa. Hay
un canto incluido dentro de la ceremonia’’, 34!

“Segln el informante un /awa/ hacia la represen-
tacion del animal segln la cola: larga, corta, apun-
tando hacia arriba, vuelta hacia abajo. En general,

{64) STONE, 196196,




los detalles de cada dibujo pretenden lograr una re-
presentacion realista del animal. Los animales se
dibujan en orden de tamafio; el sukia debe saber de
antemano los animales que va a dibujar v el orden
en que deben ir.

Puede hacer unos de un lado y otros de otro la-
do, o proceder en forma de espiral alrededor del
tronco, siempre en orden de tamafio. Se puede |le-
nar todo el espacio de animales o pueden ser solo
unos pocos, segin lo que esté curando. Se trata de
representar lo mas parecido a como lucen en la rea-
lidad. Se puede empezar con los gusanos (/ona/o
/i/}, seguir con la ardilla, luego con el perico ligero
/sina’/, luego con los tres tipos de monos; la danta
irfa de (ltimo".(55)

Para cada enfermedad existe un canto con sus
palabras mdgicas, pero ese canto se debe relacionar
con un todo. El cuerpo humano, es decir, antes de
referirme espec(ficamente a la enfermedad del pa-
ciente, el canto ritual debe hacer referencias a todo
el cuerpo humano.

“Un /awd/ de Amubre me dijo algunas palabras
sobre su manera de tratar las enfermedades. Prime-
ro nos hizo un canto mencionando el cuerpo y sus
partes. Cada parte es aludida mediante varias pala-
bras que posiblemente representan una frase, por
ejemplo:

‘siwarrora ajkikwo wekebe kekto erao s ku'
kokurra trikurra, estas palabras son la lengua,
ero s ku kotebera tiklibera birowo kwerroga rorago
chacharrotacha erwo, estas palabras son en el hi-
gado, chkenoa nawo chkalia ia wage su yo y tka
blocha iutogolo ia ia, estas son el corazoén,. . .

Después este /fawa/ izo otro canto mencionando
las partes del cuerpo, las cuales tocaba con sus ma-
nos para indicarnos a cual se estaba refiriendo, y fi-
nalmente aclaro:

“Esto es para curar dolores del cuerpo, lo que
hacemos nosotros los doctores. Para medicinas se
cantan otras canciones. Este canto es para curar al-
gunos gusanos que se encuentran entre las venas, la
sangre, la carne, estdn chupando la sangre, comien-
do la carne. Para eso se usa ese canto. Primero se
canta todo, dos veces, se pronuncia todo junto,
carne y hueso. Después se pronuncia por partes.
Cuando eso termina se comienza con las medici-
nas. Esa medicina a la que se le ha cantado sirve
después, sea para tomar, para calentar o para sobar
en el lugar del dolor. Para cada cosa los cantos son
diferentes’’. (56)

(56) BOZZOLI de WILLE, Op. cit., 1982, pp.85-87.
(86) /bid, pp. 123-124.

Fuimos testigos de esta hermosa narracién que
hiciera un sukia de Talamanca sobre |as enferme-
dades.

“E| sol estd méas nuevo antes del medio d(a; del
medio dfa en adelante es més viejo; ya en la tarde
estd muy viejecito.

El sol en el dfa estéd trayendo todas las enferme-
dades y uno tiene que ocultarlas por donde se po-
ne; ahi las deja; al salir otra vez las enfermedades
le siguen, se salen con el sol; el /awéd/ en el canto
pide que se vayan y se queden al oeste; pide que
no se las traiga, para que la gente no se enferme,
que no vuelvan a buscar a la persona; los sukias e
dicen que asf dios lo habfia ordenado, que en ese
lugar dios dejé todos los espfritus. EI lugar del
Oeste oscuro, es muy pesado, muy malo, es donde
viven los espfritus malos”, (57)

Esta narracion se ajusta a los movimientos ritua-
les que realiza el sukia en sus ceremonias de cura-
cion. Los puntos cardinales son referencias muy
importantes describiendo constantemente el ir y
venir de las enfermedades. Segin ellos, como el
sol, la enfermedad en la mafianita es infantil, en el
medio dfa es joven, en la tarde es adulto y al
esconderse es anciano y muere.

Al sukia se le atribuyen poderes para hacer tan-
to el bien como el mal, para enamorar a una perso-
na, para adivinar el futuro, interpretar los suefios,
todo ello con la ayuda del elemento magico: el
canto.

Actualmente los sukias en Talamanca cobran di-
nero o especies por su servicio como médico y co-
mo maestro.

En vista de la escasez de otros profesionales co-
mo los bicagras (bicaklas) cantores; los enterrado-
res y purificadores fokom), actlian como tales:

“Cuando una persona muere, la mama se aparta
de los demas que viven en ese hogar e inmediata-
mente |laman a un sukia; este viene y la hace que
se bafie con agua frfa primero y después con agua
caliente. Cuando hacen el novenario simplemente
llegan los sukias y los demas familiares a participar
en la ceremonia, tiene que llegar el enterrador, o
sukia que estuvo el dia del entierro, si es posible,
otros sukias mas. Llegan entre dos y tres de la tar-
de méds o menos y de una vez comienzan a prepa-
rar los alimentos. . . Llega el sukia y coloca unos
banquitos para esperar los alimentos. Cuando ya
pasa la primera servida el sukia manda a encender
un fogoncito, el cual tiene que sacarlo. . del pe-
dernal.

(67) lbid, p. 134.
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En la noche se come cuatro veces; antes de ca-
da comida los sukias van ofreciendo todo alimen-
to que se esta preparando. Estos sukias van en un
orden especial, segln los afios de servicios. El que
tiene mas tiempo de ser sukia ese va de primero,
después el que le sigue en afios; en estos dias estos
sukias no tienen derecho de estar ni un solo mo-
mento sin el baston. . .

En los funerales, el curandero fue tomando las
funciones que antes hacfan los cantores y los
/bikakLa/, también es mas frecuente por el lado
del pacifico, aungue también sucede en Talaman-
ca, que los /awapd/ se entrenen como /okopa/, en-
terradores’ (58 Stone explica bien como los cu-
randeros han absorvido funciones funerarias, con-
forme la jerarquia de los ritos Gltimos desaparece.
Nos parece que en Talamanca, en hechicerfa y en
curas de epidemias, los /awapd/ tomaron algunas
funciones que antes correspondieron al /usekoL/.
En cuanto a la muerte del propio /awd/, en su fu-
neral la ceremonia de /steywok/, es decir, |a de de-
cir todas las cosas gue la persona ha hecho, men-
cionar los lugares donde fue y en general relatar la
vida del difunto desde que nacid, solo la puede ha-
cer otro /awé/. Adem4és de representarle sus accio-
nes como a otros {con algodén, semillas de ayote,
basuritas de baston), al sukiz se le ponen ademas
piedras, zahinillo y otros elementos gue represen-
tan sus curaciones., Se le pone al tronco de balsa
con dibujos, y en la balsa se le puede dibujar tam-
bién la mochila con piedritas y el baston, y se le
puede poner este también’,(59)

Actualmente los suk/as siguen siendo respetados
y admirados, al mas anciano se le atribuye mayor
conocimiento en su oficio. La formacién de un su-
kia no se da por terminada después de la ceremo-
nia de iniciacién, siempre se preocupan por apren-
der alin mds, para ello buscan asesorarse con los
que tienen mayor prestigio.

Su comportamiento generalmente &s serio y
siempre en actitud reflexiva, conversar con un su-
kia es una de las més bellas experiencias que una
persona pueda tener, porque es un ‘‘sabio’” que en-
cuentra para todo una explicacion que ademds de
logica, es poética y expresiva.

El sukia de hoy estd informado de lo que pasa
en su pafs y en el mundo y tedo lo relaciona con
su universo mitolégico.

{58) STONE, Op.cit., 6567,

(69) BOZZOLI de WILLE,Op. cit., 1982, pp, 161-162.
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Los cantores

También formaban parte dentro de la jerarquia
de los awa o jawd. Existian los centros especializa-
dos en ritos flinebres y los de actividad eminente-
mente pagana. En la Talamanca de hoy (tanto en
bribris como en cabécares) se ha conservado Unica-
mente los cantores profanos especialistas en el can-
to no religioso, quienes son ademads, excelentes na-
rradores de historias, leyendas, anécdotas. Domi-
nan con propiedad el canto propio de los bailes,
ellos son los cantores solistas en el sorbon (Baile
bribri}.

La formacién de los cantores es parecida a la de
un awa,

El aprendizaje se hace por tutoria, en forma
oral y a través de la observacion directa, es proba-
ble que en el pasado existieran ceremonias de ini-
ciacién. Es requisito indispensable para ser cantor,
tener excelente memoria, sentido musical y propie-
dades vocales para la buena interpretacién de los
cantos.

Los pocos cantores que aln existen, son de
edad avanzada y se lamentan del poco interés de
los jévenes por aprender su oficio.

Los cantores funerarios précticamente han desa-
parecido, pues el enterramiento propiamente ind(-
gena se efect(a en forma accidentada y en lo pro-
fundo de la selva. Sobre esto nos dice la doctora
Maria Eugenia Bozzoli:

“E|l segundo rango ceremonial después del
{usekél/ correspondia a los cantores funerarios
/itsokolLpa/ (los tsukurs o isogros en textos espa-
fioles). Estos a su vez tenian asistentes de diversos
rangos. Las ceremonias funebres bribris tenian una
gran complejidad. Los cantores oficiaban durante
los primeros dias después de la muerte, a los cua-
tro meses y un afo o mas después, cuando se ente-
rraba la osamenta. Para las ceremonias fdnebres de
individuos importantes, funcionaba también el
/kuka' okem/, quien hacia una danza |levando una
pluma de lapa y mataba y enterraba una de estas
aves con los huesos. Otro oficiante, que adn se uti-
fliza en algunos funerales, era el /bikikLa/, una es-

pecie de maestro de ceremonias. Una mujer, ftsiru’
6kdm/, era la preparadora de la bebida de cacac
para el rito. Quedan pocas mujeres entrenadas para
esta tarea. Por ejemplo, en el segmento censal de
Amubre, con ochenta y ocho viviendas y cuatro-
cientos cincuenta y siete habitantes, se cuentan
tres mujeres /tsiru’ okopa/.

Existe un cargo especial de enterrador. En Tala-
manca, cuatro enterradores alistan al cadaver en un




envoltorio, mientras que un /okom/ principal vigila
su labor. Dos de los que envuelven, cuatro diferen-
tes que no han participado en hacer la mortaja, lle-
van el cadaver al cementerio. Quienes mueren de
mordida de culebra o en el embarazo, deben ser
amortajados por los /okopa/ especialmente entre-
nados para esas situaciones,

Para los tiempos coloniales las fuentes se refie-
ren a jefes o caciques cuyos nombres se parecen a
nombres de lugares y de clanes del presente. Es po-
sible que esos llamados caciques hayan sido perso-
nas con cualquiera de los rangos mencionados
(/awapa o sukias; /bkLi/, cantores, jefes, guerreros)
y que de ellos surgieron, en el siglo X1X, los llama-
dos '"'reyes’’. Estos Oltimos se llaman en bribri
/bLupawak/, que quiere decir “‘gentes ricas”’, los
clanes de los que tenfan la riqueza. En las historias,
los tres grupos de rango mas alto son los /usekoL pa/,
los /bLupa/, v los /jtsokolpa/”, €9

Cantos de Trabajo

Por un impulse natural el indigena acostumbra
cantar mientras realiza su trabajo. Para cada oficio
hay un tema, una melodia, es asl que se han regis-
trado diferentes cantos: para moler mafz, mientras
se lava la ropa, se cocina, se hace la chicha, se pre-
para el terreno para la siembra, se recoge la cose-
cha, se voltea la montafia, etc. Hay cantos de tra-
bajos individuales y de cuadrilla. En estos dltimos
hay un cantor principal al que le contestan en es-
tribillo el resto de los trabajadores, en algo asf co-
mo en el sorbdn,

Igualmente al canto aw4, los cantos de trabajo
del hombre se le ubica dentro del concepto /kule/
{grito), son cantos gritados, sumamente expresivos,
en cambio los cantos de trabajo de las mujeres son
mas delicados y con una linea mel6dica mas defini-
da, de alli que se les ubica dentro del concepto
/ajkoki/.

Cantos de cardcter social

He podido observar en las chichadas de |os tala-
manquefios didlogos cantados que surgen esponta-
neamente entre hombres y mujeres y gue segun la
doctora Bozzoli son insultos y conquistas amoro-
sas, estos cantos aunque un tanto cortos, poseen
una |fnea melédica definida y como los cantos de
trabajo de las mujeres, son también /ajkoki/.

(60) BOZZOLI de WILLE, Op. cit., 1979, pp. 54-55,

Cantos de cuna

Ningln canto posee la delicadeza y belleza de
los cantos de cuna. Su interpretacion se hace susu-
rrada, a veces con acompafiamiento de maracas, la
melodia, aunque basada en escalas primitivas, es-
td hecha con gran sensibilidad y emotividad. El
texto de estos cantos se refieren, generalmente, a
los animales del bosgue, especialmente las aves,
que al describir su vuelo, hacen dormir suavemente
al nifio. Jamas el canto asusta al nifio para que se
duerma como sucede en los nuestros, siempre se
comenta lo hermoso y bueno de los seres y de las
cosas. Este canto también se puede clasificar como
/aikoki/,

Otros cantos

Existen otros cantos /ajkoki/ que recuerdan la
muerte de un ser querido o el nacimiento de un ni-
fio. Cantos moralistas cuyos contenidos son los
consejos que en algin momentao dio el padre a su
hijo. Cantos en ocasion de la circuncisién, al pri-
mer mestruo y al matrimonio.

El canto de las historias (mitologia)

Dentro del concepto /siwa ajkobta/ podemos
ubicar la narracién de las historias, que practica-
mente son un canto recitado con pequefias melo-
dfas intercaladas, cantadas con énfasis y a un tiem-
po muy libre, pero siempre lentos. En toda narra-
cion que hace especialmente un awd o jawd, este
quiere frases cantadas con el uso abundante de
acentos y calderones al principio o al final de la
frase musical.

El sorbén (sorbo) es el baile por excelencia de
los bribris y el tinico de tradicién indigena que atin
se practica, posee un canto de su mismo género
que podemos ubicar dentro del concepto Jtsok.

*E| sorban fue y sigue siendo una danza comu-
nitaria en donde en igualdad de condicinoes parti-
cipa tanto el hombre coma la mujer, inclusive esta
por su actitud de apoyo representan muy bien una
realidad social comin entre los indigenas; la ayuda
constante de la mujer hacia el hombre.

Antiguamente y segin parece, todav(a en algu-
nas partes del Talamanca el sorbén es acompafia-
do por un nimero determinado de tambores. Hay
un tambor principal que hace didlogo ritmico con
los demds. En la actualidad esta danza es bailada
por los adultos y los ancianos. Los jovenes v los ni-
fios empiezan a interesarse por este legado cultural
de sus antepasados.



Cantora Bribri

El sorbén se baila en las chichadas y en ocasio-
nes diversas: matrimonios, bautizos, al terminar el
entechado de un rancho, al recoger la cosecha, etc.

El sorbén es sinénimo de canto y de danza, am-

bas cosas estdn (ntimamente ligadas. El baile se

inicia en el momento en que se entone el canto; en
la actualidad estos describen caracteristicas y habi-
lidades de los animales més familiares para el indi-
gena, es asi como se ha registrado el sorbon
(sorbd) del tigre, del chancho de monte, de la
danta, del gavilan, del zopilote, del armadillo, etc.
Hay un cantor principal, este puede ser un “can-
tor"”’, un sukia {awd) o un maestro de ceremonias
(bikakla o bikagra) que es acompafiado en estribi-
llo por el resto de los danzantes.
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MANERA DE BAILARLO

Son los hombres los primeros en incorporarse a
la danza, estos forman un circulo {viendo hacia el
interior de este) entrelazando los brazos y en acti-
tud de apoyo las manos sobre los hombros, todos
se sujetan fuertemente.

Las mujeres se incorporan poco tiempo después
de iniciado el tercer movimiento, estas se colocan
en medio de los hombres apoyando el cuello {la
parte de atrds) en los brazos entrelazados de los va-
rones. Algunas colocan sus brazos y manos alrede-
dor de fa cintura (por la parte de atras) de sus com-
pafieros de los lados, otras apoyan su mano dere-
cha en el hombro izquierdo de su compafiero de la




derecha y su mano izquierda (con la palma hacia
fuera) fuertemente apoyada en su propia cintura.

El baile se inicia simultdneamente con el canto.
Desde el principio todos contestan el estribillo del
cantor principal. Las mujeres también participan
en el canto. Una vez que el cantor principal entona
el primer sorbo se inicia la danza con los siguientes
movimientos:

PRIMER MOVIMIENTO:

Balanceo sin desplazamiento entre el pie izquier-
do y pie derecho. El pie izquierdo estd hacia ade-
lante y diagonal hacia la izquierda, el pie derecho
se mantiene en posicién de inicio, Durante el ba-
lanceo se levanta ligeramente el pie que correspon-
da: cuando el peso del cuerpo va hacia adelante el
pie izquierdo se levanta y viceversa.

SEGUNDO MOVIMIENTO:

Usando la misma posicién del primero, el segun-
do movimiento se inicia desplazéndose lateralmen-
te hacia la derecha mantiéndose el balanceo hacia
adelante y hacia atrds. El pie izquierdo que est4
adelante diagonal a la izquierda se desplaza hacia la
derecha quedando frente al otro pie (sin |legar a
cruzarlo). Luego el pie derecho, se desplaza lateral-
mente hacia la derecha. El desplazamiento es si-
multdneo al balanceo.

TERCER MOVIMIENTO:

Siempre con el desplazamiento circular hacia el
lateral derecho, el pie izquierdo cruza francamente
en el mismo sentido del desplazamiento. El pie de-
recho también se desplaza hacia su lateral (siempre
atrds); al mismo tiempo que se ha desplazado el pie
derecho, se ha desplazado un poco |a cadera hacia
la derecha. Sobre la anterior posicidn de pies y ca-
deras se hace un solo balanceo levantando ambos
pies cuando corresponda: cuando el peso del cuer-
po va hacia adelante el pie izquierdo se levanta y
viceversa.

La coordinacién de los movimientos debe ser
exacta en un ritmo de 4/4 (dos tiempos para el
movimiento de ambos pies y dos tiempos para el
balanceo). Al rato de iniciarse el tercer movimien-
to de la danza cambia de sentido alternéndose has-
ta el final el movimiento circular hacia el lateral
derecho con el lateral izquierdo.

Antes de empezar el desplazamiento para el la-
teral izquierdo y en una corta pausa se detienen
brevemente, se colocan los pies juntos para iniciar
de nuevo el movimiento con el pie derecho que
cruza por delante del pie izquierdo hacia el lateral
izquierdo, luego se desplaza el pie izquierdo en la
misma direccion y asl sucesivamente,

Primer paso en el Sorbo, movimiento de balanceo.
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CUARTO MOVIMIENTO:

A partir del cuarto movimiento canto y danza
van en un crescendo absoluto. El movimiento de
los pies es mds regular, pues va a un ritmo suma-
mente marcado de 2/4. La posicién de los danzan-
tes es mirando completamente hacia el interior del
circulo y de esta manera se marcha, practicamente,
de lado.

Cuando se desplaza hacia el lateral derecho se
moviliza primero el pie izquierdo en el mismo sen-
tido del movimiento del circulo (eolocdndose prac-
ticamente a la par del pie derecho). La danza ter-
mina con un grito al unisono rompiendo brusca-
mente el cfrculo.

En el aspecto musical se repite un fendomeno
histérico cultural explicable: la influencia surefia.
La musica vocal e instrumental que ejecutan ac-
tualmente los jévenes, es una mezcla de musica pa-
fiamefia y colombiana, claro estd con una interpre-
tacion muy particular del indfgena. El conjunto
musical que ameniza las chichadas, estd formado
por un bandoneén como instrumento melddico
acompariado por una guitarra, un tambor, maracas
y el gliro. Exceptuando el bandoneon, los demas
instrumentos son de fabricacion casera. También
participa de vez en cuando un cantante, este puede
ser alguno de los instrumentistas.

La iglesia catdlica y las protestantes han intro-
ducido el canto de estructura tonal. Algunas de
ellas se han preocupado por hacer traducciones de
la letra al bribri o cabécar.

Entre los bribris el uso de instrumentos musica-
les es muy limitado, se reduce Gnicamente a la eje-

cucién de tambor fsabak) y maracas.
En algunas ocasiones y sobre todo en la Alta

Talamanca se usa el caracol y la flauta y los pitos
de carrizo.

Entre los instrumentos de origen occidental que
el indigena usa para amenizar sus chichadas tene-
mos el gliro, el bandonedn y la guitarra. Su sensi-
bilidad musical es excelente y sus caracteristicas
principales en la ejecucién de los instrumentos v el
baile es la delicadeza, espontaneidad y discrecion,
conservandose en ellos la idea de que la musica es
un lenguaje de regocijo espiritual”, (61

(61) ACEVEDO VARGAS, Jorge Luis, pp. 6-7.

Conjunto instrumental de tradici6n indfgena bribri:

Tambor (sabak)
Maracas
Flauta

Conjunto instrumental de tradicién no indigena:

Tambor (sabak)
Maracas

Giiiro

Guitarra
Bandonedn
Cantante

VOCABULARIO MUSICAL Y
PARAMUSICAL BRIBRI

De Maria E. Bozzoli del libro £/ Nacimiento y la
Muerte entre los Bribris.

Jisok
Sabak
Bikakla

Cantar

Tambor

Maestro de ceremonias, organizados
de los trabajos ceremoniales (literal-
mente distribuidor o repartidor); se
ha escrito bikakra.

Cantor funerario;plural /jtsokoL pal/,
se ha escrito /stsukor/ e isogro.
Planta de tallos v hojas rojizas. Da
un tinte rojo que se usaba para tefiir
las mochilas; también para hacerse
marcas en el cuerpo los enterrado-
res; los cantores pintaban con esto
las plumas de las aves /6/, /as/,
fdlo’/ v /kuka’/ vy las llevaban en el
entierro de las osamentas.

En los funerales de personas impor-
tantes, este era el encargado de lle-
var y sacrificar una guacamaya, y de
hacer una danza llevando en la ma-
no las plumas de la guacamaya.

La fiesta funeraria, los bailes, can-
tos y sones de tambor de esa fiesta.
Nombre de un instrumento musical,
y del que lo tocaba. Inclufa un bas-
tén que resonaba como los palos de
los tambores. El instrumento se ha-
cia del tronco del é4rbol llamado
“'corteza” en Amubre v “roble” en
Salitre. Uno de los édrboles conoci-
do como ‘‘corteza” o “guayacan"’

Stesokol

Kakamd

Kuka'okom

ShLauk

Siakol
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es (Tabeburia chrysautha) (Jacg).
Nicholson. El trabajo ceremonial
del siakoL se llamaba /siakLoshte/.
La palabra aparece en las historias
de /di‘mmu/. Esta es un felino de
agua (con rasgos de puma) que se
escapa del lugar debajo de donde
nace el sol para venir a chupar la
sangre de los bribris. Los que cui-
dan este "‘tigre de agua”, avisan me-
diante el sonido de /kafidk/. El soni-
do se describe como de truenos,
tormenta, o retumbos parecen avi-
sar la muerte de alguien. Por lo me-
nos una de las historias identifica el
estruendo de /kafidk/ con los soni-
dos de los tambores en los funera-
les.

Duefios de la luna. Este clan podfa
entrenar cantores, Sus miembros vi-
ven principalmente en Coén, aun-
que al igual que con los otros clanes
de allf, se dice que su semilla fue
primero dejada por dios en Alto La-
Fl.

Silibawak

De Enrique Margery Pefia del libro Diccionario
Fraseoldgico.

Kaldtok Bailar

Balikalok Bailar sorbon

Kalate Baile

Dule Un tipo de baile ind(gena
Stsok Cantar

Stsé Canto

StsokoLl Cantor (popular)

Dak Caracol

Kok Tocar (Instrumentos Musicales)

CABECARES

“Estimamos la gente de habla cabécar en unas
dos mil quinientas personas aproximadamente,
ochocientas del lado del Pacifico (Pérez Zeledén,
Buenos Aires), v el resto del lado del Atléntico
(Turrialba, Matina, Limédn, Talamanca). Se sitian
inmediatamente al Oeste de los bribris, en la Cordi-
llera de Talamanca, y se extienden hacia el centro
del pafs, en localidades tales como Sepecue y Mo-
joncito en el Valle del Rio Coén, al norte del Teli-

re en Shiroles, y Sibijd; hacia el Alto Telire, en el
Valle del Estrella, y en los valles de los rios Chirri-
pé y Pacuare.

Los cabécares se encuentran ®n asentamientos
que suelen estar méds dispersos/que'losasentamien-
tos bribris, y con menor grado de transculturacion.
Sus territorios estdn mas hacia el interior, son més
montafiosos, ¥ se han mantenido mds tiempo en
bosque. Se asemejan a los bribris.en: suscosechas,
animales domésticos, técnicas de construir la vi-
vienda, costumbres matrimoniales, y ‘sistemas de
curacion. Por ambos lados de la Cordillera los dos
grupos lingtifsticos intercambian icényuges; los ca-
bécares nombran clanes bribris con los cuales pue-
den casarse, ¥ con los que no pueden.

Desde 1874 la relacion tan cercana entre los bri-
bris y los cabecéres se ha interpretado como con-
quista y sometimiento mutuo. Esto se debe a las

siguientes declaraciones del Dr. William Gabb en

su informe al gobierno costarricense, el cual se pu-

blicé un ario después:
“Aln ahora los Bribris, que ocupa las bajuras y

la mayor parte de los colinas del Sixaola, (despre-
cian) v tratan a sus vecinos los Cabecares como in-
feriores. Los Cabecdres, por su parte, tdcitamente
reconocen aln una supremacfia social, y en una
(fiesta mixta) se someten a ejercer las ocupaciones
mas domésticas, como acarrear agua y lefia; y se les
obliga a ser de los Gltimos al servirles las bebidas 6
los alimentos.

Pocos son los Bribris que hablan |a lefigua Cabe-
cér, pero son pocos las Cabecdres que no hablan
Bribri, y cominmente usan esta lengua en presen-
cia de los extranjeros. No tienen los Cabecéres jefe
propio, sino que estan sujetos en todos a abedecer
al jefe Bribri, v esto sucede desde tiempo inmemo-
rial. En fin, su sujecion es completa. Al propio
tiempo tienen el honor de la supremacf(a religiosa,
en cuanto que el gran sacerdote, el usékara, cuyas
atribuciones explicaremos adelante, pertenece a su
tribu. Los sacerdotes comunes, los tsligur, quienes
lo mismo que el usékara son hereditarios (en) su
cargo, descienden de un grupo de familias del rio
Coén, pero pertenecen a la tribu de los Bribris’”
(1875:488; 1969:328).

La presente autora explicaria la influencia de
los /usekélpa/) también sobre ambos grupos, co-
mo una continuidad de instituciones comunes ori-
ginales. Los clanes tenian sus propios territorios y
tareas asignadas. Estas especialidades llegaron a
asociarse con localidades especificas. Las tareas
se heredaban en mds de un clan. Que los clanes te-
nian trabajos especificos se manifiesta en la tradi-
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cion y en las historias. Estas mencionan las tareas
de gobierno, ceremoniales, la manufactura de obje-
tos de oro, y otros trabajos. Par ejemplo, solo algu-
nos clanes tenfan paermiso de matar la danta, o de
hacer rodelas de su cuero. Stone (1961:77) men-
ciona que las /duriwak/ se distinguen en la manu-
factura de hamacas y bolsas de red y a los uniwak/
se les acredita la manufactura de cerdmica.

Para los trabajos de gobierno, habia més de un
clan. La presencia de un solo /usekdL/ en el sigio
pasado se puede atribuir a |a desaparicion de por lo
menos otro clan; la presencia de un solo rey se
puede atribuir a la influencia de los no indigenas y
del gobierno costarricense. La autora va a proponer
que la diferenciacion linglifstica es relativa a la dis-
tancia entre una y otra drea, Las lenguas se diferen-
ciaron pero las especialidades se mantuvieron,

Para apoyar estos argumentos, se presentan da-
tos y comentarios sobre la anterior cita de Gabb;
también se busca apoyo en datos de la organiza-
cibn social, las historias, documentos histéricos,
lingiiistica y dificultades de interpretacién a que
ha conducido la explicacion del Dr. Gabb.

La conducta sumisa observada por Gabb se ma-
nifiesta en situaciones en que una persona de otro
clan visita una casa. No se siente ninguna obliga-
cion hacia los gque no son parientes, menos adn con
los extrafios, sean indfgenas o no ind(genas. A una
persona de un clan ajeno se le podia permitir estar
en la casa, pero no se sentia la obligacion de darle
alimento. En cambio para los del propio clan, aun-
que nunca se hayan visto, se da el trato familiar.
Los mayores de la casa se sirven primero: los extra-
fios de Gltimo; s6lamente se sirven primero si son
sukias. Como el parentesco influye en la interac-
cion 'se puede colegir de la siguiente experiencia de
un misionero. El llevaba medicinas, ropa y otros
articulos para San José Cabécar. En el Llanc de
Talamanca tuvo dificultad para conseguir cargado-
res. La observacion que le hacian era: Yo no tengo
familia alld arriba ¢Para qué voy a ir?

La autora visitd el Valle de Coén por primera
vez en 1972. Alli habld con bribris y cabécares de
Sepecue y Mojoncito. En las notas del viaje anotd
su impresion de que no parecia haber una relacién
de conquista de un grupo por el otro, Esta primera
impresion se relegd al olvido; la autora continud
los materiales bribris en el supuesto de que Ja con-
quista era la explicacion I6gica por la cual el
“Papa’ (asf le han llamado al usekra) hablaba ca-
bécar y el “Rey’ hablaba bribri. La impresién se
basaba en las gentes actuaban coma un solo grupo,
en que la gente cabécar, al preguntdrse en cuales
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clanes podfan casarse, mencionaban clanes bribris,
en que algunos clanes tenian hablantes (por lengua
vernacula) tanto en bribri como en cabécar.

En 1972, también en Coén, la autora anotd que
habian dos clanes que nombraban el /usekol/ unc
de habla bribri al sur y al este del Alto Coén, vy el
otro de habla cabécar al oeste vy al norte.

Este mismo relato o oyé de nuevo en Amubre
en 1973. El nombre del Clan bribri era suwewo/.
En 1974 preguntd directamente en Amubre sobre
este tema, la gente rdpidamente menciond el clan
fstuweutowak/ v el area de residencia cerca del ce-
rro Namasu, entre Alto Lari y Alto Coén, 162)

Siendo evidente el alto grado de reciprocidad
sociocultural entre los bribris y cabécares, pasamos
a analizar algunas manifestaciones musicales de los
cabécares cuyas caracter(sticas son semejantes a la
de los bribris.

Los cabécares interpretan musica vocal e instru-
mental, en las mismas ocasiongs o circunstancias
que los bribris. Se pueden identificar facilmente los
siguientes tipos de cantos, algunos de ellos con
acompafnamiento de tambor, flauta y maracas.

CANTO SUKIA:

{JAWA] cuyas caracteristicas son las mismas del
canto awd de los bribris ya descrito anteriormente.

BULSIQUE

Canto propio del baile del mismo nombre. La
interpretacién es algo parecido al sorbén, con la di-
ferencia de que el cantor principal bulsique esta al
centro del circulo y no formando parte del mismo.
Al cantor principal le contestan en estribillo el res-
to de los danzantes y al ritmo de varios tambores.

DULE TIE:

Es también un baile acompafiado por tambaores.
Por su estructura ritmica — melédica es una forma
musical muy antigua-. Unicamente los ancianos lo
saben ejecutar. Tanto el bulsigue como el dule tie
se cantan y bailan en las chichadas.

DZABA PABLE:

(Calmador de nifio) canto de cuna con una |i-
nea melédica sencilla bien definida y de una belle-
za poco comin.

(621 BOZZOLI de WILLE,Op. cit., pp. 63-65.




CANTOS DE AMOR:

(Duiacleiwa cse cse): se acostumbra a.cantar en
las chichadas de manera muy discreta, en realidad
es un canto secreto que se guarda Gnicamente para
cuando se quiere enamorar a una mujer (0 un hom-
bre). Muchas veces las letras de estos cantos se im-
provisan.

CANTOS DE TRABAJO:

Al igual que los bribris, estos cantos son comu-
nes entre cabécares y conservan las mismas caracte-
risticas. El etnomusicologo Rodrigo Safazar en su
libro, Los Cabécares (cronica de viaje) nos infarma
de otro baile denominado Muakuke el cual es
acompariado por los tambores.

En cuanto a instrumentos musicales, el tambor
y las maracas son |los més usados especialmente por
los awa y los cantores. Los materiales que usan pa-
ra su construccién es la madera de cedro, balsa v
parche de saino o cusuco. Tienen forma de copa.
Las maracas se construyen de jicara con mango de
madera. En muy pocas ocasiones se encuentra la
flauta de carrizo y el caracol.

INDIOS

Para dar una idea general de la situacion musical
de todas las comunidades indigenas de Costa Rica
mencionaremos muy brevemente, algunos aspectos
culturales de los Ilamados aborigenes,

Estos grupos poseen rasgos fisicos y algunas ha-
bilidades manuales auténticamente indigenas, vea-
mos lo que dice al respecto la doctora Marfa Euge-
nia Bozzoli. Primero sobre los “indios” de Nicoya,
Guanacaste, ""L.a gente de Matambii’’, Santa Barba-
ra, Guaitil v de otras localidades conserva unos po-
cos rasgos indfgenas distintos con la fabricacién de
ceramica. No todos ellos ni toda la gente estd de
acuerdo con que sean indios. El grupe denominado
los jurales ocupa localmente un lugar especial por
su tendencia a separarse del resto de los nicoyanos.
Durante la estacién seca lo hacen cuando el rfo
que |os aisla baja de nivel.

Desde el punto de vista musical, la comunidad
de Matambi es la cuna de la fiesta mas importante
de Guanacaste. “La fiesta de la Sefiorita Virgen de
Guadalupe” o como més comunmente le llaman.
“La fiesta de la yegliita”, nacida durante |a colonia
y donde se unen muy bien rasgos culturales indige-
nas e hispénicos.

Con una organizacion mds o menos parecida y
objetivos similares, se celebra en Santa Cruz de
Guanacaste, desde la época colonial la fiesta del
Santo Cristo de Esquipulas. Ambas celebraciones
se han venido desarrollando dentro de las organiza-
ciones denominadas cofradfas cuya estructura y
caracteristicas veremos en |a siguiente cita la cual
denominaremos como '‘La Musica dentro de las

Cofradias’’.
“Los conqguistadores espafioles se encontraron

una sociedad indigena profundamente creyente de
sus deidades y con un ritual en el cual el sacrificio
y autosacrificio humano, era practicado en honor a
sus dioses. Este panorama religioso era un acto dia-
bélico, una abominable herejia ante los ojos del
conquistador, y, en especial, de los misioneros ca-
tolicos. Ante tal situacion, era necesario valerse de
todos los medios posibles para implantar la nueva
religion, inadmisible y abstracto para nuestros in-
d(genas, al cual siempre se resistieron y, si al final
lo aceptaron, fue por imposicién y no por conven-
cimiento.

Pronto el indio empieza a jugar un papel impor-
tante en la religién catodlica: comienzan las apari-
ciones y milagros ante ellos, Ya en 1541, en Méxi-
co, la Virgen de Guadalupe se revela ante el indio
Juan Diego, esta aparicidén repercute, y sirve de
modelo, en el proceso de evangelizacion de la
América Indigena. En Per(i, Colombia, Guatemala
y otras colonias espafiolas se cuentan apariciones
similares.

Guanacaste no podia quedarse atras; se refieren
tradiciones muy semejantes a las acontecidas en
esos palses: en Santa Cruz, se le aparece el Santo
Cristo de Esquipulas a un indio, en Nicoya, la Vir-
gen de Guadalupe, ante los ruegos de una indita,
hace aparecer una yegiita a dos indios que estaban
peleando a muerte v los aparta, salvandolos de mo-
rir. De esta forma, nuestros indios, probablemente
empiezan a sentirse atraidos por el nuevo mensaje
divino, del cual se les hace participes directamen-
te”.

La lglesia Catdlica, para fortalecer ain mds la
participacién activa del indigena, lo organiza en
“Cofradias’’: una especie de organizacién social de
cardcter religioso formada por los laicos y amplia-
mente respaldada por las autoridades eclesidsticas
para fortalecer la fe cristiana. “Tenfan bienes y ga-
nado que eran utilizados en las celebraciones reli-
giosas’’.

Pronto las Cofradias se propagaron por todo
Guanacaste; las més importantes fueron La Cofra-
dia de San Blas, de la Virgen de Guadalupe y la del
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Santo Cristo de Esquipulas. Las dos primeras per-
tenecieron a Nicoya; la Gltima a Santa Cruz.

A pesar de un decreto, emitido en el afio de
1833 por el Congreso de Costa Rica, en el cual se
exije la venta de los bienes de las Cofradias y con
ello la desintegracién de este tipo de grupos religio-
sos, subsisten las Cofradias del Santo Cristo de Es-
quipulas, y de la Virgen de Guadalupe.

La Cofradia de San Blas hace unos afios dejo de
existir, y quedd Unicamente una finca de su pro-
piedad, administrada por {a Iglesia.

Es muy importante, para este estudio, conocer
los pormenores de la estructura y actividades de las
cofradias que aln sobreviven. Son justamente, la
Danza de los Indios Promesanos vy el Baile de fa
Yegtita, los ritos principales en los cuales la fanta-
sia popular ha logrado transmitir de generacion en
generacion, el como y el porqué de sus creencias
religiosas. Ambos bailes simbolizan la razon de ser
de las Cofradfas y constituyen el atractivo y el eje
prnincipal de sus actividades festivas.

La Cofradia de la Sefiorita Virgen de Guadalupe y
el Baile de la Yegiiita

La Cofradfa de la Virgen de Guadalupe, junto
con la Cofradia del Santo Cristo de Esquipulas,
forman el tnico dualismo activo de este tipo de or-
ganizaciones religiosas tipicas de la época colonial.

Como bienes Unicos, posee un edificio esquine-
ro de cemento ubicado 200 metros al este de a es-
quina sur-este del parque de Nicoya, la propiedad
fue donada por dofia Mariana Montiel viuda de Pé-
rez. Mujer muy devota, tradicionalmente cedia su
casa para realizar |as fiestas de la Cofrad(a, por lo
que decidi6 testarla a su favor, y hoy se llama La
Casa de fa Cofrad/a de ia Virgen de Guadalupe,

Comao la donacién de la sefiora Montiel fue de
caracter verbal, una vez muerta la buena mujer, la
Cofradia tuvo problemas ante el reclamo y venta
de la misma propiedad por un pariente cercano.

“lLa tragedia del caso es el hecho de existir un
pleita por falta de testamento escrito. Un pariente
de la difunta vendid la casa, cundiendo la alarma
en la Cofrad(a y en el pueblo indigena”.

Gracias a la intervencién directa de la Parroguia
de Nicoya, el problema se resolvié vy la propiedad
se adjudico legalmente a la Cofradia de la Sefiorita
Virgen de Guadalupe.

En el pasado, la Cofradfa estaba formada y ad-
ministrada en su mayorfa por la totalidad de los
habitantes de Curime, Matambuguite y Matambd,
comunidades consideradas, hasta hace algin tiem-
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po, como reservas indigenas. Desgraciadamente,
la participacion de esas comunidades se ha restrin-
gido a tal punto que, muchos de sus habitantes
desconocen hoy y casi por completo, la trayectoria
de una tradicion que se originé en la tierra de sus
antepasados.

Actualmente, la administracion de la Cofradia
estd en manos del distrito Central de Nicoya. Se ha
organizado una Junta, cuyo objetivo principal es
velar por la autenticidad de la fiesta de la Virgen
de Guadalupe y estimular de nuevo, la participa-
cion de los natureles de Matambd, Curime, Matam-
buguito y de otras comunidades lejanas del Can-
ton.

Todo parece indicar que la polftica de la Junta
empieza a ser efectiva, pues, en la Gitima “Fun-
cién” {diciembre de 1977) participaron gran canti-
dad de campesinos de esos lugares, ademds de los
devotos del Centro de Nicoya v sus alrededores.

Los miembros activos de la Cofradia y sus devo-
tos son todos gente humilde, por lo general campe-
sinos y obreros, ellos participan por dos razones
principales: tradicidén o por pagar una promesa por
un favor concedido.

Los hacendados y profesionales de la clase me-
dia ven esta festividad como un acto de atraccion
turistica. Algunos hacendados, especialmente gana-
deros, participan de las festividades donando gana-
do o dinero para los gastos de la funcion. Estas
ayudas materiales son conseguidas por iniciativa di-
recta de los miembros de la Junta.

En lo que respecta a la organizacion de los
festejos anuales de la Cofradfa en honor a la Vir-
gen de Guadalupe, estd estructurada en forma muy
interesante y quizds compleja, con base en puestos
con cierto grado de autoridad, pero relacionados
unos con otros, a tal punto que, se logra una per-
fecta armonia de relaciones humanas y, por ende,
gran lucidez en todos los actos de la fiesta.

En el pasado, el mayordomo era el responsable
de todos los gastos de |a funcién, por tal razén, ge-
neralmente, se nombraba para ocupar ese cargo
una persona con suficientes medios econdmicos.
En la actualidad a causa de la mayor participaciéon
y, al alto costo de los alimentos basicos para pre-
parar las comidas y bebidas de la fiesta, el puesto

de mayordomo queda reducido a una especie de
administrador y supervisor de la funcion, encarga-

do de algunos pequefios gastos. Desde hace pocos
afios la responsabilidad econdmica de los festejos
recae en los miembros de la Junta.

La organizacién y desarrollo de todas las acti-
vidades de la funcién goza de total autonomia de




la Parroquia; los curas se limitan a celebrar los di-
versos oficios religiosos, segin |a vieja tradicién de
la Cofradia.

Si queda algln excedente material después de la
funcién, éste sirve para pagar las deudas de |as fes-
tividades o repartirlo en partes iguales entre todos
los colaboradores.

La Fiesta de la Sefiorita Virgen de Guadalupe es
un bello ejemplo de democracia. Si bien es cierto
que estd basada en una estructura cuyo orden je-
rédrquico va de mayor a menor (de mayordomo a
cocineros), las celebraciones constituyen todo un
éxito gracias al respeto mutuo, y a la responsabili-
dad personal. Todos trabajan para todos; nadie se
beneficia més que otro; al final el producto colecti-
vo es disfrutado por partes iguales, no importa el
rango que se posea.

El edificio en su interior es como una vieja caji-
ta de musica llena de encanto y poesia; al entrar,
es como si hubiéramos regresado al pasado: jicaras
de todos tamafios, grandes canoas para fermentar
la chicha y el chicheme, piedras de moler mafz,
grandes tinajas de barro, un hermoso fogén etc,
etc., nos hace recordar con fugaz imaginacién y en
forma parcial, lo que fue la Gran Nicoya y la Gua-
nacaste Colonial.

En su interior, el edificio es un solo salén, divi-
dido dnicamente por una baranda construida de
bambd. A un lado de la division, se encuentran dos
cofres vetustos en los cuales se guardan desde hace
mucho tiempo, los vestidos viejos de la Virgen, de
la mufieca, y de la yeglita, con todo su ropaje, los
tambores y los pitos.

A otro lado hay un bello especticulo de auten-
ticidad regional: guindando de las cerchas, horgue-
tas de varias puntas con pequefas jicaritas, que se
usan para tomar el café, Sobre algunas viejas mesas
de madera, gran cantidad de nimbueras para fer-
mentar el chicheme; canoas de roble para fermen-
tar la chicha; bateas donde se guarda el cacao cru-
do y tostado. Sostenidas con bejucos y guindando
de las cerchas, algunas rodajas y sobre ellas, gran
cantidad de cumbitas y algunos alimentos; las cum-
bitas se usan para tomar la tiste, Hay guacales gran-
des para comer el atole, comales de barro para tos-

tar el cacao y echar las tortillas; grandes ollas de
hierro donde se cocina el atole, se suda la carne y
se hace la sopa de verduras; muchos metates para
moler el marz de la chicha, el chicheme y las torti-
llas, cucharas hechas de jicara y un hermoso fogon,
con sus hornillos de barro. Afuera, en el patio, una
estiba de lefia rajada el dia de la “Pica de Lefia” y
molenillos gigantescos para mover la tiste.

A partir del dia de la atolada, el edificio en su
interior es adornado con bejucos, tusas de marz,
pequefos ayotes y algunas flores silvestres que
guindan de las cerchas. También se hacen algunos
adornos con palma. Actualmente, la Junta de la
Cofradfa esté haciendo gestiones para adquirir una
centenaria casona de madera ubicada a unos pasos
al Este de la Cofradra. Serd usada como albergue
para todos los campesinos, de comunidades leja-
nas, que asistan a la funcién, Esta casa ha sido usa-
da con el permiso de sus duefios en los festejos de
la Cofradia de la Virgen de Guadalupe y hasta hace
algtin tiempo por la de San Blas.

Organizacion de la Fiesta

Todos los interesados en participar activamente
en la Funcién anual de la Cofradfa, aceptan cum-
plir una responsabilidad dentro de ella, de acuerdo
al cargo que se les imponga por eleccién democra-
tica, La participacion es voluntaria y obedece gene-
ralmente, al cumplimiento de una promesa.

Los peones son elegidos el 12 de diciembre des-
pués de la procesion principal de la Virgen, a las
5 p.m., llamada de “‘antorchas o candelas”. Las no-
minaciones para los puestos‘-son apadrinadas por la
muchedumbre, por algin miembro de la Junta, o
los hace voluntariamente la misma persona intere-
sada. El mayordomo dice el nombre del candidato
a los presentes y si estdn de acuerdo, levantan la
mano diciendo iSr! y algunos iVival.

Usualmente, los que se eligen como peones son
personas que, en fiestas pasadas, han demostrado
un alto grado de responsabilidad, respeto y espfri-
tu de colaboracién. En el pasado, las personas ele-
gidas eran gente de respeto, con prestigio en su vi-
da puablica y privada.

“Deben ser los mas correctos sin ninguna som-
bra de escandalo en su vida privada, Naturalmente
en aldeas donde todo el mundo se conoce, las no-
minaciones dan oportunidad para exponer detalles
personales y secretos. En verdad, solo los que mas
lo merecen tienen esperanzas de ser elegidos”,

Hoy la eleccién no estd condicionada como en
el pasado, Gnicamente por la calidad moral de las
personas. Este problema esta ya superado, pues se
toma més en cuenta el trabajo, la responsabilidad y
la cooperacion,

El orden jerdrquico vy la funcion de los “Emple-
ados” de la Cofradia esta constituida de la siguien-
te manera;
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Mayordomia

La forma un mayordomo y una mayordoma. Si
el mayordomo es casado, su esposa es la mayordo-
ma; de lo contrario, puede ser cualquier otra per-
sona. Hasta hace pocos afios, al mayordomo le to-
caba pagar la totalidad de los gastos de Ia Funcién
y controlar la buena marcha de |as actividades. En
la actualidad su colaboracion econémica es limita-
da; sin embargo, para cualquier persona que ocupe
este cargo no deja de ser una responsabilidad en
ese sentido.

De la organizacion de las actividades de la fies-
ta, la mayordomia sigue siendo el responsable di-
recto. Mayordomo y mayordoma son las autorida-
des méximas, en quienes se centralizan todas las
actividades de la funcién.

El mayordomo se entiende con sus subalternos
hombres y |a mayordoma con sus subalternas mu-
jeres.

Nacumes

Hay nacumes primeros y segundos. Los nacu-
mes primeros son los colaboradores inmediatos de
los mayordomos, dirigen el servicio de las comidas
y bebidas,

Entre las funciones de la nacume primera esta
el hecho de que solamente ella estd autorizada a
sacar de la olla, el 9 de diciembre dia de |a atolada,
el atole para repartirlo entre los peones.

Los nacumes segundos (hombre y mujer) ayu-
dan a los nacumes primeros en el contral de la pre-
paracion de comidas y bebidas.

Priostes

Hay priostes mayores primeros y priostes meno-
res segundas, terceros y cuartos.

E| prioste mayor primero se entiende con el tra-
bajo de ganado y su destace. La prioste mayor pri-
mera prepara y reparte la tiste, Los priostes meno-
res, segundos, terceros y cuartos, ayudan al prioste
mayor en el destace de ganado y las mujeres ayu-
dan a la prioste mayor a preparar y repartir la tiste.

La funcion de los priostes fue analizada en
1854 por Doris Stone de la siguiente manera:;

“Ellos traen la carne, Ja masa, y el cacao, hacen
las raciones. Ayudan.a los mayordomos vy si faltan
por alglin motivo, ocupan el puesto”. .
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Diputados

Primeros diputados. El diputado mueve la coci-
da de la chicha y el chicheme. La diputada prepara
la chicha y el chicheme. Ambos se preocupan por
llevar el @ de diciembre, el atole a todos los em-
pleados y colaboradores de la Funcion.

Las diputadas segundas, terceras y cuartas ayu-
dan a la primera diputada a preparar la chicha y el
chicheme. Los diputados segundos, terceros vy
cuartos ayudan al primer diputado a mover la chi-
cha y el chicheme.

Mantenedores

Su ndmero es indefinido, generalmente se nom-
bran tres o cuatro personas. Su responsabilidad
principal es la de repartir, durante los dias de la
funcién y en horas de la madrugada, café, cigarri-
llos y bizcocho, a los integrantes de la filarménica
de Nicoya después de tocar las dianas, y a todos
los empleados de la Cofradia que empiezan a tra-
bajar desde las 5 p.m. Durante el resto del dia les
corresponde repartir la chicha, chicheme, café,
bizcocho, el tiste, el almuerzo vy la comida.

Las Jarreras

Su nOmero también es indefinido. Se encargan
de repartir la chicha, el chicheme y el tiste, ayu-
dan a la nacume principal a repartir el atole el 9 de
diciembre.

Nezquizadores

Son abundantes. Se encargan de preparar el
mafz para las tortillas, bizcocho, chicha y chiche-
me,

Las Cocineras

Como los nezquiadores, son abundantes. Se en-
cargan de preparar el almuerzo y la comida. Su
ocupacion la decide la nacume principal: las que
hacen tortillas, las que cocinan el arroz, las mole-
doras de maiz para la chicha y el chicheme, las
tostadoras del cacao, las encargadas de hacer la car-
ne sudada y la sopa de verduras, las que hacen el
bizcocho y las que chorrean el café.




Los Alguaciles <

En el pasado eran colaboradores del mayordo-
mo; actualmente, su trabajo se limita a no permi-
tir, aurante la fiesta; la entrada a la cocina de per-
sona alguna que no sea empleado y colaborador de
la Funcion.

Patrones de /a [glesia

Las personas escogidas para esta funcion viven
cerca de la Cofradia y son gente respetable, con re-
cursos econémicos que les permiten hacer algunos

gastos necesarios. Su responsabilidad no va mas_

alla de la organizacion y financiacién de algunos ri-
tos religiosos y otras costumbres.

Patran de Alborada

Es el encargado de iniciar y terminar la fiesta,
financiando: el repique de campanas, la pélvora,
bombetas, y musica del 12 de diciembre a las 4
p.m.y el 12 de diciembre a las 12 media noche.

Patrona de la Pasada de la Virgen

Organiza y financia la pasada de la Virgen, de
la Iglesia Colonial a la Cofradra, el dia 11 a las 12
m.

Patron de Doce

Financia los gastos de: musica, pélvora y repi-
que de campanas el 11 de diciembre a las 12 m,

Patrona de vestir la Virgen

La imagen de la Virgen que esta en la Cofradi(a,
se traslada a las 2 p.m., el 11 de diciembre, a la ca-
sa de la Patrona donde se le cambian los vestidos
viejos por nuevos. Terminado el acto se traslada la
imagen de nuevo a la Cofradfa.

Patrona de pasar la Imagen de la Virgen a la lglesia

Le corresponde organizar la pasada y financiar
los actos litGrgicos y la musica. La pasada se cele-
bra el 11 de diciembre a las 5 p.m.

Patrén de Oracion

Financiacién de actos litGrgicos, musica de ban-
da y pdélvora a las 6 p.m.

Patrdn de Visperas
' Pago de actos litOrgicos a las 6:30 p.m.
Patron de las ocho

Financiacion de musica de banda y bombetas.
También hay repigue de campanas y oraciones in-
dividuales de devotos de la Virgen de Guadalupe.

Patrén del Alba

Financia la diana del 12 de diciembre, bombe-
tas y repique de campanas.

Patrén de Tercia

Se lleva a cabo el 12 de diciembre a las 12 me-
dio dia, y consiste en un canto litlrgico a cargo de
los sacerdotes de la parroquia. E| patrén paga la li-
mosna correspondiente para efectuar el acto.

Comisiones

Recientemente, la organizacion de la funcién se
ha hecho mas compleja, con la formacién de las si-
guientes comisiones:

a— Comision de arreglo de la Iglesia

b— Comision de arreglo de la Casa de la Virgen

¢— Donadores de Ganado

d— Donadores de alimentos y otros

Los miembros que integran las anteriores comi-
siones, generalmente, son personas con buena con-
dicion econdmica. Cada comisién es formada por
iniciativa de la Junta.

La Junta

Estd formada por personas del Distrito Central
de Nicoya o de sus alrededores. Su objetivo pri-
mordial es velar por la autenticidad de |a fiesta de
la Sefiorita Virgen de Guadalupe, colaborando con
material y moralmente, con la mayordomia de la
Funcién.

La Junta, a través de sus miembros, consigue
donadores de ganado, dinero y otros elementos in-
dispensables, en la preparacién de las comidas y
bebidas de la fiesta.

Un miembro de la Junta puede ser elegido para
algtin otro puesto. Por la afinidad de funciones, es
muy comin que el presidente de la Junta sea al
mismo tiempo el nacume principal, o que |a tesore-
ra sea también mantenedora.
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El primer pitero, “El nifiero”, primer y segundo cargador, en camino para vestir la yeglita.

La Junta estd integrada as(:
a.—Presidente

b.— Vice-presidente
¢.— Secretario

d.— Tesorero

e.~— Fiscal

f.— Depositaria

g.— Primer vocal
h.— Segundo vocal
i.— Tercer vocal

j~ Cuarto vocal
k.— Quinto vocal
|.— Sexto vocal

Par lo que pudimos observar, con excepcion del
presidente y tesorero, ningln otro miembro inter-
viene directamente, en las actividades que se llevan
a cabo dentro de la casa de la Cofradia. Todos se
limitan a su objetivo principal: la colaboracién mo-
ral y material para lograr una mayor participacién
de los miembros de comunidades donde se originé
la fiesta, y asf recuperar paulatinamente |a autenti-
cidad de esta vieja tradicion colonial.
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Baile de la Yeguita

También se le llama: Juego de la Yegdita, Parti-
cipan en él las siguientes personas:

a.~ Primer Capitdn

b.,— Segundo Capitan

c.— Primer Cargado

d.— Segundo Cargador

e,— Primer Pitero

f.— Segundo Pitero

g.— Tercer Pitero

h.— Primer Cajero

i.— Segundo Cajero

j.— Vestidora de la Yegiiita

k.— Vestidora de la Mufieca

El primer capitdn es el encargado de portar la
mufieca, también se le denomina “Nifiero”. El se-
gundo capitan es el suplemento del primero. El pri-
mer cargador baila layegiita; el sequndo cargador es
el suplente del primero. El primero, segundo vy ter-
cer pitero son los responsables de tocar las flautas.
El primero vy segundo cajero tocan los tambores. A




la vestidora de la yeglita le corresponde vestir la
yeglita.

El baile de la yegliita es la representacién popu-
lar de una hermosa leyenda:

“En tiempo de la conquista un indio encontrd
una veta camino a Curime. De ésta sacaba oro, el
cual cambiaba con los espafioles por alimentos v
ropa en la Villa de Nicoya. Fue perseguido en se-
creto y uno de los pobladores logré conocer el si-
tio de la mina. El acostumbraba ir también por re-
coger pepitas, pero un dia el indio y su mujer lo
sorprendieron. Los dos hombres comenzaron a pe-
lear a muerte, y la india, temblando de miedo, se
arrodillo y suplico ayuda a la Virgen de Guadalu-
pe. Al momento un caballito aparecid y se metié
entre los combatientes. Frente a tal milagro, se de-
tuvo la lucha, salvdndose ambos”,

También es muy popular entre los pobladores
de Matambd y Curime la siguiente version:

“En tiempo de la conquista, un indio estaba lo-
camente enamorado de una bella indita, pero, des-
graciadamente, ésta fue deshonrada por otro indio.
Ante tal situacion, el enamorado decidié vengarse
retando a duelo a su contrincante. Un dia en pre-
sencia de la indita se inicié una encarnizada lucha,
pronto y en forma desesperada ella invocd la inter-
vencion de |la Virgen de Guadalupe. El milagro no
se hizo esperar y para sorpresa de todos, una linda
yeguita se metio entre los dos luchadores y los
apartd; evitd asi derramamiento de sangre y quiza
la muerte de alguno de ellos™,

Secuencia y observaciones de las Actividades
Festivas

LA CONTADERA DE DIAS

Se celebra el 1 de noviembre en la Casa de la
Virgen a partir de las 8 am.

Es prdcticamente una reunion presidida por el
presidente de la Junta, el mayordomo y el nacume.
Una de las mujeres entrega una mazorca de mafz
al nacume, éste |la desgrana en una mesa, el mayor-
domo recoge un poco de maiz, para proceder a
contar granc por grano y asi fijar las fechas si-
guientes de las festividades. En realidad es un acto
simbélico para reunir las personas que fueron elec-
tas como peones de la Cofradia y recordarles la
responsabilidad de cada uno.

La contadera de dfas fue descrita por la doctora
Doris Stone de la siguiente manera.

“E| Nacume, el Mayordomo y los empleados se
sientan alrededor de una mesa grande en las prime-
ras horas de la mafiana.

El Nacume lleva una mazorca de maiz que fue
regalada por una india como sefial de reconoci-
miento de su milpa. Aqul en la mesa se desgrana la
mazorca, tomando cada uno de los presentes un
pufiado de granos, los cuales cuentan en secreto,
uno por uno, para establecer las fechas para los
proximos pasos de la fiesta",

Si comparamos nuestra observacion con la de la
doctora Doris Stone podemos notar similitud en
los hechos, con algunas pequefias variantes; por
ejemplo, es probable que debido al mayor ndmero
de personas que participan en el acto, los granos de
maliz son contados Unicamente por el nacume y en
plblico, quizds para hacer part(cipes al resto de los
presentes. Por otra parte, la mazorca de mafz que
se desgrana, representa abundancia y buena calidad
de las cosechas del afio o todo lo contrario: escasez
y mala calidad; si representa lo primero, la conta-
dera de dfas sirve para dar gracias a la Virgen, si re-
presenta lo segundo, se pide a la Virgen buena co-
secha para el afio proximo.

Otra de las actividades que se llevan a cabo en la
contadera de dfas; es la eleccion plblica de los
integrantes del juego de la yegiiita.

La eleccion recae en personas que tienen ya bas-
tantes afios de participar en cargos especificos del
juego o baile, También se revisa el acta del afio an-
terior para cerciorarse de que todas las personas
elegidas como peones de la Cofradia alin estdn con
vida, de lo contrario se procede a elegir el sustitu-
to.

LA PICA DE LA LENA

Se celebra el 15 de noviembre. Con anteriori-
dad, la Junta designa el lugar para realizar la pica,
después de haber conseguido el permiso correspon-
diente de la Municipalidad de Nicoya o del propie-
tario privado.

Participan los empleados de la Cofrad(a y devo-
tos de la Virgen. Salen de la Casa de la Virgen a las
5 p.m. portando cuchillos y hachas. Cerca de las
9 a.m. procefientes también de la Casa de la Cofra-
dia y acompafiadas por el son de los tambores, |le-
gan las mujeres con tinajas sobre sus cabezas o apo-
yadas en la cintura, en las que llevan chicha, chi-
cheme y el tiste para repartir entre los “pica-lefia”,
en extraordinaria camaraderfa, sin faltar las anéc-
dotas, chistes regionales, cantos, historias y leyen-
das.




Toda la lefia recogida es trasladada, con un her-
moso desfile de carretas, a la Casa de la Cofradfa
para ser usada en las celebraciones siguientes.

Todos regresan a las 12 medio dfa a la Casa de
la Cofradia, donde se les tiene preparado el al-
muerzo.

As fue vista la Pica de Lefia por Doris Stone:

“Es un suceso en que antes tomaban parte solo
los empleados de la Cofrad(a, pero ahora participa
todo el pueblo. El motivo es para preparar la lefia
que se va a consumir durante los festejos de la Vir-
gen de Guadalupe. El Mayordomo y el Nacume de-
signan de antemano el lugar donde hay buena lefia
y los participantes tienen que llevar machetes, cu-
chillos o hachas y aln carretas, (si tienen), cortar
la lefia v traerla a |a casa de la Cofradia. Salen a las
cinco de la mafiana y empiezan a trabajar; mas tar-
de llegan las mujeres portando tinajas de tiste, chi-
cheme y chicha sobre la cabeza, acomodéandolas
|uego a la sombra bajo un gran arbol.

Los tambares las acompafian en el camino y su
redoblar lleva el compaés y alegra el paso de las por-
tadoras. Reparten las bebidas, descansan un rato, y
al medio dfa regresan a la Casa de la Cofrad/a para
participar del almuerzo".

Como se puede observar en las dos descripcio-
nes anteriores, “La Pica de Lefia”, no ha tenido
practicamente a través del tiempo ninguna muta-
ci6én de importancia’”,

LA ATOLADA

Se celebra el 9 de diciembre, pero los preparati-
vos se inician desde el ocho, a partir de las 5 a.m.
Los empleados de la Cofradfa empiezan a llegar
desde el ocho de diciembre a las cinco de la mafia-
na e inician los preparativos, no solamente de la
atolada; sino de las comidas y bebidas que van a
consumir durante la funcién. El dia nueve, a las 11
de la mafiana, ya estd listo el atole. La Nacume,
can un guacal, empieza a sacarlo de la olla y a re-
partilo entre todos los presentes; el atole es servido
en unos guacalillos especialmente hechos para ello,
En la reparticion, la Nacume es ayudada por [as ja-
rreras, pero le toca (Ginicamente a ella sacarlo de la
olla.

Por otro lado, el presidente de la Junta y el ma-
yordomo, hacen una lista de los empleados y cola-
boradores de |la Cofradia que no estédn presentes;
seé encarga a los primeros diputados llevarles hasta
sus casas el respectivo guacal de atole, Este gesto
simboliza la responsabilidad que tiene el peén o
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colaborador para con la Cofradfa y les recuerda
que _deben hacerse presentes en las festividades que
empiezan, :

Durante todo el dia del ocho y nueve de di-
ciembre los devotos de la Virgen, especialmente
campesinos, empiezan a llegar; traen como presen-
te sacos de malz pujagua, arroz y otros comesti-
bles. |Inmediatamente, les atiende algin empleado,
el cual les ofrece alguna bebida o comida,

Recientemente, se practica la costumbre de lle-
var, en el dfa de la atolada, atole, chicha, chicheme
el tiste y bizcocho a los internos de la Reforma de
esa |localidad,

Desde horas de la mafiana, el mayordomo dirige
la construccién de un rancho de paja en el patio de
la Casa de la Virgen, donde cortan y preparan la
carne del ganado destazado.

El ocho de diciembre, en las primeras horas de
la tarde, la Junta hace una reunion para revisar
acuerdos y pormenores de las festividades especial-
mente en lo que se refiere a [o econdmico,

Actividades del 11 de diciembre
LA ALBORADA

La banda municipal de Nicoya recorre algunas
calles céntricas interpretando ‘‘Parranderas’’ que
anuncian los actos solemnes de la Funicién; la ban-
da termina de tocar en la Casa de la Virgen, donde
son cordialmente atendidos por la Nacume vy los
mantenedores. La banda inicia su concierto mati-
nal después del repique de campanas y bormnbetas.

A |as ocho de la mafiana, se procede a leer el ac-
ta de la funcion. Se realiza ésta en un rancho de
paja construfdo al frente de la Cofrad(a; se coloca
una cruz de madera en una de las paredes gue son
adornadas con palma y flores silvestres. El acta es
lefda ante los empleados promesanos y pueblo en
general por la diputada primera, de la siguiente ma-
nera:

“A las ocho de la mafiana del dia 11 de diciem-
bre de 1977, reunidos en la casa de nuestra Sefiori-
ta la Virgen de Guadalupe patrona de Nicoya, to-
dos los empleados de la Cofradia del presente afio
y parte de los fieles religiosos del cantén, se proce-
dio a recolectar la limosna que se empleara para
pagar los gastos religiosos que demande la funcion;
siguiendo la costumbre vy ley de la funcién; los ma-
yordomos y demds empleados de la Cofradia enca-
bezan esta contribucion’’.

Inmediatamente, todos, por orden jerdrquico,
proceden a dar su contribucién econémica y fir-




mar el acta. Hasta que los empleados no terminen

de dar su respectiva donacion, el resto del pueblo
no puede tener acceso al acto.

Cerca del altar, se abre una de [as ventanas de la
Cofradfa para repartir chicheme a todos los contri-
buyentes.

A las diez de la mafiana, los Empleados de la
Yegiita, guiados por el mayordomo, recogen en la
Casa de la Cofradia toda la vestimenta de la yegii-
ta, asi como los tambores y pitos, luego se dirigen
a la casa de la Patrona a vestir la Yeguita. La Patro-
na los recibe con amabilidad vy les ofrece un refri-
gerio. Posteriormente, se inicia el acto de vestir la
Yegiiita, lo cual se hace con respeto; es, en reali-
dad, una ceremonia donde no faltan las anécdotas
producto de experiencias similares del pasado.

La yegliita se viste muy sencillamente; en la par-
te inferior del pescuezo hay un agujero de aproxi-
madamente una pulgada; por alli meten un bejuco
llamado ‘‘de aguadulce”, unen las dos puntas for-
mando un circulo ligeramente ovalado, del cual co-
sen a su alrededor, una vieja manta guatemalteca;
se forma asf el cuerpo de la yeglita. Atrasamarran,
a manera de rabo, un pedazo grueso de mecate
deshilachado.

A las 11 a.m., el primero y segundo capitdn se
dirigen a la patrona encargada de vestir la mufieca;
ésta la entrega con un vestido nuevo de encajes be-
llamente confeccionado, inclusive con ropa inte-
rior.

La mufieca tiene aproximadamente unos veinte
centimetros de alto y sus brazos y piernas estan
sueltas a manera de marioneta; esto le permite a
los nifieros hacer el gesto de “llamado” en el baile
de la yegliita, con més realismo, moviendo pies y
manos. La mufieca simboliza la indita de la leyen-
da que desesperadamente pedfa la intervencion de
la Virgen para que los dos indios no se mataran.

A las 11:30 los capitanes, cargadores, piteros,
nifieros y cajeros se presentan frente a la lglesia
Colonial para participar en la pasada. Al mediodfa
se inicia la pasada de la Virgen, de la lglesia Colo-
nial a fa Cofradfa, lo cual se hace con repiques y
bombetas. La Virgen es alzada Gnicamente por mu-
jeres. La banda de Nioya participa con marchas re-
ligiosas; adelante de la Virgen se baila al son de
tambores y flautas y en todo el recorrido, se da el
baile de la yeggita.

Al llegar, la imagen a la casa es objeto de reve-
rencias y oraciones por empleados y devotos.

Empiezan a llegar, en forma espontanea, grupos
de marimbas interpretando musica regional, al son
del Punto, La Callejera, La Danza o el Pasillo, los

nativos de Nacume, Matambuguito y otras comuni-
dades lejanas, bailan sin ningln prejuicic y en for-
ma muy particular por sus gestos y movimientos se
tiene una idea remota de |o que eran las parrandas
de otras épocas y la forma de bailar la mUsica re-
gional.

Justamente a la una de la tarde, la Patrona en-
cargada de vestir a la Virgen se lleva a su casa la
Imagen para ponerle ropa nueva; el acto se hace
con mucho respeto y reverencia. La Imagen ‘‘mu-
dada’ se traslada a las tres de la tarde a laCofradia.

A las B p.m, se lleva a cabo la procesion de la
“Pasada’’, en ella participa nuevamente la banda de
Nicoya que interpreta marchas religiosas y la danza
de la Yeglita, siempre al son de tambores y falutas.

A las B p.m. los devotos, promesanos y peones
de la Cofradfa, oran en la lglesia Colonial ante la
Virgen de Guadalupe. También hay repique de
campanas y bombetas,

Se celebran las visperas a las 6:30 p.m. Hay ora-
ciones individuales ante la Imagen de la Virgen. Si-
guen oraciones amenizadas por repiques de campa-
nas y bombetas, en la Iglesia Colonial.

ACTIVIDADES DEL 12 DE DICIEMBRE

Alegre diana a las 5 p.m., interpretada por la
banda de Nicoya. En esta ocasion se toca solamen-
te misica regional, en especial, las denominadas
“Parranderas o Callejeras”. Participan también
grandes cantidades de pdblico entusiasta [lamados
“Amanezqueros’’, éstos cantan y bailan al son de
la filarmonia, con cierto grado de embriaguez.

A las 8 a.m., misa solemne en la Iglesia Colo-
nial. Al terminar la misa se traslada, en solemne
procesion, la Virgen de Guadalupe a la Cofradia,
donde es colocada en la enramada, en el mismo lu-
gar donde se leyé el acta. Nuevamente en esta pro-
cesion participa la yegiita con su cortejo y la ban-
da de Nicoya.

Al mediodia los curas de la Parroquia cantan
“La Tercia”. Algunos peones y devotos llevan a la
Virgen de Concepcion a la Cofradia para hacer un
encuentro con la Virgen de Guadalupe; es parte del
acto el baile de la yegliita. Después del encuentro,
un religioso canta la Salve para luego realizar, en
procesion solemne, el traslado de las dos V (rgenes
a la lglesia Parroquial.

Después de esta procesion se acostumbra que el
Mayordomo y el nacume junto con algunos emple-
ados, lleven al cura pérroco, dinero en efectivo, co-
mo pago del servicio religioso de las 8 de la mafia-
na.
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Durante las horas de la tarde, la presencia de cu-
riosos, devotos y promesanos de la Sefiorita Viirgen
de Guadalupe es mayor. Las bebidas y comidas
preparadas son compartidas muy rigurosamente,
solo por los empleados y colaboradoras, excepto
en algunas ocasiones, en especial, cuando un curio-
s0 0 promesano es amigo de un empleado. Durante
todas las tardes y a partir del 9 de diciembre, siem-
pre hay una marimba interpretando musica regio-
nal, incitando a algunos campesinos a bailar indivi-
dual o colectivamene.

Con previo permiso del presidente de la Junta,
los integrantes del baile de la Yegliita recorren las
calles de Nicoya, alegran con su danza a la gente y
recogen algin dinero para comprarle “‘carbolina a
la Yegiiita enferma’’. Esta actividad es la represen-
tacion de una vieja costumbre hoy completamente
alterada, que se llamé ’La Ensartada” y que Doris
Stone, narro de la siguiente manera:

“En la tarde, a las 17 horas del dia 2, era cuan-
do se llevaba a cabo la tradicién de la ensartada.
Antiguamente éste era mas, un baile publico moti-
vado por la justicia; para hacerlo, ponian un tron-
co en las calles adyacentes a la Cofradia y hacian
corrales rodeados por los espectadores. La yegliita
dirigia todo el grupo que comenzaba a bailar en
circulo. Movia los nudillos de los dedos para arriba
y para abajo como si fuera un jinete manejando las
riendas de una bestia briosa y daba vueltas de un
lado a otro; haciendo pequefios trates, haciendo gi-
rar la enagua con el aro. Los tambores y pitos con-
tribuian a llevar el compés. Todas las personas en
circulo tomaban parte. Mientras el baile continua-
ba, todo miembro de |la Cofradfa que hubiere teni-
do alguna molestia durante el afio, llegaba con lati-
go o palo. E| alguacil anunciaba que iba a ser reme-
diada una ofensa, y los enemigos comenzaban a
golpearse uno al otro. La Yegiiita se metia entre
las parejas mas tempestuosas intentando refrenar-
las, pateando a veces a los ofensores para lograr
calmarlos. De esta manera ayuda al alguacil, cuyo
deber era detener la pelea cuando e parecfa que el
latigo era suficiente’.

Acerca de la descomposicion progresiva de la
“Ensartada’, Doris Stone sefiala:

"Hoy dfa esta costumbre casi no existe, y si la
llevan a cabo es en una manera muy degenerada.
Los que van a observar, forman un corral dentro
del cual hay cuatro o cinco individuos con sogas.
Comienza un hombre a decir que la yegiiita se ex-
travié y no pueden encontrarla. Otros gritan, ‘~en-
tra, sefior—", en tal cerro la vi y fulano sabe dénde
estd, De repente alguien con una soga agarra a una
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persona del grupo de espectadores o aln del pue-
blo, y la amarra trayéndola al centro del corral. Es
inGtil protestar, porque el pueblo entero esta de
acuerdo con la accion. El que la apresa dice, ‘—vos
sabés donde estd la yegliita—". A pesar de que el
hombre lo niegue, el otro grita. ‘—iSi sabés! iLa
encantras o pagds la multal—’,

Por supuesto, la victima tiene que pagar la mul-
ta, llenando de alegria sin |imites a la muchedum-
bre. Esto se repite con varias personas, hasta tener
suficiente dinero para comprar guaro, el alcohol de
fa cafia de azticar. Entonces aparece |a yegiita y la
ponen en el corral, donde la examinan para ver los
dafios. Asf encuentran por ejemplo, que tiene una
oreja infectada con gqusanos. Es la excusa para
echarle ‘carbolina’. Pero la botella estd llena de
guaro, y la yegiita, sus asistentes, y muchos de los
participantes en este acto gozan tomando”’,

La “Ensartada” fue descrita por algunos viejos
nicoyanos de la siguiente manera:

"El 12 de diciembre en horas de la tarde pro-
mesanos, devotos y demds gente del pueblo e in-
clusive los nifios, formaron un circulo frente a la
Casa de la Virgen.

Al centro del cfrculo, la yegliita baila, acompa-
fiada por los tambores y pitos, al son de una musi-
ca especial que se tocaba Gnicamente en la ‘Ensar-

tada’,
El circulo lo forman los participantes sostenién-

dose de las manos; en determinado momento, el
segundo Capitdn dice: " iBajen las manos!”, En-
tonces la yeglita recorre la circunferencia del cir-
culo, entrando v saliendo de éste; después de hacer
unas dos o tres veces dicho recorrido, se esconde
en un lugar no muy lejano del circulo. El primer
Capitén dibuja unos ‘Fierros’ vy el segundo Capi-
tén procede a soguear gente y llevarla al centro del
circulo, para que adivine cudl de todos es el fierro
de la Yegdita; si la persona interrogada no adivina
debe pagar una multa {con la que se compraba la
carbolina para curar la yeglita que estaba con gu-
sanera). Mientras tanto, la yegua estd fuera del co-
rral, no quiere entrar porque estd con gusanera, en-
tonces proceden a meterla a la fuerza y la curan
con carbolina. Después de ser curada, la yeglita
inicia el baile en la forma antes descrita, solo que
al final vuelve a entrar al corral, no para ser curada,
sino para intervenir en un simulacro de pleito pro-
tagonizado por el Primer y Segundo Capitan, que se
dan de dantasos. Al intervenir para evitar la pelea,
ambos se abrazan en sefial de amistad’’.

Seglin parece, la practica de la Ensartada fue
prohibida por su rudeza por el Padre José Maria




de practicarse porqgue ya no habfa hombres que se
animaran a darse de dantasos”’.

Velazco en 1914, aunque las personas entrevista-
das al respecto asegurna ‘que tal costumbre dejé
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# EL TEMA (a) y el tema (b) se repiten constantemente,

Cerca de las cuatro de la tarde da inicio, en la
Cofradia y con la participacién de los empleados,
promesanos y curiosos; la eleccion de los emplea-
dos de la Cofradia para el afio siguiente. La secre-
taria de la Junta toma nota en el libro de actas de
todo lo que acontece. El Mayordomo da un infor-
me de todas las donaciones que recibi6 la Cofrad(a
para la celebracién de la Funcién. Las donaciones
en dinero sobrante quedan como fondo de la Co-
fradfa para cubrir algunos gastos de la fiesta, El sal-
do de mafiz, cacao, café, arroz, frijoles y carne es
repartido por partes iguales entre los empleados. El
Mayordomo debe demostrar que todos los imple-
mentos y utensilios de la Cofradfa estdn comple-
10s.

Una vez dado el informe por el Mayordomao, se
procede a la eleccién de los empleados. El Mayor-
domo saliente entrega plblicamente el inventario
al Mayordomo electo, ambos firman el acta. Se
acuerda que el nuevo Mayordomo y la Tesorera de
la Junta sean los responsables del vestuario y de-
mas implementos que pertenecen a la Virgen.

Una vez electos todos los empelados de la Co-
fradfa, los presentes prenden candelas y Se dirigen
a la Iglesia Colonial. Da inicio una de las mas emo-

tivas procesiones y Gnica en el pais: la de las "‘Can-
delas’’, en ella participa el cantén entero con gran
devocion, mientras la banda de Nicoya ameniza
con marchas religiosas.

Por tradicion, se acastumbra que el Mayordomo
saliente, ayudado por el Nacume, camine con los
batles que contienen la ropa de la Virgen y los im-
plementos de la Yegiiita, asf como con una Cruz.
Al final de la procesién son entregados, con gran
respeto y profunda nostalgia, al nuevo Mayordomo
electo.

Pronto todos se despiden, llevan consigo una
gran experiencia humana, producto de una fe pro-
funda legada por sus antepasados, descendientes
a la vez, del Gran Cacique de Nicoya. La actuacion
de cada uno de los participantes fue ejemplar des-
de todo punto de vista, el respeto humano, la cola-
boracion mutua, la sensibilidad religiosa, todo es
factible en la Cofradfa de la Seforita Virgen de
Guadalupe. No importa que todo aquello, que es
parte de su vida e indispensable para el buen morir,
sea el producto de una fdbula; ellos convirtieron
esa fabula en realidad, porque la realidad es que to-
dos se aman y se unen para |lorar, refr, cantar, bai-
lar, y sofiar.
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Cofradia del Santo de Esquipulas y la Danza
de los Indios Promesanos

La organizacién actual de la Cofradia del Santo
Cristo de Esquipulas difiere de la Virgen de Guada-
lupe de Nicoya. La diferencia consiste en la estruc-
tura, que basada en el principio de autonomia en-
tre el laico y las autoridades religiosas de la Parro-
quia, practicamente no existe.

La dirigencia de esa organizacion religiosa no es-
t4 en manos de laicos, sino de los curas y miem-
bros de la Junta de la Parroquia de Santa Cruz. De
esta forma, intervienen directamente en la organi-
zacién y control de todas las actividades relaciona-
das con las fiestas principales de la Cofradfa, inclu-
sive en la administracién del dinero recaudado,
producto de las limosnas de los promesanos. Es si-
milar a la Cofradia de la Virgen de Guadalupe, la
participacion masiva del campesino; éstos, con sus
limosnas, hacen materialmente posible la celebra-
cion de las fiestas y con su fe profunda y sincera
les dan una gran significacién y originalidad a las
mismas.

Sin embargo, hay dentro de la Cofradia ciertos
personajes y agrupaciones no religiosas, que cons-
tituyen elemento activo e indispensable para la bue-
na marcha de las actividades festivo—religiosas.
Por ejemplo, los mayordomos del “Patrén’ y de
los “'Peones’. Al mayordomo del "“Patrén ’ le co-
responde hacer Ja demanda en el centro de Santa
Cruz, a mediados del mes de noviembre, También
tiene bajo su responsabilidad la demanda de Ara-
do, la cual se lleva a cabo en visperas de las fiestas.
Técale dar cuenta del dinero recaudado por con-
cepto de [imosnas y promesas.

El mayordomo del Patrén tiene a la vez dos ma-
yordomos ayudantes, gue se encargan de llevar al
Patron por caserfos y barrios de San Juan y San
Miguel a mediados del mes de diciembre, cum-
pliendo asi con las demandas de esos lugares.

Se denomina “Patréon’ a la imagen considerada
como la verdadera, la aparecida.

En un principio bastaba con esa imagen para re-
correr durante todo el afio el Cantén de Santa
Cruz; pero el crecimiento de la poblacién y las
nuevas agrupaciones urbanas, hizo necesario adqui-
rir cuatro imagenes mas, semejantes al Patron para
ayudar a éste a recorrer todo Santa Cruz. A estas
imagenes se les llama “peones del Santo Cristo de
Esquipulas”, cada pedn tiene su respectivo mayor-
domo.
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Existe también la Patrona de vestir el Santo. Le
toca adornar el nicho y cambiar las ropas de la
Imagen. El adorno se hace con flores pldsticas y te-
las de seda con encajes, previo lavado del nicho y
de la imagen.

LOS INDIOS PROMESANOS

Son campesinos que se organizan espontanea-
mente y por diferentes motivos, para cantar y bai-
lar delante del Santo Cristo, en las siguientes ocasio-
nes:

a) Al llegar la imagen el 14 de enero, bailan e
interpretan cantos de bienvenida frente al
Patrén y en la lglesia.

b) El 15 de enero, durante la celebracion de la
misa solemne a las 9 a.m., bailan y cantan el
“Soberano”. Al terminar la misa vuelven a
bailar y cantar el “Alabado’, una vez trasia-
dado en procesion, la imagen del Santo Pa-
trén al atrio de la lglesia.

Los indios promesanos representan una tribu
con su respectiva distribucién jerdrquica. Estan pri-
mero ‘“‘Los vigjos”; los dos personajes son hom-
bres, pero uno disfrazado de mujer. Su papel den-
tro de la tribu es de cardcter comico; cuando les
toca bailar lo hacen con movimientos exéticos,
exagerados, un tanto vulgares; ellos no cantan co-
mo el resto de la tribu, inicamente bailan al com-
pas de una danza con Iinea melddica diferente al
resto del baile.

“’Los Capitanes”. Son los jefes de la tribu, enca-
bezan el grupo al bailar y cantar e inclusive algunas
veces hacen de solistas.

"L_os Cumiches’’, Representan los nifios de la
tribu.

El vestido de los indios promesanos es muy
particular; difiere completamente del resto de los
vestidos denominados folkldricos: Usan sombrero
de paja adornado con una cinta roja, un velo blan-
co les cubre la cara, las mujeres llevan faldas blan-
cas y largas adornadas con pequefios lazos de color
rojo v azul, blusas blancas de manga corta adorna-
das con “caballitos’’, también un delantal blanco,
los hombres usan camisa y pantalén blanco y una
cinta roja amarrada en la cintura.

Los hombres llevan bordén y las mujeres guaca-
les, ambas cosas para llevar el ritmo de la danza.
Los primeros golpeando el bordon sobre el piso vy
las segundas, golpeando los guacales en sus anillos.




Dentro de los guacales llevan pétalos de flores
que tiran al Santo Cristo cuando bailan. En el pasa-
do, el guacal servia para recoger limosna para la
Cofradia una vez terminado el baile.

Actualmente existen dos Tribus, una proce-
dente de Guaytil y la otra del Barrio Santa Cecilia,
ambas en Santa Cruz de Guanacaste.

Las dos agrupaciones poseen los mismos perso-
najes y bailan de la misma manera, difieren en el
texto que cantan y las diferentes danzas que inter-
calan con el canto.

Los Indios Promesanos del Barrio Santa Cecilia
poseen tres cantos: “De Bienvenida”, “El Sobera-
no'’ y el “*Alabado”, los tres tienen la misma musi-
ca. E| “Alabado’’ tiene un pequefio canto de una
sola estrofa a manera de introduccién con una |f-
nea melédica diferente del resto del mundo.

Los Indios Promesanos de Guaytil poseen un
solo canto, también intercalado con algunas dan-
zas.

La participacidon més activa la tiene la '"Tribu’
del Barrio Santa Cecilia. Esta baila en el recibi-
miento que se le hace al Patron , el 14 de enero
al llegar a Santa Cruz. Participa en la misa solemne
del 15 de enero y al terminar ésta, se canta y baila
frente a la imagen en el atrio de la Iglesia. Se da en
este momento la més importante actuacion, pues
en ella estos indios interpretan, bajo el marco de
una coreografia tradicional, todos sus cantos vy
danzas.

Los Indios Promesanos de Guaytil se limitan a
bailar y cantar en la procesion del 17 de enero.
Cantan vy bailan frente a la imagen del Santo Cris-
to, con la misma distribucion coreografica.

CANTO EL SOBERANO

Soberano Redentor
Salvador del mundo entero
ordenaste a u Padre
digamosle el Padre Nuestro.

Temeroso su castigo
invoquemos su piedad
dadnos un sustento gusto
y héagase su voluntad

En el Sacramento esta
vestido de un blanco velo
Siendo vos de un mismo Dios
Sefior que estas en los cielos.

Los angeles en el cielo
de gloria pagan tributo
y nosotros en la tierra
digamos bendito el fruto.

Bajo el dngel San Gabriel
bajé lleno de alegria

y en la salutacién que trafa
el Dios te salve Maria.

CANTO DE INTRODUCCION DEL
ALABADO ESQUIPULAS

A Dios bendigamos todos
con ternura y con amor
que vivan los celebrantes
que viva nuestro Sefior.

Bella imagen milagrosa
de Esquipulas redentor
tan negro y oscurecido
siendo més lindo que el sol.

Los dangeles del cielo

al verlos nos dan temor
porque alumbran todo el orbe
con solo su resplandor,

El dfa quince de enero

su iglesia con gran fervor

todos los que estdn en su templo
contemplando en Vos Sefior.

Celebra tu santo nombre
como amante salvador
va Santo Cristo muri6
digamosle el Santo Dios.

En una cruz fue su muerte
digdmosle Santo Fuerte
en la hora fue liberal
digamosle Santo Inmortal.

Santo Cristo de Esquipulas
pues adids que ya me voy
mi alma queda en su costado
con ese consuelo voy.

A nuestro amo de Esquipulas
vo le ofrezco este alabado
por las animas benditas

los que fueron de su agrado.
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Alabemos por tres veces
al Sacramento Divino
y nosotros en |a tierra
|la Concepcion de Marfa.

Alabado sea el Santisimo
Sacramento del altar

y Marfa concebida

sin pecado original.

CANTO DE LOS INDIOS PROMESANOS

DE GUAYTIL

Pasemos para adelante
com todas mis compafieras
hagdmosle reverencia
hinquémonaos de rodillas
hinquémonos de rodillas.

Padre mio de Esquipulas
Vaos sos mi consolacién
en Vos tengo la esperanza
que me des la salvacion
que me des la salvacion.

Porgue somos promesanos
venimos hoy a cantarle

a nuestro amo de Esquipulas
que estd ahi en el altar

que esta ahi en el altar.

Jesucristo Dios y Hombre
no puede dejar de ser
bendiga mis compafieras
si lo podemos merecer

si lo podemos mececer.

Amigo fiel del Sefior
venimos con la esperanza
que seas mi redentor

de todita mi confianza
de todita mi confianza.

VVamos todos a adorar
vamos todos a cantar
pues a eso hemos venido
enseguida a bailar
enseguida a bailar.

Aungue no tenemos fineza
venimos con gran placer
cantando tus alabanzas

podemos amanecer
podemos amanecer.,

Nosotros somos inditos
que venimos de Guaytil
a cumplir una promesa
de este Divino Sefior
de este Divino Sefior

Todos nosotros te rogamos
toditos de corazén

desde aquf te suplicamos
que nos des la salvaciéon
que nos des la salvacion.

Aqui nos tienes Sefior
toditos de esta manera

te tributamos amor

con todas mis compafieras
con todas mis compafieras.

Aquf nos tienes Sefior
cantandote con alegria
ensalzdndote el dia de hoy
con toda mi compaiifa
con toda mi compafifa.

Hemos venido a pedirte
por todos lo ofrecido

y también a decirte
nunca nunca nos olvides
nunca nunca nos olvides.

La imagen denominada “Patron’ y sus peones
son trasladados, dentro de un nicho debidamente
adornado; las puertas central y laterales poseen
cortinas de encajes, en la parte inferior hay una al-
cancia donde los promesanos depasitan la limosna,

Al frente, en medio de dos columnas, Ilevan
guindando de un cordel los “Milagros’’, figuritas de
plata que simbolizan el favor concedido por Esqui-
pulas,

Respecto a la aparicion del Cristo denominado
como *Pedn’ existen dos leyendas.

“Sucedi6 una vez que un indito andaba picando
lefia en el monte y que en medio de dos ‘matas de
coyol’ vio un Santo Cristo. Lleno de sorpresa lo re-
cogid vy lo llevd a su rancho (casa). La noticia del
Santo Cristo aparecido al indio se extendio pronto
y no faltaron visitantes y curiosos al dia siguiente.

Pero fue mayor la sorpresa del indio al no en-
contrarlo en el lugar donde lo habia guardado.




Volvio al sitio en donde lo encontrd por primera
vez y allf lo hallé de nuevo, Nuevamente lo reco-
gio y lo llevd a su rancho, colocandolo en sitio se-
guro, pero la imagen volvié a escaparse en la noche
y amanecié otra vez entre “las matas de coyol”.
Entonces las personas mayores dijeron que eso
gueria decir que debia construirse en ese lugar de
la aparicion del Santo, una lglesia para venerar la
Santa Imagen, y asi se hizo. “Se congregaron mu-
chos individuos para hacer |la primera ermita del
Santo Cristo de Esquipulas vy segiin la leyenda el
lugar del hallazgo es precisamente en donde estd la
iglesia parroquial de la ciudad”,

La otra leyenda, con algunos aspectos histéricos
dice asi’:

“A mediados del Siglo XVIII vinieron a estos
campos los hermanos Miguel y Basilia Ramos, de
origen espafiol, quienes adquieron unas cincuenta
y seis caballerias de tierra con la autorizacion del
Rey Carlos de Espafia. Miguel Ramos con su espo-
sa tenia tres hijos. Pablo, Baltazar y Bernabela. Es-
ta (ltima fue quien regalé los terrenos que heredd
de su padre para el establecimiento de Santa Cruz
y asi consta en su testamento. Bernabela Ramos se
caso con Pablo Carmona vy se situaron en una loma
al oeste de Santa Cruz y junto al rfe Dirid. En la
loma, frente a su casa hizo colocar una gran cruz
de madera, por eso se le empezé a llamar Santa
Cruz a ese lugar.

De vez en cuando el cura de Nicoya llegaba a
celebrar misa, ya que toda esta region formaba par-
te de la Parroquia de Nicoya. Muy pocas viviendas
habia entonces. A principios de 1804 vino a esta
region un viajero guatemalteco el cual trafa una
preciosa imagen del Santo Cristo de Esquipulas;
este sefior pedfa limosna de casa en casa a benefi-
cio de la Imagen sin autorizacion eclesidstica y con
el dinero recogido se dedigaba a los placeres, de tal
manera que |los vecinos se alarmaron de los escédn-
dalos y lo delataron ante las autoridades de Nico-
va. Inmediatamente fue |lamado a justificarse y se
encaminé solo a aquella poblacién, dejando entre
unas matas y en los terrenos de dofia Bernabela, |a
Imagen escondida, propiamente en donde hoy esta
el altar mayor de la lglesia de Santa Cruz.

En Nicoya le aconsejaron al individuo que ce-
diera la Imagen para una ermita que se pretendfa
hacer en Belén. Convino en ello el Guatemalteco,
pero los indios nicoyanos se oponfan porque ellos
querfan la imagen.

Mientras tanto el Santo fue hallado entre las
matas de coyol, unos aseguran que fue la propia
Bernabela, otros que un indio la encontro, el caso

es que la piadosa sefiora compré la imagen al gua-
temalteco y manifestéd el deseo de que se hiciera
una ermita ofreciendo dar cuatro caballerfas de tie-
rra para las familias que quisieran congregarse y
de este modo ensanchar la poblacién”’.

El Santo Cristo de Esquipulas es llevado por su
respectivo mayordomo sobre sus espaldas, dentro
de un nicho sostenido con una correa de cuero. Pa-
ra avisar a los vecinos la presencia del Santo, un ni-
fio toca una vieja campanilla. En cada casa que lle-
ga, la imagen es recibida por el padre o la madre de
familia quien la pone sobre sus espaldas y la intro-
duce a su casa, donde la coloca en un altar, previa-
mente preparado y embellecido con humildes man-
teles y flores silvestres.

El mayordomo procede a abrir el nicho para
que la familia y vecinos lo veneren, recen y deposi-
ten su limosna. Antes deiniciar la vela al Santo, se
prenden dos candelas de cebo frente al nicho.

Durante la estadfa, se cuentan anécdotas, se re-
parte chicha, chicheme, bizcocho, tanelas, tamales
o cualquier otra comida regional, no importa la
condicién economica de cada familia.

Al terminar la visita, el mayordomo cierra nue-
vamente el nicho y se lo entrega a la persona que
lo recibio; ésta lo coloca sobre sus espaldasy lo sa-
ca de la casa; si no estd lejos ella misma lo lleva. La
imagen es recibida en la forma descrita anterior-
mente.

En los hogares en donde el Cristo pasa la noche,
se hacen verdaderas fiestas en su honor denomina-
das velas. Vecinos, e inclusive devotos de otrs ciu-
dades guanacastecas, se apersonan y participan du-
rante toda la noche,

A las 9 p.m. se reza un rosario, a veces ameniza-
do por marimbas, guitarras y en algunas ocasiones
con la Banda de Santa Cruz. Los cantos y oracio-
nes son muy particulares.

Alternando con los misterios del Santo Rosario,
se canta a coro el himno de Esquipulas, cuya letra
dice:

Bendigamos y alabemos

a Jes(s Crucificado

pues por nuestro amor le vemos
de pies y manos clavado.

Por nosotros ha sufrido
espinas, llagas, cadenas,
y en una cruz todo herido
ha muerto lleno de penas.
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Digamos pues con dolor,
por haber |la causa sido:

Y a no més pecar Sefior
me pesa haberte ofendido.

Y, pues eres Salvador

y Padre de gran clemencia
esperamos de tu amor

no morir sin penitencia.

Recibid nuestros sentidos,
alma, vida y corazdn

que humildemente rendidos
todos pedimos perdén.

Jesus y Santa Marfa

Ana, Joaquin y José

sean siempre nuestra gufa
alumbrando nuestra fe.

Indios promesanos en formacion.

“El 14 de enero, a fas 4 p.m. el Patrén liega al
Centro de Santa Cruz después del largo peregrinar,
donde es esperado con jabilo por todo el pueblo.
En solemne procesion se traslada a la lglesia Parro-
quial acompafiado por [a Banda de Santa Cruz que
ejecuta marchas religiosas, hay grupos de bailes
guanacastecos con sus respectivos trajes; nifios ves-
tidos de angelitos, la “Tribu de los Indios Promesa-
nos” y marimbas ejecutando musica regional. Al
llegar a la lglesia se celebra una misa en honor al
Patron; en el ofertorio los Indios Promesanos can-
tan y danzan frente a la Imagen, dandole en esta
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forma, la bienvenida. Al terminar el oficio religioso
la Imagen es colocada dentro de una celda en una
de las esquinas del templo, cerca de la entrada
principal; la celda estd adornada con paja, troncos
y en medio, dos matas de coyol con respectivos ra-
cimos, que simbolizan la forma original como se
cree fue encontrada.

El 15 de enero a las 9 a.m. se lleva a cabo una
misa solemne con presencia del obispo de la Didce-
sis. En esta ocasion, durante el ofertario, los Indios
Promesanos bailan y cantan el “Soberano’’, frente
a la Imagen.
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Terminado el oficio religioso, se traslada el Pa-
trén frente a la lglesia, donde nuevamente los In-
dios Promesanos bailan y cantan el Alabado ante
la Imagen. La danza se acompafia con marimba
y guitarras, algunas veces se ha usado el violin y la
flauta, formando conjunto con la marimba. Las
fiestas del Santo Cristo de Esquipulas, igual que de
la Virgen de Guadalupe, son de carécter religioso y
popular a la vez. Paralelamente a las actividades
propias de la Cofrad(a se llevan a cabo bailes popu-
lares, corridas de toros, dianas, corridas decaballos,
representaciones de bailes regionales, ete.’”, (63)

Los indios de *“Villacolén” (Tiquirrisi) v Puriscal
completamente aculturados poseen la misma edu-
cacion musical del campesino costarricense, la gui-
tarra y la marimba son los instrumentos musicales

predilectos y los géneros musicales que més gustan
interpretar son los boleros, la ranchera y la cum-
bia.

“En Villa Colén y Puriscal, una parte de la po-
blacién conserva rasgos fisicos amerindios en for-
ma mas acentuada que en otras partes del Valle
Central. Sin embargo, no parece existir la concien-
cia étnica de pertenecer o descender de indigenas.

En la region algunos dicen que viven indios en
los altos de Tiguirrisi, pero alli tampoco se encon-
tré traza de conciencia étnica. . . Sin embargo, se
conservan en la zona algunos rasgos indfgenas; ta-
les como casas de varilla con techo de paja y teji-
dos en, juncos y bejucos. En documentos oficiales

se menciona la presencia de indigenas en la zo-
na". (64)

Tambor de Matambil, con parche de cuero de res, Nicoya.

(63) ACEVEDO VARGAS,Op.cit., pp. 71-93.

{64) BOZZOLI de WILLE, Op.cit., 1975, pp. 12.
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CAPITULO IV
MELODIAS INDIGENAS DE COSTA RICA
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CANTOS SUKIAS

Canto No. 1
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UNA BREVE DESCRIPCION
DE LA CULTURA MUSICAL CHIRRIPO

Desde hace afios, uno de los misterios mas pro-
fundos de esta cultura ha sido su musica. En el Mu-
seo Nacional de Costa Rica se encuentran cantida-
des de ocarinas, sonajas, tambores, flautas y pitos
pre-colombinos que demuestran una cultura musi-
cal avanzada y muy desarrollada. Wilbur Alpirez,
notable escritor costarricense, ha hecho unos estu-
dios sobre esa musica y su relacién con la tribu ta-
lamanquefia del sureste de Costa Rica, Pero estu-
dios sobre la masica actual son escasos y no estan
al dra.

En los titimos dos afios nos hemos dedicado a
un estudio intenso de la musica de los indigenas en
el valle del rfo Chirripé y sus alrededores en la Zo-
na Atlantica de Costa Rica. Siempre hemos procu-
rado seguir los métodos establecidos por los famo-
sos etnomusicalogos Nettl y Merriam, cuyas labo-
res (junto con la ayuda de nuestro estimado profe-
sor de musica, estudiante de més de cincuenta cul-
turas indigenas, Sr. G. W. Supplee), dieron inspira-
cién y direccion a este andlisis, El trabajo se ha rea-
lizado con los siguientes propositos:

1) Descubrir los valores y objetivos culturales que
se expresan emocionalmente.

2) Utilizar la misica como un (ndice de etos cultu-
ral.

3) Tener esta musica como un recuerdo histérico
cultural.

4) Determinar los siguientes asuntos: categorias,
estructura musical, temas, cantantes, ocasiones,
emociones, filosofia, funciones, y el futuro de
esta musica.

El método de andlisis se ha llevado a cabo en
dos etapas. Primeramente exploramos el campo de
estudio, recogiendo datos, grabando canciones, y
entrevistando a la gente. Adquirimes unas sesenta
canciones y paginas de informacién. Segundo, hici-
mos un examen intenso en el laboratorio notando
la musica y los textos para hacer una hipotesis ten-
tativa. Conseguimos més de sesenta paginas de tex-
tos en el dialecto musical. Esta monografia repre-
senta las primeras conclusiones tentativas.

Ser4 el proposito de esta monografia analizar la
musica Chirripb desde dos aspectos!

1) La musica en sl y sus problemas especiales
2) La musica en relacién a su cultura.

Quiza esto serd un método de estudio que otros
podrén utilizar. Ademds se espera, a través de la
discusibn sobre problemas y soluciones, brindar
ayuda a otros con problemas similares.

Los indigenas dividen su musica en seis catego-
rias que identifican con nombres en su propio idio-
ma. Parece que hacen esta identificacién principal-
mente y los temas del material. Las seis categor(as
son las siguientes:

1) Jawa

2) Bulsiqué

3) Dule tie

4) Dzaba pable

B) Xcable

6) Dulacleiwa cse tse

Veamos algunas caracteristicas de estas clasifi-
caciones,

En las tres oportunidades que cantan en Chirri-
pb son: ocasiones espirituales, sociales y materia-
les. Todo el espectro musical se incluye en ellas.

Cuando un nifio nace, el sukia canta. Cuando
un nifio se enferma siempre hay horas de canto du-
rante la noche. Si alguien muere, otra vez hay can-
ciones. En cada situacién figura un hombre muy
importante quien sobresale en esta cultura por sus
poderes espirituales, el sukia. Por eso dan el nom-
bre Jawa, mal la palabra castellana, sukia en su
idioma, a todas las canciones que él canta. Y son
muchas. La mayorfa de las canciones que hemos
grabado son canciones jawa. Por lo menos 40% del
namero total son de esta categoria. El sukia es el
unico que reconoce y canta estas canciones largas
y mondtonas durante tres noches consecutivas de
sus labores espirituales, en un dialecto especial y
sagrado.

Cuando terminan una nueva choza hay una gran
fiesta con chicha y bailes, acompafiada por las can-

- ciones de baile llamadas bulsiqué. Estas canciones

son mas variadas y alegres. En esta ocasion el hom-
bre dominante es el directo de cantos, un hombre
quien conoce y dirige estas canciones. Todos los
que estan presentes forman un circulo y empiezan
a rodear lentamente al director, quien canta una
frase respondida con una palabra exclamada por
todo el grupo. La mayoria de los indigenas de més
de treinta afios conocen muchos cantos bulsigués.
A veces durante estas fiestas (llamadas didzé)
tienen bailes especiales acompafiados por tambo-
res. El tambor es el Gnico instrumento que ha pre-
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valecido en Chirripd, pero cada dia son més esca-
sos. Hace algunos afios a doctora Doris Stone notd
gue en ocasiones tenfan hasta veinte tambores pre-
sentes en Talamanca. En Chirripé parece que son
muy pocos los instrumentos. En estas canciones el
ritmo es dominante y |a escala musical muy limita-
da. Quizas, los nuevos bulsiqué se han derivado de
esta forma antigua. Los (nicos hombres que pue-
den tocar y cantar las canciones de tambor dule tie
son los hombres ya viejos que inmigraron a Chirri-
po desde Talamanca.

Cuando las abuelas cuidan a los nietos, o las ma-
dres calman a los nifios entonces unas canciones
tan bellas, diffciles de olvidar son sus voces tan
dulces. Cantan tan suavemente que casi no se oyen
(cuesta grabarlas). Las madres jovenes no conocen
estas canciones, ya que son ensefiadas por las abue-
litas cuando las madres son mas viejas, Estas melo-
dias se llaman dzaba pable y tienen el sentido de
“calmador de nifio”.

Las canciones mas dificiles de solicitar son las
canciones de amor cantadas por las jévenes indige-
nas a los jovenes enamorados, son |lamadas
dulacleiwa csé tsé.

Son alegres y mas variadas, pero muy secretas,
Finalmente, la Gltima ocasidon cuando cantan en
Chirrip6 es la ocasién material: el rrabajo. Las mu-
jeres tienen el arduo trabajo de moler el maiz para
|la masa que se usa como base de las grandes canti-
dades de chicha tomadas durante las fiestas didza
y en la vida diaria. Muchas veces hacen esto duran-
te las noches de luna llena con varias mujeres parti-
cipando en competencia, para demostrar quien es
la mejor moledora. Las mujeres acompafian este
trabajo con canciones.

En la madrugada, antes de ir al trabajo, o ya en
el campo trabajando juntos, los hombres cantan
unas canciones muy animadas. La musica suena co-
mo una serie de gritos y los hombres tienen una ri-
sa alegre mientras cantan.

El Estilo Musical y Textual

La musica en si es sencilla. La mayoria de las
canciones son cantadas sin instrumento o acompa-
fiante. La forma musical es muy variable y flexible.
Cada categoria tiene sus caracter(sticas notables.
Generalmente las canciones principian en la nota
mas alta y bajan varias veces durante la cancién re-
gresando a la nota principiante y finalizando con la

nota baja. Esta forma se conoce como “terrazada’.
Las canciones jawa tienen una escala tetraténi-

ca. La nota final de una cancion es la mas baja de
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la escala y la nota principiante es la maés alta. La
melodfa es ““terrazada’, La calidad vocal tiene un
sonido estridente y nasal. El estilo musical se pare-
ce al sonsonete porque consiste de una serie de fra-
ses musicales repetidas indefinidamente. El ritmo y
acento es irregular,

Un ejemplo de esta categoria es la cancion para
una persona mordida por una culebra. Esta can-
cibn que analizamos dura diez minutos. Solo tiene
dos mativos musicales (A vy B) que se repiten doce
veces finalizando con una modificacién de estos
dos, Utilizando los nimeros 1, 2, 3 y 6 para desig-
nar las notas do, re, mi, v la, podemos decir que
cada frase musical (motivo) empieza con 3 y des-
ciende hasta un 6 sostenido. La forma de esta can-
cidn es abababababac repetido dos veces,

El motivo musical '/A"" es 333216 v B es 2616.

Las canciones bulsiqué son mas desarrolladas
musicalmente. Tienen una forma melddica similar
a una cancién jawa, ya que tiene la nota baja al fi-
nal y la nota alta al principio. La calidad vocal es
més aflojada. Es mas dificil definir este grupo en
cuanto a un estilo musical porgque hay mas modifi-
caciones. Algunas siguen la forma estrecha de las
canciones jawa, Otras son més libres y tienen cinco
u ocho tonos en sus escalas. A veces cambian la po-
sicion de la nota final. Pero a pesar de estas varia-
ciones los bulsiqué tienen un estilo distinto que los
indigenas reconocen. Esto se nota en.

1) mas notas,
2} mds variacién,
3) mas ritmo;
4) mds acento; y
5) més cantantes.

Las canciones dule tie son simplemente cancio-
nes de baile con tambor. Légicamente, por esta ra-
z6n, son mas estructuradas por el ritmo. Se puede
explicar como la poesia del idioma musical, que si-
gue los estrictos moldes musicales que determina la
mayor parte de Ja musica. La escala musical es
limitada a cuatro notas. La calidad vocal es nasal.
El ritmo es mds definido. En ellas los motivos mu-
sicales son pocos.

Una de las categorias mas interesantes es dzaba
pable. Este grupo de canciones son muy significati-
vos estéticamente. La mayoria de la misica de Chi-
rripd sirve mas para funciones necesarias que a ra-
zones estéticas. Esta categoria es funcional ya que
tiene el proposito de calmar un nifio llorando, pero
a la vez tiene valor estético alin para el extranjero.
Estas canciones tienen una escala de cinco a ocho
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tonos. Una cancién pentaténica aparece al final de
este artfculo, Esta categoria también tiene una for-
ma mas definida y estricta, Simplemente, el estilo
consiste en tres motivos musicales basicos. Un mo-
tivo sirve de pregunta, el otro da la contestacion,
E| tercer motivo, parecido a un coro, se repite va-
rias veces después de cada serie completa de pre-
gunta y contestacion. Vale decir que esta teorfa es
tentativa, Todavia hay necesidad de mas anélisis.

Las canciones de trabajo de los hombres son las
mas curiosas de todas. No se puede definir como
musica ordinaria. La escala musical tiene dos notas
principales. E| cantante las grita con bastante entu-
siasmo, Cada frase musical consiste de un grito mu-
sical, La calidad vocal es brusca.

Las mujeres también cantan su musica de traba-
jo, pero no parece tener relacién con lo que cantan
los hombres para trabajar. El estilo es parecido a
los cantos de nifios dzaba pable. Es interesante no-
tar las diferencias entre las canciones de mujeres vy
hombres. Los hombres tienen |a musica mas senci-
lla; con melodias mondtonas con una escala musi-
cal limitada. Los temas son centrados en las filoso-
fias mitol6gicas; cuentan de sus razas de animales,
curacion de personas, y del trabajo dificil. En cam-
bio, las mujeres tienen la musica mas desarrollada
y melédica. La calidad vocal es tan suave y libre
como lo duro y limitado del hombre, La misica de
ellas complementa y adorna la musica masculina,

Otra categor(a de canciones cantadas por las
mujeres son las de amor. Es notable que el modelo
social matriarcal se nota aln en su musica, porque
es la mujer la que canta al hombre y revela sus de-
seos de vivir con él. Solamente logramos grabar
una de estas canciones, imitada por un hombre en
voz falsete. Solo en estas situaciones la voz mascu-
lina se libra de sus limitaciones tradicionales.

Finalmente se debe mencionar que hay un gru-
po de canciones ya arcaicas que no son cantadas.
Son un recuerdo mudo de los poderes conquista-
dores de la civilizacion. Este grupo incluye cancio-
nes de bautismo en la mar, canciones de guerra
brunka, y canciones de ritos viejos. Ademds hay
canciones de muerte que son imposibles de conse-
guir hasta ahora.

Hemos dado una vista al panorama musical
complejo, misterioso y que ha durado mads siglos
que cualquier musica del continente civilizado
occidental. Hoy dia sigue compartiendo al mismo
nivel porque satisface funciones necesarias de su
cultura —cosa .que nuestra civilizacién no puede
hacer—,

El texto de estas canciones ofrece el problema
més curioso de esta cultura musical. Descubrimos
que nadie sabe interpretar las palabras y dar su sig-
nificado. Sclamente dan un breve sumario del con-
tenido. El lenguaje en sf, no estd en el idioma Chi-
rrip6. Hemos transcrito sesenta padinas de textos
en este dialecto musical y ain no podemos descu-
brir el sentido. Hay cinco caracter(sticas principa-
les del aspecto verbal:

1) repeticion;

2} material “nonsensica’’ {eufénica)
3) palabras arcaicas, v

4) dialecto especial,

Una caracter(stica sobresaliente de la musica
Chirripé (musica y texto) es la repeticién, Es posi-
ble medir las categorias en cuanto a su redundan-
cia. Entre més estructurada la musica, mds frecuen-
te es la repeticion. Por ejemplo en el dule tie {can-
to de tambor) que es la forma mas estructurada
musicalmente en melodfa y ritmo, se manifiesta
una forma tan estricta que cada frase y atin la ma-
yorfa de las palabras, son introducidas por el silaba
“je”.

Algunos etnomusicélogos han notado que esta
curiosidad (repeticion) distingue la musica indfge-
na latinoamericana. En Chirripé son pocas las ex-
cepciones al siguiente estilo, La cancidn empieza
repitiendo varias veces unas palabras principales
del tema que serd explorado. La estrofa inicial pue-
de contener estas palabras repetidas por razones es-
téticas que introducen el motivo verbal y musical.
Luego la cancién sigue amplificando el tema man-
teniendo la repeticion constante, igual a un libro
programado. Se afiaden mas motivos y variaciones
al tema basico, Para finalizar se vuelven a repetir
los motivos principales resumiendo el tema. Al fi-
nal, las palabras y frases claves se repiten por lo
menos dos o tres veces. Ademdas notamos que hay
canciones que repiten la misma palakra temdtica al
principio o la fin de cada frase, en otras sélo se re-
pite en cada estrofa.

La peculiaridad mas notable de la masica Chirri-
po es el problema del lenguaje “nonsensica”. Esta
expresion etnomusicologa describe las porciones
de las canciones que no tienen ninglin sentido en
sl. Se puede definir en tal forma: el material non-
sensica consiste en “‘esas particulas linglisticas sin
entendimiento utilizadas por razones estéticas (i. e,
ritmo, aliteracién, etc.)

En textos de musica, esta materia aparece en
cinco formas: letras, sflabas, prefijos, sufijos, y pa-
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labras. A veces hay frases enteras de esta materia
nonsensica (para el resto de este estudio prefiero
llamar esta materia con el nombre “eufénico’” en
vez de ‘'nonsensico’’).

Las letras eufdnicas (i-e, i-o, a-e, e-a) se utilizan
en la (ltima nota de la mayor(a de las frases de las
canciones. Es notable que la vocal “i" suena mas
alta que “e”, "“u”, y “o”, “a" es més alta que “e”,
Esto corresponde con la forma de musica de des-
cendiente vy terrazada. Asi que cuando la muisica
terminando la frase estd bajando, el sonido de la
vocal estd bajando de alto al bajo. En cambio, cuan-
do la musica sube también sube el sonido de la vo-
cal.

Las sflabas (de, je, ke, be; di, ji, bi, ti, da, ba, ta)
son formadas de las vocales y consonantes (d, j, k,
b, t). Estas se colocan en sus lugares entre palabras
normales por razones estéticas. También se afiaden
sufijos (la, te, ta, ya) y prefijos (m4, sd} eufénicos
a las palabras, Ademds hay palabras enteras euféni-
cas como: tacu, sicu, ta-o, na-o, ta-i, ja-i. Estos se
anaden especialmente al principio o al final de una
frase, Con este sistema se pueden hacer palabras
normales irreconocibles.

Los indfgenas del Chirripd migraron desde Tala-
marica y tienen su propio dialecto. Es muy posible
que existan algunas palabras arcaicas que no se
usen en ninguna de las dos culturas. Esto explica-
ria un poco mas el misterio de la falta de entendi-
miento de los indigenas en cuanto a las palabras en
su propia musica,

Las canciones jawa se cantan en el idioma espe-
cial, esotérico y secreto de los sukias, Es un dialec-
to religioso especial que se usa para hablar con los
demonios y espantarlos de la gente a quienes cu-
ran.

Al enfrentar el problema del andlisis del lengua-
je utilizado para cantar, hay algunas alternativas
que podemos presentar como soluciones.

1. Lenguaje simbdfico. Puede ser que el idioma es-
pecial utilizado en los cantos presente ideas sim-
balicas. Por ejemplo, si una cancién entera solo
tiene una palabra {la palabra para chicha) ador-
nada con los sonidos eufonicos, puede ser que
traiga de nuevo los viejos recuerdos de las fies-
tas de la chicha. Es decir, posiblemente las pala-
bras tienen un entendido simbélico significando
experiencia culturales. Este es el caso de los in-
digenas Mapuche de Chile que tienen un idioma
figurativo que simboliza ideas completas.
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2. Pronunciacién modificads. Los maori de Africa
tienen un idioma musical que cambia, quita, o
afiade vocales y sflabas. Vemos esta caracter/sti-
ca en Chirripd; pero se necesita descubrir un sis-
tema en la materia eufénica.

3. ldioma secreto. Muchos ind{genas tienen dialec-
tos especiales utilizados por ciertas personas de
la sociedad, Esto hemos visto en la musica de
los sukias.

4. Razones histéricas. En estudios que hemos he-
cho, establecimos que hay una relacién directa
entre la mdsica talamanquefia y Chirripé. Los
mejores cantantes en Chirripd son descendien-
tes directos de/o inmigrantes de Talamanca. Una
solucion seria establecer que el dialecto musical
de Chirripé es un producto linglifstico de los in-
migrantes que trajeron las antiguas canciones.
Luego estas formas cristalizaron mientras el
idioma vernaculo siguié avanzando.

La Cultura en Relacién a la Misica

Ya que hemos observado la musica en si —sus
problemas y caracteristicas—, examinemaos la musi-
ca en cuanto a la cultura total. Vamos a estudiarlo
desde tres aspectos: la filosoffa del animismo, las
funciones culturales, y el futuro de la musica.

El punto importante que queremos establecer
es que la musica de los Chirrip6 sirve como un
puente de la mente al corazén, La mayor parte de
la musica refleja, como la vida de todos, la filosoffa
que todos sienten y creen, porque esta musica ha
emocionado la filosoffa animista de los Chirripé.
En todas las categorias (con la excepcitn de dzaba
pable), esta filosofia sirve como base de la estruc-
tura musical. Aunque no se entienden todas las ex-
presiones musicales o linglisticas, si se pueden re-
conocer los hilos filoséficos cosidos entre |la tela
musical.

La cultura Chirripé sirve més por razones espiri-
tuales y sociales que por motivos estéticos. La pri-
mera funcién de la masica es espiritual. Especial-
mente |as canciones jawa sirven directamente para
comunicar con los demonios. Esta comunicacion
directa, a través de estas canciones, sirve para cu-
rar pacientes afligidos por los demonios matado-
res. El sukia canta las largas historias mitoldgicas
de los demonios —su conocimiento de estos secre-
tos los espanta. Por medio de la musica, la gente
es curada de la enfermedad y bendecida en naci-
miento. Asf, el indigena aprende desde edad tierna




que esta musica vale la pena. Ademds, la misica
sirve para comunicar a la gente los valores psiqui-
cos de la cultura. Esto da el temor necesario para
servir la necesidad de los servicios del sukia v a este
Gltimo el poder y autoridad necesarios para curar.

La segunda funcion de la misica en cuanto a la
cultura es social. En primer lugar, la musica expre-
sa emocién. El indio alegre con su chicha expresa
su emocion vocal y fisicamente a través de los bai-
les cantados (bulsique y dule tie). Las canciones
de dzaba pable expresan el carifio y aprecio de la
madre por sus hijos, Cuando el sukia canta tan so-
lemnemente, expresa el temor del indigena al en-
frentar el mundo sobrenatural tan feroz y cruel.
Las canciones de las jovenes comunican las pasio-
nes juveniles.

En segundo lugar, la mdsica libera las tensiones
de la vida dura en Chirripé. Las fiestas didze son
las Gnicas oportunidades cuando el indio olvida
completamente el barro siempre presente, las llu-
vias interminables, y la soledad. Las agonfas desa-
parecen en las alegrias de estas reuniones sociales
que dan fuerzas nuevas para seguir viviendo en es-
tas circunstancias. Ademads, la masica del sukia qui-
ta los temores de su mundo sobrenatural.

En tercer lugar, la masica da solidez y une la
cultura entera en una expresiéon comun de sus valo-
res sociales. Cada vez gue cantan estas canciones
tan secretas y guardadas, se repite este sentimiento
de una experiencia comuln gue es Unicamente suya.
Y resulta la fraternidad que une a todos a través de
las largas y dificiles distancias que separan cada fa-
milia que les ayuda a seguir resistiendo el avance
de la civilizacion moderna.

éPero, podran seguir resistiendo? Todos tienen
sus radios y escuchan unas horas cada dfa los pro-
gramas latinos. En las casas ya se encuentran guita-
rras. Algunos jovenes conocen las canciones ran-
cheras. {Cual es el futuro de la mdsica indigena?
¢Durard en proximas generaciones? Hoy, los indf-
genas Chirripoes se encuentran en una etapa transi-
torial; son dias de polarizacion y sincretizacion.
Cada dfa estdn escogiendo en favor de su cultura y
en contra de su cultura. Estas y otras preguntas
nos preocupan hasta que recordamos la funcion de
su musica y su relacién con la cultura.

Mientras que hayan las necesidades que son ser-
vidas por su masica, el Chirripé cantaré su musica.
Aunque hoy dia escuchan mas musica latina que
nunca y sienten sus efectos, tenemos que recono-
cer que es principalmente por razones estéticas que
les atrae otra masica. Y esto, quizd, tendrd su efec-

to favorable porque podréd amplificar su misica e
inspirarles a embellecerla més. Sin embargo, toda-
via la gente se enferma, todavia las mujeres mecen
a sus nifiitos en las hamacas, todavia muelen mafz
y cortan el monte, todavia sigue la vida dura y so-
la; y por esto todavfa continuan cantando su masi-
ca, porque es su (nica expresién emocional. Mien-
tras los valores culturales se mantengan, también
existira la masica, ya que la msica estd mezclada
en el tejido de la matriz social y la filosoffa religio-
sa.

“Era una noche de esas cuando la'luna sale con
todo su resplandor y la selva mojada se encien-
de con la luz de plata. Mientras yo miraba esta es-
cena solemne, otra vez 'mis ofdos retornaban con
esas voces musicales que taniperfectamente expre-
san lo que mis ojos apreciaban. Porque la musica
de estos indigenas refleja todos los sentimientos,
preocupaciones, inquietudes, alegrias y agonfas
producidas en el alma Chirripé a través de siglos de
vida en estas selvas montafiosas. Fue entonces que
entendl que esta musica es la expresion emociona-
da del temor de los demonios, amor entre familia,
aprecio del trabajo, y alegrfa de las fiestas. En ese
momento inolvidable senti el solemne privilegio
de participar en la expresion mds fntima que esta
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cultura puede provocar: su mUsica'.

LOS DIABLOS DE BORUCA
El 30 de diciembre

A las 10 de la noche del 30 de diciembre los
diablos menores comienzan a reunirse en casa del
diablo mayor, Espiritu Maroto, de 67 afios de edad.
Unos veinte indios borucas, previamente nombra-
dos por el Mayor, llegan dispuestos a participar en
la celebracién anual conocida como de!los Diabli-
tos de Boruca. Ya a eso de las 11 de la noche co-
mienza a oirse el cuerno tristén y los gritos melan-
colicos, que en la oscuridad —sdélo rota aqui v alla
por candelas que semejan pdlidas fuciérnagas— in-
vaden el pintoresco pueblo indigena asentado en el
sur del parls, en la cuenca del rio Grande de Térra-
ba.

* Por Pedro Karl Jones.
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Tres dias y tres noches

A partir de aquel momento el grupo de diablos
andara a salto de mata con un toro que los persi-
gue fieramente, pero que no logra vencerfos en nin-
gin momento; por el contrario, al final los diablos
matan al animal. Tres dias con sus noches, los gri-
tos de "'toro, toro, eaaa, torito, toro. ..", entre-
mezclados con otras expresiones que imitan un
canto triste, y el ruido del tambaor, el pito y de vez
en cuando el acordedn, no cesardn sino en peque-
fios intervalos, “‘autorizados siempre por el Diablo
Mayor”.

De rancho en rancho

El grupo incansable va de rancho en rancho, y
no se queda una vivienda sin varias visitas durante
la prolongada celebracién. Ninguno de los diablitos
comprometidos puede retirarse, porque de hacerlo
recibirfa un fuerte castigo de parte del Mayor, En
cada rancho se baila una pieza, el toro ataca a los
diablitos, y se bebe mucha chicha. A partir del se-
gundo dfa en la noche el jefe autoriza los robos,
que estaran centrados en tamales y objetos meno-
res, CUyo rescate sirve para pagar la misica, el pito
y el alquiler del tambor, que una india anciana lo
presta con la condicién de que le paguen “‘en espe-
cies” Sin embargo, robar no es facil y es necesario
que los diablitos distraigan a la familia para que los
encargados del robo puedan acercarse a la olla de
los tamales con un palo y extraer dos o tres. Se uti-
liza la estaca porque los borucas mantienen la ta-
malera a todo vapor.

Al tiempo regresaron

“Por los guerreros con sus flechas y los brujos
con sus trancos, los espafioles nunea pudieron ven-
cernos. Alla al tiempo regresaron, pero endulzando
la visita con cosas baratas, como de bronce, que
decian eran de oro fino: mentiras. Pero aqui les
creyeron el cuento, y entonces cambiaron el oro
legitimo por el bronce. Despuss llegé el momento
en que vinieron los frailes. Decian los abuelos que
lo que decian los curas era muy raro y no le crefan,
Los indios llegaban hasta donde el disassukj —el ca-
cigue que manda— a ver si podfan aceptar lo que
decfan los misioneros. Una parte entonces se fue
con los espafioles, pero la mayoria no. Pero la opo-
sicion del cacique y de los brujos fue cediendo v al
tiempo todos se hicieron catdlicos”,

La fiesta sigue adelante

A pesar de que durante la noche la pasaron en
vela, los diablitos siguen en su recorrido por las
suaves colinas de esta Boruca fresca y pintoresca,
Los gritos continan con entusiasmo, lo mismo
que los bailes y los ataques sisteméticos del toro,
que persigue incansable a los diablitos.

El simbolismo

La fiesta de los diablos de Boruca se celebra
desde tiempo inmemorial. Ha pasado de padres a
hijos, y se conserva como una tradicion de valor in-
calculable, Otras fiestas han desaparecido, como la
de los Negritos, que se celebraba para el 8 de di-
ciembre, dia de la Purisima. Pero esta se mantiene,
y ello se debe a su gran significado para la raza in-
digena, siempre tan maltratada por el blanco. Por-
que esto es lo grande de la celebracion: su simbo-
lismo. El toro representa a los espafioles; y los dia-
blos, por una extrafia asociaciéon, a los borucas o
brunkas. De ahi que el toro jamds vence; vy al fina-
lizar la fiesta muere inexorablemente.

“Pero ganamos la pelea. . .”
Oigamos la voz del indio

“E| torito es el espafiol, y los diablos nosotros
los indios. E| toro pelea mucho, y los indios huyen,
pero al final nosotros ganamos la pelea. De todas
maneras el toro tiene que morir”'.

En la fiesta no participan nifios, posiblemente
porque la pelea la sostuvieron solos los varones
guerreros. Otra cosa: algunos diablitos llevan ani-
males disecados en la mano, tales como ardillas, o
cabezas de zorro, Quizé simbolicen la defensa del
patrimonio, de lo poco que tenfan los indias, vy
que los esparfioles trataban de arrebatarles.

Antes era muy rigido

La fiesta, indudablemente tuveo sus orfgenes en
los primeros afios de la colonia; y se dice que los
curas no se opusieron, ni se oponen, ya que, por &l
contrario, “‘gozan mucho cuando la diablera llega a
bailar frente a la iglesia’. Decimos esto por cuanto
al indio se le arrebatd todo lo propio, cosa que he-
mos visto, con profundo dolor, recientemente. La
iglesia de Bortica tenfa imagenes, ornamentos y
hasta una valiosa pila bautismal de plomo, que ha-




bia sido llevada hace muchisimos afios, a lomo de
mulas. Hay que recordar que los frailes llegaron a
esta poblacién, una remotidad en aquellos afios,
alld por el siglo XVI1. Pues bien, recientemente la
alta jerarqufa eclesidstica ordend construir un nue-
vo templo.

Modernismo en Boruca

Y se hizo un templo de cinc y cemento al estilo
moderno, que contrasta con |la Boruca tradicional
de techos de paja. Sin embargo, es el progreso. . .y
a este eliminador de monumentos, tradiciones, cos-
tumbres y cosas afiejas, nadie lo puede detener. Pe-
ra lo que hiere profundamente el sentimiento es la
destruccidn de imdgenes, ornamentos y hasta de la
pila bautismal, que fue hecha afiicos por no se sabe
qué sacrilegas manos. Y nadie movi6 un dedo para
impedirlo, a pesar de que fue denunciado publica-
mente.

La organizacion

El Mayor hace el programa de visitas y la forma
en que se efectuara la colecta o los pequefios ‘ro-
bos” — que estén autorizados tacitamente por to-
do el mundo—, y eso se cumple a cabalidad. Para
almorzar cada diablito tiene que perdir permiso, e
irse en carrera adelante antes de que los otros lle-
guen a su casa “para que cuando el grupo llega se
reintegre’’. Cada diablito tiene que ponerse una
mascara, que hace un indio del mismo lugar, y ves-
tirse con sacos de gangoche o trapos corrientes. El
hombre que se mete dentro de la caparazon del to-
ro es relevado cada cierto tiempo, porque su traba-
jo es de los més pesados.

La matanza final

El martes 2 de enero se efectla la matanza del
toro. Debajo de un mango centenario que se eleva
en el centro de Boruca, los diablos terminan con el
porfiado “’bicho”, que aln lucha desesperadamen-
te para terminar con sus adversarios. Vencido, la
carne se pone a la venta, previa lista levantada por
el Mayor. Cada vecino da su nombre y sefiala las
toneladas de carne que desea. Al empezar la venta,
un saco repleto de paja que simboliza el lomo del
toro, es despedazado y sus partes entregadas a cada
comprador. La paga se efectda con hojas de los dr-
boles que crecen en las cercanias. Una vez termina-
da esta ceremonia, sigue una toma de chicha y gua-
rapo libre para todo el mundo. Concluye en esta

forma la tradicién anual de los Diablos de Boruca,
¢Qué simbolizan los borucas con esta fiesta?

Atacaron duramente

La tradicién oral se mantiene en Boruca. El vie-
jo hijo que esta tribu pacffica y buena, cuenta cé-
mo fue que sus antepasados se defendieron de la
presencia voraz del blanco.

“Nunca pudieron entrar a Boruca los espafioles.
Por donde pasaron en busca de Chénguena, otro
pueblo indio, fue por Piedras Negras. En aquella
época habia més indios que ahora. Sembraban
malz, yuca, fiame, tiquisque. Ya se hacfa chicha
con todos estos productos. Ahora sélo hacemos
chicha de maiz. Pues los espafioles, después de que
atacaron duramente a Boruca, se fueron hacia
Changuena.

No pudieron vencer

En aquel tiempo la gente era como ahora no-
sotros que hablamos por radio, pero por medio de
tambores. Los nuestros avisaron a los changunas,
que vivian en una parte alta, en la fila del otro lado
del Térraba. Ademas de los tambores, unos indios
se fueron a avisar aqui por Puerto Nuevo. Cuando
los espafioles quisieron atacar el pueblo, los chan-
guenas ya estaban armados en el Alto del Sol, Ca-
begrd en dialecto. Segin contaban los abuelos, los
indios de alla rodaban troncos de palos, seguro por
medio de magia que tenia muy poderosa, y esos
palos atajaron a los espafioles. De nuevo no pudie-
ron vencer al indio.

Pero le robaron el oro

No vencieron, pero mientras peleaban, los
espafnioles mandaron a robar el pueblo, que estaba
solo. Se llevaron gran cantidad de oro, y el pueblo
quedo pobre, Pero la verdad es que lo mejor que
tenfan los chénguenas, el pueblo més rico de toda
esta zona, lo pudieron enterrar sin que se dieran
cuenta los espafioles. Es un tesoro que a esta fecha
no se ha hallado, y que se encuentra en una filaa
la par del pueblo actual de Changuena.

Brujos de abundancia
Es mentira lo que dicen algunas personas, que

Boruca estuvo antes en la parte baja del Térraba,
no, nunca. Siempre ha estado en este lugar.
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En aquella época la mayor parte de la gente
del pueblo tenia poderes de brujeria, o durikjs. Es-
tos brujos podian hacerle un mal a usted, si no les
cafa bien. Al dfa siguiente amanecia usted peludo,
peludo como un mono; o si no amanecia usted con
la panza asi de grande, que no podfa andar, o lo
perdian en el monte. Eran muy poderosos porque
el Diablo lo hacfa, les ayudaba®,

REVIVEN LOS NEGRITOS DE BORUCA

Se presume que la tradicién o la costumbre na-
ci6 de un hecho histérico: indigenas del Atlantico
cruzaron la cordillera de Talamanca, para escapar
de la persecucién del hombre blanco. Lo extrafio,
sin embargo, es que en aquellas lejanas épocas no
habfa negros en la zona limonense. {Por qué en-
tonces los indios se pintan de negro para revivir el
acontecimiento? Fue una deformacién introducida
posteriormente?

No se sabe, por qué los borucas guardan silencio
sobre la fiesta de Los Negritos, que no hay que
confundir con la de Los Diablitos, similar en cuan-
to a su desarrollo, ya que durante tres dias y tres
noches unos y otros recorren todos los ranchos del
poblado, danzando al compas de una musica de
tambor y flauta (hecha de una cafiuela), bajo los
efectos de la chicha. Pero son diametralmente
opuestas en cuanto al significado; los diablitos sim-
bolizan la rebeldia del indio contra el espafiol, la
lucha encarnizada durante un lapso, y luego, con la
muerte del toro (en los negritos se lleva una mula,
como en la tradicidn nicoyana de la Mulita de Cu-
rime} el triunfo del aborigen sobre el espafiol, En
esta version de Los Negritos no sabemos, por el
mutismo de los indigenas, a ciencia cierta qué sig-
nifica el baile, o los bailes, porque son varios los
bailes que ejecutan en cada caso, ni el origen de la
festividad.

Durante algunos afios, entendemos que mas de
16, porque en el afio 1962 tuvimos noticias de que
se celebrd, fue suspendida la fiesta de Los Negritos.
Este afio se revivio, durante los dias de rigor. Pare-
jas de “negritos’’ —indfgenas con la cara pintado
de negro— recorrieron las casas y los ranchos de
Boruca, bajo la alegre mirada de pequefios y gran-
des, que disfrutan con los bailes y el humor de los
danzantes. Porque una de las cosas que mas Ilaman
la atencion es el sentido del humor que tienen los

* Por Miguel Salguero. Crénicas de “Tierra Adentro”,
Editorial Costa Rica.

participantes; bailan, rien, hacen “piruetas”, mue-
cas, y hablan arrastrando la lengua, con una gra-
cia especial (lo que se llama estilo “chiniao” en los
nifios). Y caminan incansables de casa en casa con
el monétono ritmo del tambor y la flauta ‘‘hechi-
za"”. Fue un agradable convivio que empezé la no-
che del dfa 8, visperas de la fiesta de La Purisima
Concepcién, y los dos dfas siguientes. Y aunque
antafio participaba una cantidad mayor de “ne-
gros’’ y era mayor la algarabfa, el revivir la costum-
bre es un buen indicio, que esperamos sea presagio
de que en los afios venideros los Negritos adquie-
ran otra vez la importancia que antafio tuvieron.

Aprovechamos para recordarles a ustedes que el
préximo 31 de diciembre empieza la otra fiesta na-
cional tradicional de Boruca, la de Los Diablitos,
que comanda don Espiritu Maroto, quien encargd
que los invitdramos a ustedes muy cordialmente.
Para llegar a Boruca se toma la carretera interame-
ricana seccién Sur y 30 kilémetros adelante del
puente El Brujo (un poco mas alld de Buenos Aires),
sobre el Grande de Térraba, estd la entrada; de
aqui a Boruca son ocho kilémetros, camino de tie-
rra, pero aln sin el arreglo anual de la motonivela-
dora, permite el paso de vehiculos de cualquier ti-
po (nosotros entramos el dia 7 de diciembre en un
vehfeulo sin doble traccion)®,

EN LA CHICHADA SE RENUEVA EL
ALMA DE LA RAZA INDIGENA

Desde los vecinos mas cercanos hasta quienes vi-
ven a seis horas de camino, los indigenas atravesa-
ron el rio Telire y el Coén o bajaron en las estriba-
ciones de una cordillera donde estd asentado San
José Cabécar para la celebracién de la “"Chichada”.

Es la fiesta de la comunidad donde se reviven
tradiciones, se comparten los problemas y se mani-
fiesta, bailando y cantando, el espfritu de solidari-
dad.

El motivo puede ser un nacimiento, la recolec-
cién de la cosecha o el trabajo comunal. Son mds
de 18 horas de convivencia que estimulan el espfri-
tu y que, tal vez, puedan servir de vehfculo para
preservar unos cuantos afios el legado de los ante-
pasados, en una region que fue el asiento de nues-
tra cultura autdctona.

* Por Miguel Salguero, Gentes y Paisajes. No. 52, di-
clembre de 1978,




La chicha ayuda. El fermento del maiz les le-
vanta el orgullo de raza y hace que se olviden que
el color de la piel es un separador que sefiala: “por
aquf los que tienen derecho a la educacion, a la tie-
rra y a vender a precio justo sus productos. Por es-
te otro lado los indios, que por ser indios, son in-
dolentes, ignorantes y borrachos”.

Tanto se ha repetido el estribillo —para explo-
tarlos— que lo tragico es que hasta ellos mismos se
lo creen. Y se avergiienzan de su lengua, y abjura-
ron de su religion y creencias y olvidaron sus her-
mosos cantos hereditarios. Y as{ en forma lenta,
inevitable e irreversible, se extinguen los vestigios
donde el costarricense debia buscar las raices de su
raza.

Alrededor de la jicara

Cuando el sol del sdbado comenzé a bajar y an-
tes que las lluyias se soltaran, los invitados hicieron
su arribo por familias enteras, desde el abuelo has-
ta el nieto mas joven, quizd de dias de nacido.

Se acomodaron en los troncos de arbol cortados
por la mitad, que son los asientos del rancho del
maestro de Mojoncito.

La chicha se sirve en unas pocas jicaras, que pa-
san de mano en mano hasta vaciarse, para volver a
ser llenadas. Ese es el primer elemento autéctono
con que el visitante se encuentra. Entre verde y
amarilla, entre dulce y salada, entre I{quida y espe-
sa, pero embriagadora.

Llevan cientos de siglos haciéndola de la misma
manera, segln relato la antropdloga Marfa Eugenia
Bozzoli de Willie. Cinco dias antes se pone el maiz
sobre hojas de bijagua a nacer y apenas el tallo ha
salido unos milimetros se muele, en la gran piedra
de moler del pueblo.

Luego se deja fermentar en grandes barriles y
con tal propdsito es que se afiade el “mohoso”.

Es seguro que |a abuela de la abuela de la abuela
de la mayorfa de los costarricenses haya preparado
alguna vez el “mohoso”, pero ide qué manera que-
dé ya fuera de las prdcticas culinarias y de asepsia
de hoy!

Se envuelve una pelota de masa en hojas de bi-
jagua o pldtano, se deja cerca del fogon para que se
llene totalmente de moho, y después de mucho
tiempo, cuando adquiere un tono verde subido, ya
estd listo.

Introducido en el maiz molido, con agua y dul-
ce, es el catalizador que produce el fermento y ge-
nera el alcohol que contiene la chicha.

El buen espiritu

La bebida alegra, Un conjunto de guitarras, mara-
cas, violin y tambor la emprendié con cumbias. La
cercania con Panamd, de quien sélo los separa el
rfo Yorkin los ha hecho asimilarse a la cultura mu-
sical de los pafses del Sur.

Y se bailo6 recio, sin descansar.

Hasta que llegd el momento en que don Isabeli-
to Morales, con traductor, anuncié que habia |lega-
do la hora de bailar el sorbon.

Los hombres se pararon uno al lado del otro,
formando una rueda, con las manos extendidas pa-
ra sujetar fuertemente &l hombro de los compaiie-
ros.

"Que no sean muchos, que no sean muchos”’,
repetia el anfitribn por miedo a que botaran el ran-
cho vy para no lastimar a los hombres, mujeres y ni-
fios que a esa hora dormia suefios naturales o indu-
cidos.

Adelante el pie derecho, atrds el izquierdo avan-
zaron primero lentamente y después més répida,
cuando el paso fue en tres movimientos. Mientras,
don lsabelito, el tltimo descendiente del clan real
de los cantores de la zona, contaba, con sonidos y
silencios, la historia y las leyendas de su pueblo,

Cantd como Sibu, su dios, plantd unas semilli-
tas en esa tierra y de ellas proceden los bribris. Por
algo Talamanca es el eje central del pafs que précti-
camente origind Costa Rica, cerrando la unién
existente entre el Caribe y el Pacffico, aseguran los
gedlogos.

Se refirid al tigre que llega con el trueno a co-
merse los hombres y al rey de los zopilotes, que
planea majestuosamente cerca de las nubes, desa-
fiando al viento.

Son las mismas historias v el mismo baile que
llenaron los palenques de las personas situadas
atras del arbol genealdgico de todo costarricense.
Y alli estaban, intactas, venciendo al tiempo, como
para recordar cudl es nuestro auténtico linaje.

Cuando el espiritu de los danzantes comenzé a
decaer por la fatiga, entraron las mujeres para le-
vantar los brazos de sus hombres. Un acto simbéli-
co, pero basado en la realidad, porque cuando las
fuerzas del indio flaquean en la siembra o en otra
labor, llega la india a darle soporte fisico y moral.
Hecho que ocurre también en la civilizacion,

Con una gran griterfa general termina el sorbén,
el Onico baile de la época precolombina que se
conserva.
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Amanecer

Entre los bribris existe la creencia de que la no-
che es amistosa, que durante ella es que ocurren las
cosas buenas, mientras que el sol es nocivo y les
causa perjuicios.

En el amanecer del domingo el embrujo de Ta-
lamanca habia desaparecido y a las 7 de la mafiana,
aunque continuaban circulando las jicaras de chi-
cha y la masica prosegufa con el mismo brio que al
inicio, la mafiana ensefi6 |a realidad.

Los indios, por familias, con los nifios en bra-
zos, hicieron el camino en direccidn contraria,
rumbo a sus ranchos, a prepararse para el lunes de
siempre.

Cultivar con platanos, yuca y maiz la pequefia
parcela dentro de la reservacién, agricultura de
subsistencia que es un remanente de su particular
formacion socioeconémica de antes del presente
siglo.

Otros son obreros de la Refinadora Costarricen-
se de Petroleo (RECOPE) en las exploraciones pe-
troleras que realiza muy cerca de esa zona.

Seglin el antropdlogo Carlos Borge Carvajal, de
la Universidad de Costa Rica, la busqueda de pe-
troleo ha provocado grandes alteraciones en el ni-
vel social, cultural y econémico, para no hablar del
ecoldgico, en el valle de Talamanca.

Se ha podido constatar que entre los hijos de
los peones se advierte un mayor grado de desnutri-
cibn en relacién con los otros nifios porque ha ha-
bido un cambio brusco en su dieta al desechar la
tradicional, consistente en productos agricolas y
provenientes de la pesca y la caza.

La nueva alimentacion que se consigue en las
pulperias es basicamente a base de hidratos de car-
bono.

El otro problema es el alcoholismo, pues los tra-
bajadores de RECOPE ganan sueldos que van de
@4 mil a @6 mil por mes. Esas cantidades tan gran-
des de dinero no han sido comunes en una socie-
dad donde |a circulacién de la moneda ha jugado
papeles minimos en la economfa. Por |o tanto, ase-
gura e| antropdlogo, buena parte de ese salario se
deja en las cantinas de la regién.

Se presentan casos de prostituciéon entre las j6-
venes; desempleo, cada vez que RECOPE no nece-
sita personal, y quebrantamiento de la familia,
pues el trabajador abandona su casa para vivir en el
lugar de exploracion y, aunque regresa cada 15
dias, va provocando la destruccién de su hogar.
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Lo que ahora sucede con los bribris es una his-
toria repetida en Talamanca.

En 1910 el Gobierno concedi¢ a la Chiriqul
Land extensos territorios en el valle de Sixaola y
Talamanca para la siembra de banano, hecho que
marcé el destino de miles de indios.

Los que no quisieron quedarse como peones ba-
nanceros huyeron hacia las zonas altas, con mas
paramos, menos fértiles. No obstante, los que to-
davia permanecen en el alto Chirripé constituyen
la (nica esperanza en todo el territorio de conser-
var la cultura aborigen.

Los que bajaron cuando la compafifa bananera
se fue estdn a punto de correr el mismo destino de
los que colaboraron con ella: la degeneracién.

El conquistador de Costa Rica, Vésquez de Co-
ronado, escribié: “Eran tan barbaros y guerreros,
con més valor que ninguna otra nacién de las In-
dias, que se defendieron rechazando a los espafio-
les y conquistadores”’.

Sucumbieron a la civilizacion y, de ser los due-
fios de la tierra, pasaron a ser marginados en la re-
serva que graciosamente se les concedié en el lugar
exacto donde RECOPE estd a punto de encontrar
petroleo.

A veces el progreso trabaja al revés.”

LA FIESTA DE LOS DIABLITOS

En representacion del triunfo y de la guerra en-
tre espafioles e indios quedd la celebracidn del jue-
go que se ha acostumbrado y existe cada treinta y
uno de diciembre, primero y dos de enero de cada
afio, entre veinticinco o treinta jugadores o disfra-
ces |lamados los diablitos y el toro.

Los diablitos son hombres que se disfrazan con
vestidos de sacos de gangoche, tapandose las caras
con maéscaras de madera. Cada jugador o diablito
tiene que tener un caracol del mar o un cuerno de
res. Esto suenan el 31 de diciembre a las 8 de la
noche en representacion que va a seguir la guerra,
ahora del toro y de losdiablitos. A esas horas tienen
que reunirse todos los jugadores en representacion
de los indios que peleaban; y el treinta y uno de di-

* Por Lidiette Brenes de Charpantier, Peritdico La Ma-
cién, Semanario de La Nacion “Enfoque™




ciernbre, a las 8 de la mafiana, ya sale el toro en re-
presentacion de los espafioles.

Este toro es hecho por los mismos jugadores de
una madera especial, muy bien amarrado y prepa-
rado; luego se le coloca la cara, que estd fabricada
por un artesano indio de boruca.

Se citan tres hombres que sean muy competen-
tes para dar los golpes a los jugadores: uno para el
31, otro para el primero de eneroy el Gltimo parael
dos de enero. Ese dia, envistade que el toroyaseda
por vencido, éstos disponen a matarlo a las 8 de la
noche, el 2 de enero. En este acto hay una gran
fiesta por la muerte del toro, que representa que el
espafiol perdid su guerra. Los diablitos representan
a los indios que ganaron su batalla. El toro muere
y el indio vive. Después de muerto el toro, se hace
una gran hoguera de fuego para terminarlo en ceni-
za, y en celebracién del triunfo se sigue el baile to-
da la noche del dos de enero y parte del tres.

Durante los tres dias de dicha fiesta, se dan nue-
ve vueltas a todo el pueblo,osean, nueve visitas a
cada casa. En cada casa hay suficiente chicha para
los jugadores, andando los tres dias acompafiados
por una flauta y un tambor. Estos dos hombres se
citan Unicamente para desempefiar el cargo de la
musica. En todas las casas hay tamales. Los jugado-
res para hacer fiesta andan el primero de eneroalas
doce de la noche, de casa en casa, viendo a los que es-
tan dormidos a esas horas. Entran en las casas y
agarran tamales para regalarles a los visitantes del
pueblo, Esta fiesta de los diablitos estan acondicio-
nadas con las fuerzas de policias hace 50 afios. Asi
ninglin particular tiene derecho de perjudicar o
molestar a los diablitos. Asi mismo, ningin juga-
dor tiene derecho de meterse en reuniones o bailes
de particulares. De lo contrario por ambas partes
son sancionados como desobedientes. Para los ju-
gadores se nombran desde el 31 de diciembre dos
guardias que van vigilando atrés de toda la partida.
Estos los llaman arrieros. El particular que trata de
molestar lo enlazan con un mecate para darle el
castigo de cuatro o seis latigazos por orden del
diablo mayor. Y el jugador que trate de quedarse
entre particulares, se trae a punta de cintarazos
con una coyunda de piel de danta, y es mal sin re-
medio, Tienen que andar dos jugadores mayores.
Son los que mandan y tienen orden de policias.”

*+ Adolfo Constenla Umafia y Espfritu Santo Maroto Ro-
jas. Leyendas y Tradiciones Borucas. Editorial Univer-
sidad de Costa Rica, San José, Costa Rica, 1979.

VISITA AL VALLE DE MORAVIA Y
A LOS INDIOS CABECARES
DE CHIRRIPO

(DEL DIARIO DE CAMPO)

Lunes 31 de abril {Lunes Santo)

Salf de Turrialba a la 1:30 p.m., después de ha-
cer varias paradas en La Suiza, Tuis, Alto Rivel,
Platanillo, Jicotes y Paso Marco, llegb la vieja caza-
dora que me transportaba a Pacuar a las tres de la
tarde; en este |lugar visité a varios campesinos y vie-
jos amigos. Viajaba conmigo en el bus, el sefior
Carlos Rivera quien trafa varias cajas de provisio-
nes para una pequefa pulperfa que él tiene en
Quetzal; por un momento pensé que tenfa que ca-
minar hasta Grano de Oro, pueblecito donde siem-
pre me hospedo para continuar el dfa siguiente la
marcha a Chirripé.

Don Carlos me invitd para que viajara en un ca-
rra de carga que é! habia alguilado a la familia Ji-
ménez t':le Grano de Oro y gustosamente acepté
pues asi me ahorraba tres horas de camino a pie.
“La cazadora ya no entra como antes a Moravia,
ahora llega una vez por semana, los sibados; sale
de Moravia a las 6 de la mafiana y regresa de Tu-
rrialba a las 4:30 p.m. Poco a poco nos han ido
quitando el transporte”, dijo don Carlos, Salimos
de Pacuar a las 3:30 p.m.; varios camiones de carga
(madera) recorren el camino rumbo a Turrialba, sa-
cando este producto de Moravia y Quetzal.

Eran como las 4:45 p.m. cuando llegamos a
Qrano de Oro; el pequefio pueblecito sigue siendo
igual, con los mismos habitantes, la casa de! anti-
guo duefio de Moravia, Fernando Alvarado habita-
da hoy dfa por Moisés Jiménez, una pequefia pul-
perfa y cantina junto a una bodega de granos, la le-
Ehen’a_ v‘dos Casas habitadas por familiares del se-
fior Jiménez. Al bajarme del carro, vi tirado en el
suelo frente a la cantina, a un indigena de Chirri-
pé; de inmediato lo reconoci, era un “puijilla”’*,
Raul Herrera Garcfa, quien vive en Kosbata (Alto
de Roble), traté de pararlo y alejarlo de ese lugar
donde estaba acostado boca abajo, a la interperie;

Apocfo o sobrenombre que se le da en Granos de Oro,
a los indigenas Herrera Garcia.

169




eran ya casi las seis de la tarde y comenzaba a os-
curecer. Como a las siete de la noche el indlgena
despertd y pudo reconocerme, él estaba preocupa-
do porque no encontraba su caballo, pregunté a
Moisés Jiménez, duefio de la pulperfa si le habia
visto y él contest6 que lo habfa amarrado porque
se iba a ir. “Estos indios toman mucho guaro®
hasta caer al suelo, ahi se vomitan y amanecen as(
tirados como chanchos”, dijo Moisés. “Pujilla”
habfa venido a vender frijoles a Grano de Oro y el
precio por la venta fue una borrachera, el "‘guaro”
es una de las principales armas que utiliza el espe-
culador para abusar del indio; le compra el frijol a
precios que ellos fijan, mientras les brindan licor,
una vez borrachos abusan con los precios pagan-
doles lo que les de la gana. Hay varios especulado-
res en Grano de Oro, Moravia y Quetzal que viven
a expensas del indigena, estas gentes no trabajan
la tierra porque son precaristas en esa zona; los te-
rrenos que se declararon en quiebra estdn hipote-
cados al banca por el antiguo duefio Fernando Al-
varado y lo Unico que hacen es vivir del comercio
que tienen con los indigenas, especulando y come-
tiendo abusos con ellos.

Después de dos horas el indigena pudo montar-
se en su caballo y se fué a Moravia, en donde le es-
peraba su hermano Alfonso para pasar la noche en
la pulperia y cantina de Sanabria y regresar al dia
siguiente aKdsbata.

Martes 1 de abril (Martes Santo)

Después de tomar café en la casa de los Jimé-
nez, serfan las seis de la mafiana; cuando me dirigl
a Moravia para conversar con los duefios de esa
gran extension de tierra, los Kibbey, dos norteame-
ricanos que llegaron a esa zona hace un afio.

El jefe del Departamento de Patrimonio Histo-
rico del Ministerio de Cultura, Juventud y Depor-
tes me habia encomendado la misién de dialogar
con ellos para evitar la destruccion de la iglesia que
estd en desuso. Ya yo le habia propuesto al Minis-
terio que se utilizara esa edificacion para beneficio
de los indios de Chirripd, grupo étnico Cabécar
que estd en proceso acelerado de perder su identi-
dad, Durante la entrevista hablé por espacio de una
hora con los Kibbey y asf llegamos al acuerdo de
realizar una visita a esta comunidad acompafiando

* Bebida alcohdlica tradicional extraida de la cafa de
azlcar.
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a expertos en restauraciéon y del Arq. Alvaro Mu-
fioz Valenzuela, Director del Departamento de Pa-
trimonio Histérico y posteriormente otra visita de
la sefiora Ministra de Cultura, Dra. Marina Volio
de Trejos, quien determinara |a (ltima palabra para
la realizacion de un proyecto que contemple pro-
gramas de ayuda al indigena por medio de institu-
ciones estatales, auténomas, semi-autdbnomas asf
comao entes privados.

La Iglesia estd en abandono y un poco deterio-
rada, sus paredes son de tablilla de cedro amargo;
noté que todos los implementos religiosos estdn en
buen estado e hice el siguiente inventario de ello:

2 candeleros de plata, tipo espafiol.

2 candeleros, bafio de plata, con chinos y drago-

nes en su fusta; uno en buen estado, el otro

quebrado en su parte superior.

cdliz y su patena, laton bafiado en plata

floreros de murano; 3 color verde y 2 color gris

bandeja con sus respectivas vinagreras (2)

cenicero {concha)

floreros pequefios

incensario colgante, de bronce

imagen de San Martin de Porres, pequefia, muy

deteriorada, sin escoba.

imagen ecueste de Santiago Apéstol

imagen del Sagrado Corazén

imagen de Marfa Auxiliadora

Via Crucis formado por 14 cuadros tallados en

madera (su marco)

1 cuadro de la Virgen del Perpetuo Socorro, su
marco tallado en madera

1 crucifijo en madera, imagen de Cristo Crucifica-
do, espafiol de Bonfill y Roig S.C., disefiadores

Barcelona fundido en hueso.

1 campana de bronce ““La Luisita” 1952

1 campana de bronce de tamafio mds pequefio
que la anterior
candelabros de bronce, de pie (laton bronceado)
incensario de pie, troquelado
incensario de cobre bronceado, 25 cm, de altura
casullas

2 implementos litGrgicos
banderas del lugar

5 cubre céliz

Manteleria varia

Matracas de madera pequefias para uso en pro-

cesiones,
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Al final de este reporte se encontraran mas de-
talles relacionados en el informe rendido por el De-
partamento de Patrimonio Histérico sobre la lgle-
sia de Moravia, Chirripo.



Después de visitar |a iglesia y de conversar con
los Kibbey, segul mi camino a Chirripé y al rato
me encontré nuevamente con los “puijillas”, Alfon-
so y Raul Herrera Garcia, unido a ellos fui visitan-
do ranchos en el camino para saludar a viejos ami-
gos. A las 12 del dia llegamos al rancho de Cecilio
Garcfa Segura en -Coco Tey (lugar de muchos cala-
bazos) donde nos quedamos por espacio de una
hora; sabrosas naranjas recib( de los hijos de Ceci-
lio y su esposa me brindd Di Chimor{ (chicha de
banano) que tomé con agrado.

Segui el viaje con los “pujillas’’ v llegamos a su
rancho a las 4 de la tarde después de trepar una
empinada cuesta; me alegré de haber regresado a
este lugar, el cual desde hace dos afios no visito. El
rancho de los "pujillas” es pequefio y consta de
dos secciones: un cuarto grande para dormir con 5
camas hechas con cafia brava y por colchén una es-
tera de vena de védstago o mastate (corteza de &r-
bol); una pequefia divisibn comunica con un cuar-
to pequefio donde preparan la chicha y los alimen-
tos; afuera estd el fuego, que consiste en tres tron-
cos, protegido por un armatoste de cafia brava con
techo de hojas del mismo material; hay cerca del
fuego una hamaca que nunca falta en todo rancho
indigena y que se usa para descansar, dos bancas
pequefias hechas de balsa sirven como asientos pa-
ra comer los alimentos. El lugar donde estd ubica-
do el rancho de los “pujillas”, (Alto de Raoble} le
hace honor a su nombre pues desde aquf se divisa
casi todo el territorio de los cabécares de Chirrip6,
el Duchi Tebue (Cerro Chirripé), Cabecera de
Chikiari, Cabecera de Nari, Boyei, el Rio Nari (rfo
mierda), el Duchf {rfo Chirripd) y otros lugares.

Miércoles 2 de abril (Miércoles Santo)

A las cinco de la mafiana estaba yo sentado so-
bre uno de los troncos que forman el fuego; la ma-
dre de los “pujillas”, Clara Garcfa Garcia, quien
pertenece al clan Siruru wak (clan del cacao) me
dio como desayuno café amargo (preparado hervi-
do sin azicar) y bananos asados en las brasas del
fuego. Durante todo el dia pasé con la familia de
los “pujillas”, alli colaboré con ellos acarreando
platanos y aporreamos frijoles y de vez en cuando
bebiendo chicha de banano. El indigena aqui en
Chirripd no tiene una hora fija para su alimenta-
cion, se lavantan a las 4 de la madrugada a tomar
el café y se van a trabajar en los terrenos, o si es la
época apropiada a pescar, llevindose consigo una
masa de pejibayes, platanos o bananos maduros en-

vueltos en hojas suasadas de banano o bijagua, ali-
mento que consumen al sentir sed o hambre, que
es cuando aquella masa se mezcla con agua. Una
vez terminada la jornada del campo se regresa a la
casa y se come arroz, frijoles negros, colorados,
blancos o ahumados, junto con bananos verdes
sancochados, pejibayes, yuca, ayote, maiz (elotes
tiernos sancochados) y de vez en cuando carne de
monte como: saino, tepescuintle, cabro; ademés
de diversas clases de pescados y cangrejos que pes-
can del rio Chirripd o las quebradas afluentes a és-

e A las 2 de la tarde bajé con toda la familia de
los “pujillas” de Késbata a Kicld (javillo), que es
un rancho pequeiio a orillas de Sini Cleri (Quebra-
da de Hule) y que pertenece a Virgilio, uno de los
ranchos vecinos que quedan a media hora de dis-
tancia entre s, uno es del sefior Adolfo Aguilar y
el otro de Alcibiades Paz Herrera; en este ditimo
habia mucha chicha de platano en Kond (especie
de canoas pequefias de troncos de madera) vy, en el
fuego una olla grande cocinando bananos maduros
para hacer méas chicha; don Alcibiades estaba pre-
parando una fiesta pero se lamentaba de que segu-
ro no iba a poder usar su Sabak (tambor) porque
no habfla conseguido iguana para ponerle el parche
o membrana a éste y tocarlo en la fiesta. Dejé el
rancho de Alcibiades y regresé a Kicléd cuando eran
las 6 de la tarde. Uno de los hijos de Claudio (otro
“pujilla’’) de nombre Milton tenia puesto sobre su
cuello un Muécle (collar hecho con mano del Jawa),
tiene tal collar piel de diversos animales con Bokuri
(zorro}, Duet Kevr (culebra béquer), Butserd (sera-
fin del platanar), concha de tortuga, de lagarto,
vértebra de gallina (de la garganta), Sirik Cle (peda-
zos de varias plantas medicinales); este collar lo pu-
so el Jawa para curar al nifio de dos afios; su madre
lo llevé al curandero porque desde que nacié llora
mucho durante las noches; ella dice que esté enfer-
mo y “el dios Sibu nos dejo al Jawd que es nuestro
doctor, el que cura las enfermedades”. La funcion
del collar, seglin creencia del Jawd, es para prote-
ger al enfermo contra los malos espiritus que estdn
dentro del cuerpo y causan las enfermedades.
Cuando el paciente se ha curado guarda el collar y
lo vuelve a usar si tiene algin malestar en el cuer-
po; generalmente el collar, como se dijo anterior-
mente, lo forman de pedacitos de plantas medici-
nales, corteza del arbol surd, piel de diversos ani-
males que fueron las primeras cosas que el dios de
los indios hizo antes de hacer a los hombres.

Ya son las siete de la noche y en el fuego la es-
posa de Claudio cocina Dika (pejibayes) que serd la
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Gltima comida con café amarge y algunos plétanos
asados y luego a dormir, mafiana Jueves Santo de-
bo estar en Capilla Uno de Chirrip6 para esperar al
padre José Roberto Rodrfguez Quesada y la comi-
tiva que le acompafia, para brindar a los indios de
Chirripd asistencia médica (medicina preventiva),
telas y otras cosas para los indigenas. Antes de
acostarme vi a la esposa de Claudio coger hojas de
Sinalgu (hortiga), que guita el dolor del reumatis-
mo; es costumbre coger las hojas y azotar la parte
afectada; cuando la hortiga hace su efecto, elimina
el dolor del reumatismo y poco a poco va desapa-
reciendo este mal que tanto dafio hace a las perso-
nas, principalmente de edad avanzada; la hoja a la
que me refiero es verde, ovalada con el borde den-
tado. “Mina", la madre de los “puijillas”, me ofre-
ci6é una cama de las cuatro que habia en el rancho;
los demas indigenas durmieron en el suelo sobre
unos cueros de res y hojas de platano o banano se-
cas; es costumbre entre los cabécares de Chirripd
que cuando llegan visitas les dan una cama mien-
tras la familia se acuesta en el suelo,

Jueves 3 de abril {Jueves Santo)

Sali del rancho de Virgilio en Kiclé a las 6 de la
mafana rumbo a Capilla Uno, donde esperarfa al
Padre Roberto que llegaria después del mediodia;
pasé a saludar a la familia Paz Herrera del clan
Tuari Wark; este clan vino en épocas pasadas de Al-
ta Talamanca y se ubicaron en Chirrip6. Continué
mi camino visitando diversos ranchos que quedan
sobre el trillo de montafia que conduce a mi desti-
no, hasta llegar al Duchi (rio Chirripé) donde lige-
ramente me bafié junto con mis compafieros de
viaje que eran Virgilio y José; éste era el menor de
los “pujillas” varones aunque estd también Mayela,
que es la Unica mujer entre ellos ademads de su ma-
dre. Después del Duchi escalamos una pendiente
por espacio de media hora para llegar al rancho de
la india Epifania Herrera, una de las personas mds
viejas de Chirripo, ella me reconoci6 a pesar de que
hacia 6 afios no la visitaba; tiene 90 afios de edad y
no ha cambiado mucho, parece la misma de siem-
pre, Epifania me ofreci6 una hamaca para que des-
cansara y un guacal con chicha de platano; habia
en el rancho 8 hamacas por la siguiente razon: ella
comercia con ganado vacuno y cerdos por lo que
generalmente viene mucha gente a su casa, sentan-
dose en las hamacas, donde discuten del precio ya
sea por medio de trueque o en dinero efectivo.
Epifania a pesar de su edad goza de buena salud,
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aunque sobre su cuello colgaba un collar de los que
pone el Jawd mezclado con otros de chaquira muy
antiguos de varios y encendidos colores.

En una de las paredes del rancho de Epifania es-
taba colgado un Setecue, artefacto formado con
varias pieles de animales, plumas de aves, concha
de armado—zopilote, carteza de é4rboles, semillas
javillo, piel de iguana, de lagarto y huesos de galli-
nas, narrado anteriormente. Esto lo usa el Jawa pa-
ra curar a sus pacientes, lo pone sobre la parte
afectada del cuerpo del enfermo y sopla para
auyentar los malos espiritus gue estdn dentro del
cuerpo del paciente; este artefacto se encuentra en
la mayoria de los ranchos de Chirripd.

El Jawa cura Gnicamente en las noches porque
asi lo ordené Sibud, cuando un indigena esta enfer-
mo llaman al Jawé quien de inmediato visita la ca-
sa del paciente, pinta un Olu (bastén de madera de
balsa con dibujos), ya de noche realiza un canto
llamado sibucté (canto del dios), que sirve como
trance para poseer el jawa dentro de su cuerpo el
espititu de Sibu, él pregunta (el Jawd) al enfermo,
qué parte del cuerpo le duele; el curandero consul-
ta las piedras mégicas (jac) y ellas le dicen el mal o
la enfermedad del paciente, el Jawd vuelve nueva-
mente a preguntar al paciente de qué Jugar adqui-
rié el mal; losJawéd dicen que hay enfermedades
qgue vienen de donde nace el sol, como el céncer,
ulcera, gripe, tuberculosis, sarampién; el reumatis-
mo viene, de donde se oculta el sol, del Norte vie-
ne Numa ri (rio Tigre) que es un Be (demonio o el
espiritu del mal que vive en cualquier rio), Numa
ri llega a las comunidades, se lleva a los indigenas y
se los come; el Jawda través de cantos v el uso de
las piedras mégicas logra expulsarlo lejos de donde
viven ellos, todos los rios tienen este demonio, an-
tes en El Reventazén habia muchos, pero unos
Jawd de Chirrip6 lo curaron,

Cuando ya el Jawd sabe qué enfermedad tiene el
paciente, sopla el cuerpo de éste, lo toca con el
cle-clic (bastén de mando); pinta otro bastén con-
teniendo la enfermedad del paciente y hace un
canto para expulsar lejos los espiritus que estdn
causando el mal al enfermo, los manda bien lejos;
después da la medicina que él mismo prepara, hay
enfermedades que se pueden curar en una noche.

Pero hay otras en que se puede durar varios
dias. Cuando el paciente ha tomado la medicina, el
curandero pone sobre su cuello el Mudcle que le va
a servir como repelente a las enfermedades mien-
tras esté en tratamiento con el Jawd. Los aprendi-
ces de Jawd pueden durar estudiando hasta 5,




inclusive 7 afios para ejercer la profesion, cuan-
do ya han aprendido los cantos y a conocer las
plantas, el maestro les da el Cle Clic (bastén de
Mando Sagrado) y las piedras mdgicas que son dos
tipos: unas de color blanco que son trafdas de Sa
Sen (rio Zent) y las otras que se llaman Dualku de
color amarillo, que el Jawd extrae del cuerpo de
animales como el saino y el cabro, sélo ellos sa-
ben como se encuentran las piedras, tocan la piel
hasta que encuentran las piedras, rajan el cuero
sacandolas; en Chirripé hay varios Jawé que son los
siguientes: Rafael Garcfa Segura, vive en Chimd
Cle (bananal). Alberto Aguilar Payén, vive en Det-
sf Baba (alto de Higuerén). Ramén Morales Jimé-
nez, vive en Cabecera de Chikiari. Antonio Mora-
les Martinez, vive en Tabosi (cabecera dos de Chi-
rripd). Esteban Martinez, vive en Cabecera de Chi-
rripé arriba. Ricardo Salazar Salazar, vive en Capi-
lla Dos de Chirripé arriba. Anibal Reyes Martinez,
vive en Tabosi (cabecera dos de Chirripé). Fausti-
no Reyes Martinez, vive en Capilla Dos de Chirripd
Arriba,

Uno de los nietos de Epifania me regalé unas
naranjas para que comiéramos en el camino y ella
me ofrecié unos huevos duros de gallina que comi-
mos de inmediato con café amargo; su nieta estaba
jugando con un hueso delgado que me [lamd la aten-
ciébn y que resultd ser un fragmento de Talacabé,
el tipo de flauta que describe William Gabb, cuan-
do visitd a los indios Teribes que habitaron dreas
fronterizas con Panamd y, que hoy dia han desapa-
recido de nuestro territorio; este fragmento de
flauta es pequeiio, mide 1 cm. de didmetro por 6
cm. de largo y es de la pata de un pelicano, estaba
terminando de examinar el fragmento de la flauta
cuando se vino un temblor que repercutid en la
montafia; nunca habfa sentido uno en mis giras de
investigacion y menos en plena selva; pregunté a
Epifania del por qué temblaba y ella explicé que
debajo de la tierra vive Ayabruck que tiene la tie-
rra alzada y cuando se enoja jala un mecate y la
tierra se mueve.

Dejé el rancho de Epifania y continuamos el ca-
mino, ahora bajando hasta el rio Chirripd cuya pla-
ya recorrimos por espacio de una hora hasta llegar
a mi destino; la Capillo Uno, construida por el pa-
dre Enrique Menzel en sus visitas de catequizacion
a los indios de Chirripo; antes esta capilla era un
pequefio rancho de cafia brava y hoy dfa sirve co-
mao refugio a los viajeros que visitan la zona. El pa-
dre Menzel naci6 en Alemania el 4 de diciembre de
1877 y entrd en la orden de los padres Paulinos,

ordenédndose sacerdote el 27 de febrero de 1804;
su misién evangelizadora la realizd en Costa Rica,
primero en las costas de la Vertiente Atlantica y
del Pacffico Sur, en Térraba, Boruca y Buenos
Alres de Osa. En 1918 se traslad6 a Turrialba don-
de fue pérroco, iniciando en los afios 20 la catequi-
zacion de los indios de Chirripd; construyo en esa
época la Capilla Uno y la Capilla Dos que queda en
Chirripd arriba. Estas dos capillas fueron construi-
das con materiales transportados al hombro por
los indios desde Moravia; fue una labor de titanes
la de estos indfgenas ya que el camino es duro y
penoso. A veces, cuando recorro las montafias de
Chirripé en via de trabajo, me pongo a pensar lo
dificil que fue para estos indfgenas transportar so-
bre sus espaldas el cinc, las gruesas vigas y las ta-
blas para el piso. Un indfgena que vive en Paso
Marco nombrado Antonio Ortiz Segura, del Clan
Cabek (Quetzal) quien fue bautizado por el padre
Menzel, dice que éste era muy bravo pues no le
gustaba que uno hablara riéndose y que habia que
ser serio como era él; les decfa que ellos, los indios,
eran como “chanchos, como animales, que no sa-
bfan ni el dfa en que habfan nacido, les obligaba
a arrodillarse y les decfa que rezaran y, como ellos
no sabfan rezar les decfa Hischa, Hisch( (tontos,
digan, digan), y les daba una cachetada mirdndoles
de reojo con malicia para que ellos rezaran, los in-
dios le tenian temor y le apodaron el “Padre Bar-
buchas’’. El era pequefio, de cara perfilada, de
edad avanzada y tenfa una barba bastante larga
con bigotes; ademas usaba anteojos.

El padre Menzel bautizé a la mayoria de los in-
dios de Chirripé, aquellos que hoy dfa son ancia-
nos; yo mismo tuve la oportunidad de colaborar
con él, en oficiar misas cuando fui monaguillo en
Turrialba; entonces él rezaba la misa en latin y si
uno no le contestaba en la misma lengua se enoja-
ba tanto, que lo regafiaba en plena misa delante de
los feligreses, a mi y a otros monaguillos de esa
época como Jorge Meckbel, Gerardo Brown vy
otros, nos daba "perecilla” cuando nos decia Ho-
norio, el sacristdn de la Iglesia, que teniamos que
ayudarle al padre Enrique; en ocasiones se escu-
chaban fuertes golpes dentro del confesionario,
asf como voces regafiando a cuanto cristiano se
confesaba con él; sin embargo me parece que en el
fondo él guerfa mucho a los indios; yo nunca lo-
gré entenderlo del todo; el padre Menzel murié el
23 de junio de 1959, en Turrialba y el colegio noc-
turno lleva su nombre.

* Cerdos o puercos.
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A la una de la tarde llegaron los primeros ind/-
genas a la Capilla; venian del Alto Telire y tarda-
ron tres dias en el viaje; ellos habfan escuchado el
mensaje por Radio Rumbo de Cartago, anunciando
que el Padre Roberto Rodr(guez estarfa en la Capi-
lla Uno de Chirripé con doctor, dentista, gente del
Registro Civil v por eso ellos decidieron venir, sus
nombres son Abel Brenes, Armando Moya Chévez,
Rosa Castro Garcfa, Ornalda Brenes Garcfa, Ros
Mary Brenes Garcia y su hijo “de brazos”, Reinal-
do Chavez, las mujeres pertenecen al clan Siruru
Wak (Cacao), los hombres son Cabék (Quetzal),
todos viven en San Pedro de Rfo Cuén (Coén}.

A las 2 de la tarde llegaron los funcionarios del
Registro Civl; ellos salieron con toda la comitiva a
las 12 del dia de la quebrada de Platanillo. Siguie-
ron llegando més indigenas de Beré, distante a dos
dias de camino, ellos son Flor Martinez Reyes y su
hija Jeannette, Mar(a |sabel Morales Martfnez, Mil-
ce Magris (Emilce Madriz) Morales.y su hija Ana-
bel Céspedes Martinez, Julidn Céspedes Martinez y
los nifos Emiliano Morales Martinez, Leonel Mar-
tinez Morales, Edgar Céspedes Morales, Olga Maria
Mart(nez Morales, la anciana Clementina Mart(nez

Martfnez y su nieto Franklin Morales Martinez,
Ana Maria Socorro Mart{nez Martinez, Maria Mag-

dalena Morales Martinez, José Manuel Morales
Martinez, Maria de los Angeles Martfnez Reyes y

sus hijos Adelia, Alisto, Antonio Alexis; Irma Mar-
tinez Martinez y sus hijos Mirania, Nazario y Ya-
mileth: Rosendo Morales y su hija Marcelina,

A las tres de la tarde llegaron otros indigenas de
Paso Marco, Pacuar de Cabeza de Buey; los de Bo-
yei, Cabecera de Chikiari, Cabecera de Nari, asf
como de Capilla Dos a las cinco de la tarde. Los de
Rfo Sapo y Barilla llegaron a las 5:33 p.m., los 0l-
timos en acudir fueron los familiares de los *'puji-
llas” que venfian desde Kosbata.

El equipo de asistencia al indfgena se instalo en
la capilla que construyd el padre Menzel; esta igle-
sita, que es una armazon de madera forrada con
cinc, tiene dos aposentos: uno donde se celebra la
misa y por la otra parte de atrds otro mas pequefio
para hospedaje del cura. Hoy Jueves Santo no ha-
brd misa, pues ambos compartimentos estaban re-
pletos de grandes cantidades de sacos, valijas, cajas,
ademas del equipaje del mismo personal; en reali-
dad era poco el espacio que quedaba para pasar la
noche en ese lugar.

A las 6:30 p.m. Roy Antonio Brenes Rojas, jefe
de cocineros del equipo, dijo: —""Comida, comida
hagan fila”I—. El padre Roberta, quien era el coor-
dinador general del equipo, dio instrucciones antes
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de comer sobre las responsabilidades de cada
miembro del grupo para el dfa siguiente, Viernes
Santo; Roy habfa preparado comida para las trein-
ta personas, que constitufan el equipo de asisten-
cia, pero de pronto |a iglesia fue invadida por doce-
nas de indigenas que querfan agregarse a la cena de
los visitantes; Roy tuvo que preparar tres raciones
mas, puesto que todavia a las siete de la noche se-
gufan llegando indigenas de diversos lugares; la co-
mida no fue tan exdtica; era arroz con tallo de vas-
tago, frijoles molidos y refresco de naranja agria.

El equipo de mujeres durmié en el comparti-
mento de atrds de la capilla, los médicos levanta-
ron una tienda de campariia, los funcionarios del
Registro Civil durmieron entre los sacos gue conte-
nfan telas apilados dentro de la capilla; el padre
Roberto y dos compafieros pasaron la noche en un
ranchito que les construi de varilla y hojas de pla-
tano por techo; yo pasé la noche muy tranquilo en
el bananal debajo de matas de banano, con un sa-
broso lecho de hojas secas en compafifa de varios
indigenas; no es la primera vez que duermo en esta
forma, pues cuando he asistido a alguna fiesta en
Chirripd vy llega mucha gente, el rancho no basta
para acomodar los visitantes y asf la primera mata
de banano gue aparece ss la mejor cama para dor-
mir.

A las diez de la noche los dos bananales que es-
tén a los costados de la capilla estaban repletos de
indigenas durmiendo; al frente, la tienda de los
médicos y, envueltos en cobijas los del Registro
Civil; en la capilla, las mujeres y parte de los hom-
bres descansaban profundamente dormidos. Unica-
mente unos cuatro fuegos encendidos en el bana-
nal anunciaban que en ese lugar habia gente, en fin
mucha gente con una diffcil tarea esperdndolos el
Viernes Santo. Sin embargo, para los indigenas va
a ser un gran dia porque ha venido el “"Padre” y
quién sabe qué regalos les habrd trafdo.

Viernes 4 de abril (Viernes Santo)

A las cuatro de la madrugada me despertaron
unos gritos y fuertes golpes de ramas que golpea-
ban cerca de donde yo me encontraba durmiendo;
uno de los fuegos que los indfgenas habfan hecho
para ahuyentar los zancudos durante |a noche, ha-
bfa producido un pequefio incendio que si no se
apagaba de inmediato, podria devorar parte del ba-
nanal y la plazuela donde esté instalada la Capilla;
varios indigenas se encargaron de contenerlo; ha si-
do riguroso el verano y tanto hierbas como peque-



fios arbustos estaban muy secos, amenazando con
hacer estallar un voraz incendio en el bananal donde
dormia tanta gente incluyendo gran cantidad de ni-
fios de corta edad. Poco a poco fue despertando el
personal debido a los gritos provocados por el in-
cendio. A las 6 de la mafiana ya la mayoria de los
indfgenas estaban listos esperando que el padre y
la comitiva entraran en funciones; Roy prepard el
café una hora después y a las 7:30 ya todo el perso-
nal estaba listo para actuar. El padre reunio al perso-
nal en la Capilla para repartir las funciones a cada
equipo: los médicos atenderfan en la parte de atrés
de la Capilla, los odontdlogos al frente y los del
Registro Civil debajo de un érbol de naranja agria;
el padre Rodrfguez bautizé en el bananal a varios
nifios y algunos ancianos; el equipo de Servicios
Generales trabajo en otro costado de la Capilla, de-
bajo de matas de plétano, repartiendo retazos de
telas, cobijas y zapatos a las mujeres.

A las 9 de la mafiana acudieron maés ind(genas
a la Capilla; éstos venfan de Quetzal y provenientes
de tantos lugares; sumaban unos trescientos cin-
cuenta y para el medio dia se esperaban mads. Pri-
mero se les dio asistencia a los procedentes de lu-
gares lejanos que debfan regresar este mismo vier-
nes, luego seguirfan los que viven cerca de la capi-
lla y al decir cerca quiere decir dos, tres y hasta
cinco horas a pie por duros caminos montafia
adentro, que es el refugio donde habita este grupo
de indfgenas cabécares desde tiempos remotos.

Yo me encargué de atender al equipo de televi-
sién del Canal 13; hicimos varias tomas en diversos
lugares sobre forma de vida y costumbres del indio
de Chirrip6 a las que nuestra sociedad tan vergon-
zosamente ignora; también se logré filmar un do-
cumnental sobre los Cabécares, que serfa trasmitido
el 19 de abril. Dia del Aborigen Costarricense por
esta misma televisora,

Este Viernes Santo ha sido un dfa muy agota-
dor y parte del equipo se encuentra cansado; el pa-
dre decidié dar un pequefio receso y nos reunio pa-
ra tener una liturgia; nos hablé de que la labor que
nosotros estdbamos realizando para ayudar a nues-
tros hermanos los indigenas le recordaban que
hoy, un Viernes Santo, Alguien murio en la cruz
por tanto amor que tuvo a su pueblo; que nosotros
ahora estabamos dando una muestra de ese amor,
aliviando a unos hermanos nuestros de una o de
otra forma con esta visita a Chirrip6. E| padre ha-
blé por espacio de media hora y luego regres6 a las
labores. Afortunadamente no llovié, pero hubo un
calor insoportable, de modo que el pequefio trillo

que conduce al rfo Chirrip6 estaba lleno de gente
que iba y venfa para bafiarse en éste y asl poder re-
frescarse un poco; yo fui con el equipo de televi-
sién a filmar un rancho de un sukia y un partido
de futbol que los indios jugaron en un bananal ubi-
cado en un playon del rio Chirripd; compitieron
los indios de Pacuar de Cabeza de Buey con los de
Chirripé y el marcador fue de 4 goles contra 3, ga-
nando los visitantes en un juego muy disputado;
ellos no son grandes estrellas en este deporte, pero
s/ unos héroes por el trabajo que realizaron al
construir esta pequefia plaza de deportes; pues tu-
vieron que quitar grandes piedras (rocas) que si es-
tuviéramos en el Valle Central demandarfa uso de
un tractor, pero aqul se descanoce tal maquinaria
y es la fuerza humana la que realiza todo el traba-
jo.

A las 6 de la tarde se suspendieron las labores
porque ya estaba oscuro y no se podfa trabajar; el
equipo humano estaba rendido y algunos yacfan
agatados en el zacate; hoy fue un dfa muy laborio-
so y segufan llegando mds indfgenas; cada miem-
bro de la comitiva cumpli6 a cabalidad |a tarea que
se le asignd. Roy grité nuevamente: —"'¢Comida,
comida, hagan filal” — pero fueron pocos los que
se levantaron debido al cansancio. Durante |a no-
che charlé con varios indigenas de diversos lugares
sobre aspectos de su cultura, y recopilé algunos
cantos de trabajo, leyenda y usos de plantas medi-
cinales.

A las 10 de la noche todo el personal e indige-
nas se habian acostado en los msmo lugares en que
durmieron el Jueves Santo, solo que hubo que ha-
cerle un nuevo rancho al padre, porque los caballos
que transportaron los equipos de trabajo se lo ha-
bian comido. Para mafiana Sdbado Santo esté pro-
gramada la salida a Turrialba y durante el camino
pasarfamos a la casa del sefior Moisés Aguilar para
filmar una danza tradicional de los cabécares junto
con Rigildo, cacique de Chirripé.

Sibado 5 de abril (S4bado Santo)

Hoy tenemos gue caminar duro: debemos regre-
sar a Sipiri (Quebrada de Platanillo), donde co-
mienza la Reserva Indigena de Chirrip6 y que esta
a varias horas de camino. A las siete de la mafiana
estaba lista la valiosa carga para ser transportada en
caballos; algunos indfgenas se habfan quedado para
colaborar prestando sus bestias que en total fueron
seis, v que acarrearon los equipos: de television,
médico, odontolégico y parte de objetos persona-
les.
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Yo sall a las siete y treinta de la mafiana con
dos indfgenas para llegar a la casa de Moisés Agui-
lar, donde nos esperaba un grupo de cabécares para
filmar algunas danzas; hicimos varias paradas en el
camino para descansar y aproveché la oportunidad
para tomar fotografias de [a region. A fas 9 de la
mafiana llegamos a la casa de Moisés donde hab(a
bastante gente, la mayorfa se encontraba tomando
chicha dentro de un ambiente agradable; |a casa de
la familia Aguilar no es un rancho tradicional, aun-
que su interior si preserva ciertos rasgos, como el
fuego de tres troncos en el suelo, la canoa donde se
prepara la chicha y las bancas pequefias que sirven
como asientos, asi como la hamaca de burfo. Don
Moisés hizo una nueva casa con la ayuda de sus hi-
jos v que precisamente adquirié en Turrialba; tiene
una sala con un juego de muebles, y tres habitacio-
nes m4s; el techo es de laminas de cinc transporta-
das al hombro desde la Quebrada de Platanillo. La
casa tiene un color anaranjado encendido y se en-
cuentra ubicada en el centro de un bananal, junto
a la vieja vivienda que todav(a sirve como cocina y
almacén de granos, y de vez en cuando, para las
fiestas. Algo que me |lamé poderosamente la aten-
cién es que la familia Aguilar es la primera en Chi-
rripd en poseer un televisor que funciona con una
baterfa de 12 voltios; ellos frecugntemente vana
Turrialba y sus antiguas costumbres van desapare-
ciendo; ya su forma de vida es similar a la del cam-
pesino del Valle Central, aunque preservan su idio-
ma vy, lo més importante, su conciencia étnica; lo
mismo sucede en otros lugares cercanos a Moravia;
Cabeza de Buey, Beré y Quetzal; ya cuesta ver los
ranchos redondos (conicos) construidos con mate-
ria prima extraida de la Madre Naturaleza; pero, al
otro lado del rio Chirripd, los indfgenas son mads
conservadores o menos influenciados y su sistema
de vida se encuentra hasta nuestros dfas con pocas
alteraciones, abundan los ranchos cénicos y el B0O%
de la poblacién no habla espafiol aunque lo entien-
den.

A las diez de la mafiana llegd el padre Roberto
y el personal de Canal 13; los demés miembros del
equipo continuaron la marcha a la Quebrada de
Platanillo donde nos esperarfan mientras el padre,
el camarégrafo, su ayudante y yo filmarfamos las
danzas. El cacique Rigildo preparé la gente y don
Moisés trajo tres Sabak (tambores) y reparti6 dos
a unos indigenas quedandose él con uno; éstos se
colocaron en una pequefia plaza al frente de la vie-
ia casa, y se instal6 la camara de videotape, los tres
indigenas comenzaron a danzar Muakuke, danza
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tradicional de los cabécares de Chirripd, que con-
siste en una fila de ejecutantes de tambores bailan-
do primero en Iinea, pegados unos con Otros, y
luego formando un cfirculo; esto al ritmo de los
tambores y con la participacion de hasta seis ejecu-
tantes; lamentablemente, al iniciar la filmacion la
grabadora de videotape se dafié obligdndonos a
suspender la actividad, No todos los dfas se puede
llevar a esta zona un equipo de televisién; explico
el camarégrafo, que los golpes del caballo le dafia-
ron el equipo. Por espacio de quince minutos tra-
to él de reparar el dafio, pero fue imposible pues se
necesitaba un experto en este tipo de grabadoras.
Guardamos el equipo de television y se continud
la marcha hasta llegar al medio dfa a la Quebrada
de Platanillo, donde nos esperaba el resto del per-
sonal.

Después de saborear un almuerzo frio que con-
sistié en frijoles, chiles jalapefios y salmén enlata-
do junto con tortillas y galletas de soda, regresa-
mos a Turrialba donde llegamos a las tres de la tar-
de, dejdndome el padre Rodriguez en mi casa de
habitacion.

EPILOGO

Al presentar este trabajo, no simplemente tra-
tamos de una visita un grupo indigena costarri-
cense, sino quiero demostrar parte de su historia
y de la realidad de su forma de vida y costumbres
del indio Cabécar de Chirripo, indfgena que estd
destinado a desaparecer absorbido por una socie-
dad extrafa a su cultura llamada *‘civilizacion™. Al
indio lo han tirado en la montafia, en zonas de tie-
rras no aptas para la agricultura, lugares de dificil
acceso que le constituyen sitios de refugio huyen-
do de diversos problemas impuestos por el hombre
blanco; dentro de esta montafia vive Siba, su dios
que cuida de ellos, pero que pasa hoy dfa, has -
ta este lugar les ha llegado una Misiér: Evangélica
Norteamericana que opera desde hace varios afnos
con metas de neoconquistadores y que tratan de
extinguir las milenarias culturas indigenas impo-
niéndoles patrones extrafios a su idiosincrasia, esta
Mision Evangélica aplic6 métodos de alfabetiza-
cién que estuvieron fuera del control oficial, aun-
que en la actualidad presentan ellos mismos un
nuevo plan con el visto bueno de CONAI y del Mi-
nisterio de Educacién Piblica; esta Mision ha tra-
ducido en cabécar varios libros de los Santos Evan-
gelios ademas de grabaciones en discos de 78 revo-
luciones por minuto de Himnos evangélicos y men-



sajes que fueron repartidos en varios ranchos junto
con pequefias “‘vitrolas”, destruyendo de esta for-
ma su sistema de creencias; ya el indio no sabe si
creer en Sibu o en el Jesucristo’’ impuesto por los
misioneros que le llegan con el “‘cuentico’’ de que
el mundo se va acabar pronto y hay que arrepen-
tirse”. Me pregunto, {existe en Costa Rica libertad
de culto?, entonces sefiores de CONAI, sefiores go-
bernantes, por qué operan misiones norteamerica-
nas en zonas indigenas; el indio es un ser humano
al que se le debe respetar su propia cultura, su for-
ma de vida y costumbres; aunque vive en las mon-
tafias a las que nuestra sociedad llama “Reserva
Indigena o Reservas Forestales’’, él subsiste ante
una gran cantidad de programas que no son acorde
a su realidad y que son llevados a sus comunidades
por diversos organismos nacionales y extranjeros,
cometiendo en esta forma todo un etnocidio cultu-
ral. Deberfan ajustarse los cinturones nuestros go-
bernantes y poner cartas en el asunto, si el Estado
por medio del ITCO y con el visto bueno de la
CONAI declararon las “'Reservas Indigenas’, por
qué opera en Chirripé una compafifa minera ex-
tranjera sin el consentimiento del propio indio que
es el legitimo duefio de esas tierras antes de la |le-
gada de los conquistadores espafioles; y qué pasa
en Talamanca con las exploraciones de cobre; el in-
dio cada dia presenta denuncias sobre esas compa-
fifas que operan en sus tierras, denuncias que no
son escuchadas.

La situacion del indio en la actualidad debe to-
marse en cuenta como una medida de EMERGEN-
CIA NACIONAL, las compafifas mineras extranje-
ras asf como las misiones evangélicas norteamerica-
nas estan destruyendo parte de nuestro ser costa-
rricense; debemos salvaguardar nuestro patrimonio
histérico cultural que conforman nuestra IDENTI-
DAD NACIONAL.

Turrialba 26 de junio de 1980.

FIESTA DE CONSTRUCCION DE
UN RANCHO

Cuando un indigena construye un rancho hace
una fiesta con participacién de varios invitados,
prepara suficiente chicha segtin el producto de la
cosecha (platano, banano, pejibaye y maiz), llama
a un Judieiye (organizador de fiestas de rancho), se
deja destapado una parte del techo a la que los in-
digenas le llaman Justsd Bata (parte alta del ran-

cho) que se cubre una vez terminada la fiesta. El
duefio del rancho limpia las vigas y columnas don-
de el Judieiye dibuja la figura de Sibu {dios de los
Cabécares), de Suld (quien hizo la tierra por man-
dato de Sibu), un lagarto, una culebra bequer y un
zopilote; terminados los dibujos, él canta varias
canciones que en su contenido narra como Sibu
dejo todas las cosas ah( en la montafia para ellos, y
de esta manera bendice el rancho y este queda pro-
tegido de unos insectos llamados en cabécar Yere
que se comen las hojas de strtva que forman el te-
cho. Carlos Luis Morales guien vive en Chirripé
arriba, cerca de la Capilla Dos es un Judieiye de los
pocos que quedan en esta zona, los indigenas le
contratan y el pago lo hacen en efectivo o por me-
dio del trueque.

La fiesta de inauguracién de un rancho es una
de las ceremonias mas bellas de las cuales he tenido
el placer de observar y participar en ellas, la Gltima
a la que asistf fue en Nari, con la familia de Efrafn
Garcfa Paydn, duré un dia y una noche con parti-
cipacion de mucha gente, todos indfgenas en la
que se encontraban varios Jawa, hubo bastante chi-
cha de banano; logré grabar los cantos que inter-
pretd el “judieiye’ los cuales estoy transcribiendo
para su respectivo andlisis; la fiesta se realizd en el
mes de mayo. En el rancho, principalmente en las
entradas que son dos, colocadas una al este y la
la otra al oeste como es costumbre, pintaron dos
lagartos, en cada una de éstas para que no lloviera
en ese lugar donde se estaba celebrando dicha fies-
ta.

SABAK
MEMBRANODONO: 211.26.1*

El Sabak es un tambor de golpe directo, de un
parche; el cuerpo del instrumento es en forma de
“copa”, el extremo opuesto a la piel estd abierto y
es adherida a la madera sin atadura alguna, Gnica-
mente con la sangre o gelatina fresca del anirnal,
que generalmente es la barriga de la "iguana’’.

El Sabak es el tipo de tambor més estilizado que
se encuentra entre nuestros indigenas y lo preser-
van desde tiempos precolombinos, su uso es entre
los cabécares de Chirripé y en otros lugares donde
habita esta etnia, aunque también se le encuentra
agonizante entre los bribris de Alta Talamanca; se
usa para acompafiar el canto en los funerales y en

Numeraciéin gue corresponde a la clasificacion
HORNBOSTL SACHS de Ios instrumentos musicales.
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las danzas como Mudkuke y Blrsique. Se interpre-
ta sujetdndose debajo del hombro izquierdo, se

golpea con las "yemnas” de los dedos de la mano
derecha.”

LAS PIEDRECITAS MAGICAS
DEL USEKAR*1

— ¢Los usékares tenfan piedras /ia’/? ‘®
— S, ellos tenfan muchisimas.

Trajeron muchas de alld abajo; de alld abajo las
trajeron.

Sibo dej6 los usékares en la tierra antes de que
amaneciera. Entonces, de alld abajo vinieron ellos.
Alld en ese lugar pusieron la primera casa; el nom-
bre de ese lugar se llama en nuestro canto:

It wathake wat ditsiala

AlIf él se encontro con diablos y se comi6 al je-
fe de ellos. Sibo lesacd de sus entrafias una piedra.
Luego &l se vino més para aca.

El tenia otra casa. El lugar donde esta esa casa
se llama en nuestro canto:

)
b7 7 7

a jua sa lua orsula

y
==t

b
L 8

—
b #

*  Rodrigo Salazar Salvatierra. Los Cabécares (Cronica de
viajel. Centro Universitario del Atldntico. U.C.R. 1980
——————— ~

1.- Narrador: el médico aborigen, Francisco Garcia, de
Coroma; en bribri, el 30 de abril de 1982, Transcrip-
cion: José Feliciano Elizondo. Recolectores: Carlos
Soto y Maria Eugenia Bozzoli de Willie. Partitura: Jor-
ge Luis Acevedo. Laboratorio de Etnologia, Universi-
dad de Costa Rica.

2.- /sia/ son unos guijarros, generalmente cuarzos, peque-
fiitos, que los médicos aborigenes talamanquefios usan
para consultar sobre las enfermedades. Los usékares no
eran los médicos sino los jefes maximos talamanque-
flos, con poderes politicos y magico-religiosos, para
vencer calamidades piblicas, como plagas o guerras.
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Alli se encontroé otro diablo y se lo comié. Sibo
le sacd otra piedra de sus entrafias. El se vino y lle-
go a la otra casa. El lugar donde esta esa casa se lla-
ma en nuestro canto:

/ ?

s die luachastro a chaso  rorsa

AllT él se encontré otro diablo, lo maté, le saco
una pelota y era una piedra, él le quité la envoltu-
ra, €l se vino a un lugar llamado en nuestro canto:

=P e

ktsal wa tali ~wak  ksasava ktsa

Este es aquel |lugar de abajo. Entonces asi es el
cuento del usékar, sus clanes vinieron de dos, de
Tegliwak, mupa KokLipa. Entonces él se vino a
otro lugar |lamado en nuestro canto:

N
]
pé LA I
) 77 7 7
spa. cuai 'vé spasiala spalairé

Allf se encontré un diablo, lo maté, le sacé una
pelota, llegd a un lugar a un lugar llamado.

4
/
té rua tsi i wa jerbekuéwa

Allf en ese lugar hay muchos diablos y él los
matd. Los usékares tienen muchas de esas piedras
tantas como las que tienen otros jefes.

En el lugar llamado

|

SIS P35

”

b

L 4

o

sororsa farts
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ker wa fer bé kuéwa

Sibo encontré un diablo.
En el lugar llamado

a /i wa jerbé  kuéwa

El encontrd un diablo.
En el lugar llamado

= {—p———
H I

té lua jer be kué wa

El encontré un diablo.
En el lugar llamado

4
===S ==
&

dé  wa ier  bekué é

El encontré un diablo,
En el lugar llamado

)

: F P 7
T 1
i 1-1 " v" ‘_l’ - +J+*_
/ ] 4

dw 6 wa ko wa jer be ku é

El encontré un diablo.
En el lugar llamado

)

W I6 wa cha déyé j ké el
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El encontré un diablo.

Adll4 es la orilla del mar, él se desaparece,
En el lugar llamado

=2 =S SSS=E

di fa koo eé di  wo tskirike

I

Alll es donde nace el sol.
En el lugar llamado

7
ko ga ya @ rra vya er ka fak

All{ estan los confines del mundo.
En el lugar llamado

ti ra ko blakotko ée o twaliaserke

All4 es donde vive la gripe,
Allf él lanzé la gripe.

Fi

e ———
I

[}

o

de e tétwaliau ya mi mi cho waaiékaka ko€ da g6 a

Se va por aquel lado de arriba por debajo del
cielo, en el lugar llamado

| A k
) ' :75—};7 : b'ﬁ ’Bﬁ"

ku Jle wa ba su wa kol wa la wa kiri  wa

r
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see tklocha i a wa shél wa kol

ee ka i serke ka i wdk seie  bokli fia

es | rik mi  rier dia wa
Allf vive la lluvia
AllT vive la lluvia.
Las lluvias eran gente como nosotros; entonces vi-
vian allf.

Luego Sibo las barrié y las mand6 all4 abajo.
En el lugar llamado

o N

s
/ 77

bo wa do wa

estdn las nubes que eran gente cOmo noOsoOtros.
Ellas vivian alld.
En el lugar llamado

/2)
)
ESESS=
i to wa SN wa

estd el musgo que se encuentra en el cielo.
y en los arboles,

este musgo era como gente

alli vivia,

sobre ése se sube Sibo

y lo corta con sus alas.
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El cielo es muy azul, en é| hay piedras muy pe-
quefiitas, por esa razén ellos hicieron muchas casas
y allf viven ellos, Los usékares trajeron esas piedras
y por eso ellos vencen en muchas cosas, faciimente
ellos mandan las enfermedades; facilmente ellos las
mandan a encerrar. Nosotros somos doctores senci-
llos, limitados. Pero Sibo dej6 para nosotros la pie-
drecita de consulta. /kérwa/.

Si vamos a llamar saflno, hay una piedrecita
para eso.

Si vamos a llamar venado, hay una piedrecita
para eso.

Si vamos a llamar zopilote, hay una piedrecita
especial, con eso nosotros hablamos. Sibo perso-
nalmente las dejo. Nosotros entendemos nuestros
trabajos.

— ¢Loentiendes ta? Pues es asf.
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GUER BN

Seis piezas faciles para piano
De Jorge Luis Acevedo
con temas indigenas
(Bribris)

Cancion de Cuna
Canto Awa
Cancion de Cuna
Canto Funebre
Canto de Trabajo
Canto de Amor
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CANTO AWA (Sukia)

Muy r ftmico y percusivo(® Miguel A.Quesada)
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CANCION DE CUNA BRIBRI

Lento y espiritual Ca Miguel A.Quesada)
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. CANTO DE TRABAJO BRIBRI
Lento y delicado (a Miguel A. Ouesada) Jorge L. Acevedo ;%
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LA NINA BLANCA

“5-Muy-delicado-confluidez

Jorge L. Acevedo
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