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INTRODUCCION

El presente trabajo es un estudio de la practica musical realizada en
Costa Rica entre 1840 y 1940. En él, la musica se entiende no como "el
arte de producir sonidos", definicion presente atin en muchos dicciona-
rios musicales, sino como una practica social y, por lo tanto, inmersa en
un contexto economico, politico, social y cultural. Asi, el trabajo procu-
ra entender los procesos que afectaron la produccion y la ejecucion mu-
sical, asi como su recepcion, durante el periodo mencionado.

Una aclaracion necesaria es que [a musica estudiada es aquella rela-
cionada con el lenguaje musical occidental y que dio origen a una pro-
fesidn musical secular. Deja, asi, de lado otras musicas que existieron en
el periodo, como, por ejemplo, la mtsica indigena, la musica afro-caribe-
fia, la musica tradicional y la miisica folclorica y toca, solo tangencial-
mente, la intensa practica musical que se efectud en la Iglesia.

En los cien afios de estudio, Costa Rica sufrid una serie de transfor-
maciones economicas, politicas, sociales y culturales muy importantes. En
la década de 1840, la produccion del café permitié el ingreso del pais en
el capitalismo y, con él, cambiaron la distribucion de la tierra, las relacio-
nes sociales y las comerciales. El Estado, inicialmente poco mas que un
administrador de relaciones diplomaticas, fue transformandose, paulati-
namente, al asumir otras funciones como la produccion de legislacion y
el ordenamiento institucional. A finales del siglo, el Estado asumio un pa-
pel fundamental en la modernizacion y en la consolidacién de una iden-
tidad nacional. A inicios del siglo XX, nuevos actores sociales emergie-
ron al asumir los trabajadores de diversa indole un papel bastante acti-
vo en lo politico y en lo social. En este complejo panorama, [a musica,
parte de un mundo cultural muy variado, tuvo un papel, a veces, acce-
sorio y, muchas otras veces, esencial, pero poco visibilizado hasta ahora,
en la consolidacion de la identidad nacional.

Para determinar el papel de la musica en ese vasto panorama, se estudia-
ron diversas agrupaciones o actividades musicales que fueron basicas para
una intensa vida social. Ellas son: las sociedades filarmoénicas, las filarmonias

1. Victor Hugo Acufia Ortega e Ivan Molina Jiménez. Historia econémica y social de Costa Rica (1750~
1950). (San José: Editorial Porvenir, 1991); Héctor Pérez Brignoli. Breve historia contempordnea de
Costa Rica. (México: Fondo de Cuitura Econémica, 1997).
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municipales, los grupos de camara, las orquestas de salon, las retretas, las
veladas, los bailes y las representaciones liricas, entre otros. También se es-
tudiaron la estructuracion de las bandas militares, la instauracion de la
materia Canto, el proceso de asimilacion del Himno Nacional y 1a invencidn
de la musica nacional; todos estos procesos apoyados directamente por
el Estado, en diferentes momentos. Por ultimo, como parte de la comple-
jidad social que se produjo durante el periodo en estudio, se analiz6 el
desarrollo del oficio musical en sus diferentes facetas.

Aunque la actividad musical estuvo presente en todo el territorio na-
cional, las fuentes disponibles presentan, en su mayoria, la actividad efec-
tuada en centros de poblacion importantes. Es sobre todo la actividad
musical producida en San Jos¢, Heredia, Alajuela, Cartago, Liberia, Pun-
tarenas y Limoén, la que encontramos en los documentos. En los prime-
ros casos, son centros que adquirieron una mayor complejidad urbana
y mayor cantidad de poblacion durante el periodo estudiado. En el ca-
so de los puertos, es su posicion geografica la que los convierte en cen-
tros importantes de recepcién de informacion de todo tipo y, entre ella,
la musical. Las filarmonias, grupos muy numerosos, permitieron delinear
la practica musical en poblaciones mas pequefias.

R

Esta investigacion se ubica en la nueva corriente historiografica que
procura interpretar la historia no solo desde el punto de vista de la es-
tructura material, sino integrar lo cultural como factor explicativo. Den-
tro de ella, se estudia tanto lo institucional y lo formal como, también, lo
cotidiano y lo popular. Desde el punto de vista musical, implica estudiar
a los compositores, sus obras y las instituciones musicales, asi como la mu-
sica en sus funciones politica y social. Para ello, se estudio de qué mane-
ra se organizaron los grupos musicales; quién contrato a los musicos, co-
mo fueron estos pagados y los diferentes propositos para los cuales la mu-
sica fue utilizada. De esta manera, la mtsica se convierte en un elemento
mas en el proceso historico de formacion de la identidad nacional.

Este enfoque coincide con la nueva corriente en los estudios musicales
internacionales. Desde la década de los afios sesentas se inicid un amplio
debate en musicologia, que ha llevado a cambios tedricos y metodologi-
cos importantes. Este debate, iniciado por el sociologo Max Weber? y el
filosofo y sociologo Theodoro Adorno?, se intensificd en la década de los
afios setentas y ochentas y ha dado como resultado numerosos estudios
acerca de la musica como un hecho social. Esta nueva corriente no niega
la subjetividad del hecho musical, pero reconoce que esta sub-
jetividad no es espontanea ni ingenua como usualmente se ha supuesto,
sino que esta construida por sujetos cuya logica estd mediada

2. Max Weber. The Rational and Social Foundations of Music. (Londres, Southern lffinois University
Press, 1977).
3. Theodor Adorno. Philosophy of Modern Music, (New York: Seabury Press, 1973).



por factores histéricos. El estudio de la practica musical como hecho
social, no solamente como hecho estético, nos permite insertarnos den-
tro de la corriente de la historia social y de la nueva musicologia, lo cual
nos faculta para aprovechar los avances en este sentido, tanto de la his-
toriografia nacional como de la internacional.

En este trabajo, la practica musical se enfoca tal y como la define
el socio-musicologo Kurt Blaukopf; es decir, el "estudio de los tipos de
comportamiento musical, de los patrones del comportamiento musical
y de las expectativas del comportamiento musical™. Como hecho so-
cial, la musica serd estudiada desde diversos aspectos: el objeto para el
cual se produjo el hecho musical, la variedad de personas que partici-
paron en él, la diversidad de actividades musicales, la conformacion del
publico, los espacios en que el hecho musical se produjo y la diversi-
ficacion del repertorio musical.

Otro de los enfoques posibles es analizar de qué manera el Estado
costarricense utilizé la capacidad de la musica para comunicar y trans-
mitir sentimientos, para apoyar el proceso de consolidacion de la iden-
tidad nacional. Eric Hobsbawm explica cémo la musica, en su forma po-
litica (himnos y marchas militares), es uno de los simbolos que mas uti-
lizan los Estados para ayudar a despertar el sentimiento nacional. Al ser
socavados los antiguos métodos (como la religidén y la monarquia) para
mantener la subordinacion, la obediencia y la lealtad del pueblo, el Es-
tado "inventa tradiciones" y ritualiza la vida politica para ayudar al pro-
ceso de consolidacién de la identidad nacional®. En el contexto latinoa-
mericano, Guy P. C. Thomson enfatiza en la utilizacion, por parte del Es-
tado mexicano, de los cuerpos filarmonicos en la conformacion de la
identidad nacional®, asi como de los roles politico y ceremonial de las
bandas de pueblo?, y Lilia Ana Bertoni sefiala la importancia de las ce-
remonias publicas en la construccion de la nacionalidad argentina y, den-
tro de ellas, la ejecucion del himno nacional por parte de bandas y co-
ros8. En Costa Rica, Steven Palmer ejemplifica claramente la construccién
"desde arriba" del héroe nacional Juan Santamaria’, y Patricia Fumero

4. Kurt Blaukopf. Musical Life in a Changing Society. (Oregon: Amadeus Press, 1992), p. 5.

5. Eric Hobsbawm. "Mass-Producing Traditions: Europe, 1870-1914”. En: Hobsbawm, E. y
Ranger, T. (Eds.), The Invention of Tradition. (Cambridge: Cambridge University Press, 1983);
{dem. "Inventando tradiciones”. En: Entrada Libre. {octubre-marzo 1988), pp. 3-16.

6. Guy P. C. Thomson. "Bulwarks of Patriotic liberalism: the National Guard, Philharmonic
Corps and Patriotic Juntas in Mexico”. En: Journal of Latin American Studies. Volume 22, Part 1
(February 1990), pp. 31-67.

7. Guy P. C. Thomson. "The Ceremonial and Political Roles of Village Bands, 1846-1974".
En: Beezley, English and French, eds. Rituals of Rule, Rituals of Resistence. Public celebrations and Po—
pular Culture in Mexico (Delaware, Scholarly Resources Inc., 1994), pp. 307-342.

8.  Lilia Ana Bertoni. "Construir la nacionalidad: héroes, estatuas y fiestas patrias, 1887-1991".
En: Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana "Dr. E. Ravignani”. (Tercera Serie, niimero
5, primer semestre de 1992), pp. 77-111.

9. Steven Palmer. "Sociedad andnima, cultura oficial: inventando la Nacién en Costa Rica
(1848-1900). En: Molina y Palmer (Eds.). Héroes al gusto y libros de moda. Sociedad y cambio cul-
tural en Costa Rica (1750/1900). (San José: Porvenir/Plumsock Mesoamerican Studies, 1992),
pp. 169- 205,
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destaca la importancia de las ceremonias publicas y todo su ceremo-
nial, en la construccién de la nacién costarricensel©.

La practica musical, por otro lado, no esta limitada a las demostracio-
nes oficiales sino que, también, va a estar presente en actividades no ofi-
ciales, tales como las representaciones escénico-musicales, las retretas y
los recreos de las bandas y las filarmonias y las veladas en salones pri-
vados. Estas actividades son espacios publicos de socializacion, ya que
relinen diversos sectores sociales. Maurice Agulhon, en su libro La Répu-
blique au viflage, esclarece de qué manera la sociabilidad y la intensidad
de la vida asociativa son importantes para los cambios que se producen
en la region del Var en Francia. La llegada de ideas nuevas y los diver-
sos tipos de sociabilidad permiten una evolucién cultural mas rapida de
lo normal. Para el autor, entre los espacios que fomentan esa sociabili-
dad estan las sociedades musicales, los coros y los sitios que permiten
contactos colectivos amplios entre diversos sectores sociales!.

Siempre explorando los espacios de la sociabilidad, en los cuales la
practica musical esta presente, el libro de Jeffrey Needell, A Tropical Be-
lle-Epoque, aporta nuevos elementos, ya que efecttia una revision no so-
lo de las instituciones formales de sociabilidad (colegios, clubes, teatros)
sino, también, de espacios no formales como los salones. Estos son con-
siderados por el autor como instituciones informales, cruciales para la
elite por sus funciones simbdlica e instrumental, al permitirle adquirir y
demostrar el prestigio asociado con la cultura europea y por proveer el
marco para contactos importantes. Los salones de la belle-epoque, en Rio
de Janeiro, tenfan una fuerte tendencia a lo literario y lo musical y es-
taban conformados por profesionales urbanos y hombres de negocios,
y se convertian, asi, en un aspecto informal del poder en la estructura
socio-economica cariocalZ. Varios autores mas han estudiado como el as-
censo de la burguesia lleva, a su vez, a establecer espacios en los cuales
la musica es un elemento importante, como es el caso de los salones,
los bailes!, y las sociedades musicales’,

Como parte del proceso de adopcién del modo de vida de la mo-
dernidad, el proceso civilizatorio, que, de acuerdo con Norbert Elias,
consiste en la modificacion de la sensibilidad y del comportamiento
humano, esta ligado a procesos de autocontrol psiquico y social, de los

10. Patricia Fumero Vargas. Ef Monumento Nacional. Fiesta y develizacion, setiembre de 1895. (Alajuela:
Museo Histérico Cultural Juan Santamaria, 1998).

11. Maurice Agulhon. La République au village. (Paris, Du Seuil, 1979).

12, Jeffrey Needell. A tropical Belle-Epoque. Elite culture and society in turn of the century Rio de Janeiro.
(Cambridge: Cambridge University Press, 1987).

13. Alonso Celsa. "Los salones: un espacio musical para la Espana del siglo XIX”. Anuario Musical
N.° 48 (1993), pp. 1-41.

14. Edgardo Diaz Diaz. "La musica bailable de los carnets: forma y significado en su repertorio en
Puerto Rico (1877-1930). Revista Musical Puertorriquefia N° 5, (enero-junio 1990), pp. 3-21.

15. Cristina Magaldi. "Music for the Elite: Musical Societies in Imperial Rio de Janeiro”. Latin Ame-
rica Music Review. Vol. 16: Number 1 (Spring/Summer 1995), pp. 1-41.



cuales la musica no puede separarselé. Por su parte, Robert Putnam, al
explorar el caso italiano, sefiala que la modernidad esta relacionada
con la formacion de ciudadanos capaces de participar activamente en
asuntos de interés ptiblico, de mantener relaciones horizontales de re-
ciprocidad y cooperacion y ser solidarios, tolerantes y confiables. Es-
tas normas y valores de una "comunidad civica ideal" son reforzados
por medio de asociaciones politicas o civiles, como las sociedades co-
rales, que permiten que sus miembros desarrollen auto-disciplina y
aprecien el producto de una colaboracion exitosa”. En el caso de Cos-
ta Rica, Patricia Fumero expone como las representaciones teatrales y
las actividades musicales son vistas por el Estado liberal como modifi-
cadores del comportamiento puiblico'®.

Otros autores han indagado en la relacion entre clase y el proceso
de diferenciaciéon del repertorio musical y, en este sentido, Michael
Broyles demuestra cémo el proceso de dualizacion entre una cultura
musical popular y una de elite, ocurre, en Boston, hacia 1830'%; Ralph
Locke argumenta que el patronazgo de personas de clase social alta es
determinante en el proceso de sacralizacion cultural en Estados Uni-
dosZ0; John Roselli revela como la composicion social y la proceden-
cia del ptblico, con su preferencia por un tipo de repertorio, influye
en el desarrollo del gusto musical argentino?; y William Beezley enfa-
tiza en la influencia de lo importado tanto en el desarrollo de los de-
portes como en el de otras diversiones publicas, como son el teatro y
la 6pera, que crean verdaderas modas de diversion que reflejan carac-
teristicas de la sociedad mexicana en la época del porfiriato?2.

En cuanto al proceso de profesionalizacion de la practica musical, va-
rios autores lo estudian vy, entre ellos, Cyril Ehrlich efecttia un estudio
en Inglaterra, desde el siglo XVIIl hasta 1984, y concluye que, aunque
actualmente el nivel de vida de los misicos es mejor, esto no implica
que su estatus profesional sea mas alto?. Tradicionalmente, se argu-
menta que es la necesidad de los musicos de satisfacer una necesidad
interior lo que los atrae a esa profesion. No obstante, Christoph-Hell-
mut Mahling aclara como, en el caso de los musicos de las orquestas
cortesanas alemanas del siglo XVIIl y XIX, consistia, mas bien, en una

16. Norbert Elias. La dynamique de I' Occident. (Paris: Ed. Calmann-Lévy, 1975).

17. Robert Putnam. Making democracy work: Civic traditions in modern Italy. (New Jersey: Princeton
University Press, 1993).

18.  Fumero. Teatro piiblico. Capitulo [l1.

19.  Michael Broyles. "Music and Class Structure in Antebellum Boston”. Journal of the American
Musicological Society. Vol. XLIV, N.° 3 (Fall 1991), pp. 451- 493.

20. Ralph Locke. "Music Lovers, Patrons, and the "Sacralization" of Culture in America”. 19 th
Century Music. Vol. XVII, N.° 2, (Fall 1993), pp. 149- 173.

21. John Roselli. "The Opera Business and the Italian Inmigrant Community in Latin America 1820-
1930, the example of Buenos Aires”. Past and Present. N.° 127 (mayo 1990), pp. 155-182.

22. William Beezley. "El estilo porfiriano: deportes y diversiones de fin de siglo”, pp. 265-281.

23, Cyril Ehrlich. The Music Profession in Britain since the Eighteenth Century. A Social History. (Oxford:
Clarendon Press, 1985).
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decision ligada a la continuacion de una tradicién artesanal?%. Jon Fre-
derickson y James Rooney, asimismo, discuten si realmente puede con-
siderarse la ocupacion musical como una profesion. En el siglo XIX, con
el ascenso de la burguesia, los musicos consiguen un nuevo mercado
para su trabajo y crean un nuevo producto, la musica pura, sin fun-
cion utilitaria, creada para ser escuchada en concierto. En esta misma
época, se logra una separacion entre ejecutantes y auditores, al volver-
se la musica mas dificil técnicamente. A pesar de estos logros, segtin los
autores, la practica musical no alcanza el estatus de profesion ya que,
a pesar de haber logrado un nuevo mercado, no logra asegurarse el
monopolio sobre él con base en razones técnicas, sino que siguen sien-
do las razones estéticas las que predominan?®.

El rol de la mujer en el desarrollo de la practica musical empieza a
ser descubierto. Beth Abelson Macleod expone como la participacion
de la mujer en la practica musical en Estados Unidos, pasa de las sa-
fas privadas a las salas de concierto, siguiendo el patrén recorrido por
los cambios de los roles femeninos al pasar de la esfera privada a la
esfera puiblica?é; Eva Rieger aclara por qué la mujer ha tenido una par-
ticipacion minima en el proceso creativo musical?’ y Beth Glixon ex-
pone como la opera, a mediados del siglo XVII, sirvié para que algu-
nas mujeres tuvieran oportunidad, al menos por un tiempo, de tener
una vida profesional productiva, hecho casi imposible en otras areas
respetables de la sociedad de la épocaZs.

La percepcion de la sociedad respecto al musico y la profesion mu-
sical es dificil de detectar; sin embargo, Mauricio Archila, en "El uso
del tiempo libre de los obreros, 1910-1945", muestra como ese tiempo
libre fue percibido, a principios de siglo, por la Iglesia Catolica y por
los empresarios colombianos, con una connotacidén negativa. Para la
Iglesia, fue un tiempo en el que imperaba la inmoralidad, y para los
empresarios ese tiempo de ocio perjudicaba la disciplina laboral. La
musica es parte de la utilizacion del tiempo libre, pues esta presente
en los bailes, tan gustados por ese sector social y, por lo tanto, esta in-
mersa en esa connotacion negativa?.

24. Christoph-Hellmut Mahling. "The Origins and Social Status of the Court Orchestral Musician
in the 18th and early 19th Century in Germany” En: Salmen, Walter, ed. The Sociaf Status of
the Professional Musician from the Middle Ages to the 19th Century. (New York: Pendragon Press,
1983), pp. 221-264.

25. Jon Frederickson y James Rooney. "How the music occupation failed to become a profes-
sion”, International Review of the Aesthetics and Sociofogy of Music. Vol. 21, N.° 2 (junio 1990),
pp. 180-206.

26. Beth Abelson Macleod. "Whence comes the Lady Tympanist?" Gender and Instrumental
Musicians in America, 1853-1990"., Journal of Social History Vol. 27, N.° 2, (Winter 1993),
pp. 291-308.

27. Eva Rieger. "Dolce semplice? On the Changing Role of Women in Music”. En: Ecker, Gise-
la, ed. Feminist Aesthetics (Boston: Beacon Press, 1985), pp. 135-149.

28. Beth Glixon. "Private Lives of Public Women: Prima Donnas in Mid-Seventeenth-Century Ve-
nice”. Music and Letters. Vol. 76, N.° 4, (November 1995), pp. 509-527.

29. Mauricio Archila. "El uso del tiempo libre de los obreros, 1910-1945". Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura. N.° 18-19 (1990-1991) pp. 145-184.



En el caso de Costa Rica, los estudios acerca del desarrollo de la mu-
sica, ademas de ser escasos, solo permiten tener una vision cronologi-
ca de la fundacion de algunas instituciones musicales y un listado de
compositores y de obras importantes30. Es mas bien en la produccion
historiografica cultural que se ha abordado, aunque tangencialmente,
el hecho musical como parte de lo social.

A partir de la década de 1990, los historiadores han estudiado temas
muy diversos que intentan explorar "como se crea y se vive la cultura™.
En revistas especializadas, avances de investigacion, libros y tesis de gra-
do y de posgrado, numerosos autores se abocan a estudiar asuntos tan
variados como los patrones de consumo3Z, los ritos mortuorios®>, la vi-
da cotidiana34, las diversiones publicass®, las costumbres matrimonia-
les36, las bibliotecas?, la invencion de la nacion®, y la prostitucion®?, en-
tre otros. Dos autoras, Patricia Vega, en el articulo "De la banca al sofd",
y Patricia Fumero en el articulo "La ciudad en la aldea" y en el libro El

30. Alcides Prado. Apuntes sobre la vida musical de Costa Rica. {San José: Imprenta Nacional, 1942);
Pan American Union. Compositores de América Latina. (Washington D.C.: OEA, 1956); Jose Ra-
fael Araya. Vida Musical en Costa Rica. (San José: Imprenta Nacionai, 1957); Pan American
Union. Music of Latin America. (Washington D.C.: OEA, 1963); Manuel Segura. Mefico. (San
José: Editorial Costa Rica, 1965); Bernal Flores. Julio Fonseca. (San José: Ministerio de Cultu-
ra, Juventud y Deportes, 1973); Bernal Flores. La miisica en Costa Rica. (San José: Editorial Cos-
ta Rica, 1978); Augusto Ortiz. Historia de las instituciones musicales que han existido en Costa Rica.
(Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional, 1976); Bernal Fiores. José Danie! Ziifiiga. {San Jo-
sé: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1976); Carlos Meléndez. Manuel Marfa Gutie-
rrez. (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1979); Enrique Cordero. Julio
Mata. (San José: Editorial Costa Rica, 1981); Ludmila Svatek. Juan Loots y las bandas militares.
(San José: Imprenta Nacional, 1986); Luis Fernando Murillo. La Orquesta Sinfénica Nacional de
Costa Rica. (Tesis de Licenciatura, Universidad de Costa Rica, 1986); Virginia Zufiiga Tristan.
Zelmira Segreda, la alondra costarricense. (San José: Editorial Universidad Estatal a Distancia,
1988); Virginia Zufiga Tristan. La Orquesta Sinfonica Nacional. (San José: Editorial Universidad
Estatal a Distancia, 1992); Pompilio Segura Chaves. Historia de la misica en Costa Rica en el si-
glo XIX. Bandas y misicos. Tesis de Historia, Universidad de Costa Rica, 1996; Julio Molina Si-
verio. Por las rutas del tenor. Ensayo biogrdfico e iconogrdfico del artista Manuel Salazar Ziifiiga. (San Jo-
sé: EDITORAMA, 1997); Julio Molina Siverio. Alborada del arte lirico costarricense. (Cartago:
Imprenta Segura, 1999).
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roes al gusto, pp. 3-8.
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39. Juan José Marin. "Prostitucion y pecado en la bella y prospera ciudad de San José”. En: Mo-
lina y Palmer, eds. El paso del cometa. Estado, politica social y culturas populares en Costa Rica
(1800/1950). (San José: Porvenir/ Plumsock Mesoamerican Studies, 1992), pp. 47-80.
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teatro en San José (1880-1914), han tratado tangencialmente el hecho musi-
cal. La primera ilustra como la compra de instrumentos musicales, las
clases particulares para aprender a tocarlos y el aumento de las re-
presentaciones escénico-musicales son parte de la diversificacion
de los patrones de consumo que se intensifica en Costa Rica a partir
de 1857. Patricia Fumero aclara cémo las visitas de compafiias de opera,
opereta y zarzuela extranjeras, al utilizar los servicios de los musicos na-
cionales para sus representaciones, ayudan a elevar el nivel técnico de es-
tos y a ampliar las posibilidades del repertorio de sus ejecuciones.

Las fuentes de informacion para este trabajo fueron basicamente de
caracter primario, ubicadas en la Biblioteca Nacional, en el archivo del
Teatro Nacional, en el Archivo Nacional de Costa Rica y en colecciones
particulares. El empleo de la historia oral enriqueci6 las evidencias an-
teriores ya que, por medio de entrevistas a musicos mayores, quienes
fueron protagonistas de la actividad musical en las primeras décadas de
este siglo, se pudo obtener informacién no presente en las fuentes es-
critas. En las citas, se mantuvo la ortografia original.
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Capitulo 1

Los antiguos misicos de oficio

A inicios del siglo XIX, grupos de tres o cuatro mdsicos fueron con-
tratados en San José y Heredia para que se encargaran de amenizar
las festividades religiosas. En la milicia, grupos pequefios de tambores
y clarines se encargaron de acompafiar procesiones, marchas y cele-
braciones. En ambos casos, eran tan poco numerosos que, por bueno
que fuera su desempefio, las actividades no podian ser muy lucidas.
Con la Independencia, este panorama no cambid sustancialmente. Las
dos posibilidades de trabajo para los musicos siguieron siendo, al igual
que durante la Colonia, la Iglesia y la milicia. Este capitulo esta desti-
nado a estudiar a esos musicos de formacion empirica, quienes fueron
los encargados de amenizar las actividades religiosas y militares alre-
dedor de mediados del siglo XIX.

1.1 MUSICOS PARROQUIALES Y
MUNICIPALES

En la época de la conquista y de la colonizacion de América, la mu-
sica, en Espafia, se hallaba en un periodo de esplendor. Este florecimien-
to fue notable sobre todo en la musica religiosa. Las iglesias y las cate-
drales rivalizaban por los cantantes, instrumentistas y compositores que
lograban reunir. El grupo, denominado "capilla™, variaba de acuerdo con
el interés y con las posibilidades economicas de cada iglesia. Algunos de
los compositores mas importantes tenian una produccién casi exclusiva-
mente religiosa. El importante papel de la musica en el ritual de la Igle-
sia Catolica espafiola continud en los nuevos territorios conquistados.

Inicialmente, el lenguaje sonoro fue utilizado para ayudar en los pro-
cesos de pacificacion de los nuevos territorios. Algunos ejemplos son los
de fray Pedro de Gante en el territorio mexicano y fray Bartolomé de
las Casas en el territorio guatemalteco. Otros ejemplos los brindan las
diferentes 6rdenes misioneras que se instalaron desde el sur de Califor-
nia hasta Chile, y, en las cuales, la educacion musical fue un elemento
importante del adoctrinamiento religioso°. A medida que los centros
urbanos se consolidaron, la edificacion de catedrales en las principales
ciudades coloniales fue seguida por la constitucion de capillas musica-
les. Estas eran un elemento fundamental en el enriquecimiento del ritual
religioso, tan necesario para consolidar fa imagen de la Iglesia y de la

40. Para ampliar este tema, vease: Lourdes Turrent. La conquista musical de México. (México: Fon-
do de Cultura Econdmica, 1996); Frank Harrison. "The musical impact of exploration and
cultural encounter”. En: Carol E. Robertson, ed. Musical Repercussions of 1492. Encounters in Text
and performance. (Washington: Smithsonian Institute Press, 1992); Dieter Lehnhoff. Espada y
Pentagrama. (Guatemala: Universidad Rafael Landivar, 1986); Alfred Lemmon. "Jesuit Chro-
nicles and Historians of Colonial Spanish America: Sources for the Ethnomusicologist" Inter-
America Music Review. Vol. X (Fall-Winter 1988), pp. 119-129.
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Corona. Con estas agrupaciones, las catedrales de México, Pert, Nueva
Granada y Guatemala, entre otras, se convirtieron en centros musicales
muy activos. Por otro lado, las numerosas cofradiast, que se establecie-
ron a lo largo del territorio hispanoamericano, también fueron impor-
tantes para el desarrollo musical.

En ese comportamiento, la Gobernacion de Costa Rica y la Alcaldia
de Nicoya no fueron una excepcion®?. Las parroquias cumplieron con
las numerosas ordenes reales de realizar misas cantadas, tédeum, y otras
celebraciones por motivos tan diversos como nacimientos de principes
y princesas, matrimonios reales y victorias de batallas. Por su parte, las
cofradias, al apadrinar numerosas misas y festividades, también asumie-
ron el pago de musicos para las diversas celebraciones religiosas. Aunque
en los documentos no se menciona a los musicos que participaban en
esas celebraciones y, aunque la misa cantada en realidad era cantada por
el mismo cura, otras celebraciones mas importantes tuvieron algun tipo
de apoyo musical. Es asi como, por ejemplo, el libro de Cargo y Data de
la Orden Tercera de Penitencia de San Francisco, de 1792 hasta 1826,
muestra gastos mensuales por el pago de musicos*3.

Evidencia de musicos contratados por [a Iglesia o por la Municipali-
dad para apoyo de diversas festividades fueron frecuentes durante la Co-
lonia. En 1803, el presbitero José Maria Esquivel contratd a los misicos
Tomas Guzman, José Angel Peraza, Cos-
me Castro y Pedro Jiménez para que se
encargaran de la miisica en las numerosas
festividades religiosas**. Un afio después,
los principales vecinos de Heredia contra-
taron a Francisco Borbdn, Matias Fonseca,
Eusebio Castillo y José Manuel Cascante
con un salario de 2 pesos con 2 reales ca-
da uno®. Otro grupo de musicos llega-
ron en esa misma década o en la siguien-
te, entre ellos: Juan Evangelista Mayorga,
José Maria y Juan Morales, Pablo Jiron,
José Maria Acevedo y Damian Davila. To-
dos ellos provenian de Nicaragua®é.

41. Las cofradias eran grupos de personas que se reunian con fines religiosos y afianzaban, de pa-
s0, su posicién social y econdmica.

42. Para ampliar este tema, véase: Claudia Quirds. La era de la encomienda. (San José: Editorial de
la Universidad de Costa Rica, 1990); Claudia Quirds. "Las cofradias indigenas en Nicoya”.
Revista de Historia. N.° 36 (julio-diciembre 1997), pp. 37-77.

43. A.CM.CijaN.22,f 15y 19 a 41.

44. Carlos Meléndez. Manuel M.* Gutiérrez. (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
1979), p. 16.

45. jbid., p. 17.

46. Pompilio Segura Chaves. Historia de la misica en Costa Rica en el siglo XIX. Bandas y misicos. (Tesis
de Licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 1996), p. 18.

47. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.® 74.109.
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Estos musicos ejercieron su trabajo indistintamente; a veces en activida-
des religiosas, a veces en actividades sociales y hasta apoyando actividades
militares. Su organizacién y su pago también vario. En algunas ocasiones
la Iglesia lo asumia, pero, en la mayoria, lo hacian las municipalidades o
los mismos vecinos. Un ejemplo de esta tltima situacion lo encontramos
en 1816, cuando Rafael Gallegos, Alcalde de San José, convoco a los veci-
nos principales, al cura, a los presbiteros y "al gremio de musicos”" a una
reunién para discutir "la decadencia en que ha empezado a caer el culto
divino, por haber fallado la musica en las misas mayores y los rosarios de
los dias festivos." Al finalizar la reunién acordaron:

Y aviéndose echo presente a los misicos lo dispuesto, se conformaron en todo y
por todo con lo propuesto por los vecinos, y se obligaron a no decir lo contrario en
tiempo alguno y a tocar en todas las funciones convenidas en la planilla adjunta, y los
vecinos abajo firmantes se obligaron a contribuir con las cantidades en que estdn sus—
critos, por el término de cinco afios y quieren y dan poder a sus respectivos jueces a
que por la via ejecutiva les hagan exigir la cantidad que han ofrecido, en el caso que
voluntariamente no lo quieran pagar, a cuyo cumplimiento obligan sus bienes avidos®,

A pesar de este tipo de acuerdos, los resultados no siempre fueron
los mejores. A ello contribuia no solo la escasa formacion de los ma-
sicos sino, también, los pagos, que eran muy bajos. Por esta razon, los
musicos no siempre se sentian comprometidos a cumplir con su res-
ponsabilidad. En 1840, aunque Manuel Rivera, quien fue contratado
como maestro de coro de San José, aseguraba que habia procurado
cumplir con sus obligaciones, el resto de los musicos contratados pa-
ra integrar el coro no lo hizo. Tanto que cumplieron mejor algunos jé-
venes aficionados que participaron. Asi, Rivera comento:

he procurado el mds exacto cumplimiento de los deberes d que me some-
tf en la misma contrata, ya por la mejoria de la musica, i bien por lo que respecta
d la puntual asistencia a Coro. Empero, todos mis esfuerzos se han neutralisado d
consecuencia de la apatia, morosidad, i casi desprecio con que los oficiales de la
Capilla miran sus obligaciones, porque no obstante hallarse provistos de los instrumen-—
tos, i papeles necesarios, no ha sido acequible que estos concurran d recibir lecciones, i
hacer los ensayos correspondientes. [...JCon bastante rubor puedo asegurar ge si el
publico palpa algunos progresos estos solo son debidos a mi, qe me he afanado a
ensefiar d los jovenes que a satisfaccion de personas que decidieron hacer un papel
lucido en el Coro i con lo mismo merecen un lugar privilegiado a los oficiales
asalariados, porque su constancia, su docilidad, selo i amor al aprendisage no
pueden producir otro resultado que su aprovechamiento®,

En otras ocasiones, el maestro de capilla contratado era el que no
cumplia. Este fue el caso de Venancio Calderdn, a quien la Municipali-
dad de Cartago contratd por tres afios y le pagaba é pesos mensuales

48. A.N.C.R. Serie Complementario Colonial, N.° 4546, f. 7, (1816).
49. A.N.C.R. Serie Municipal San José, N.° 1198, f.1-2, (1840).
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para efectuar la musica en las misas, y no cumplio, "con escandalo del
religioso pueblo de esta ciudad"°,

Las obligaciones de los maestros de capilla eran numerosas:

los lunes la misa de animas, los Miercoles la Misa del Carmen, los Juebes la de
Nuestro Amo, y los Sabados la Salbe. [...] Tambien tienen obligacion mensualmen—
te la misa del 18 del Carmen, y de San José el 19 misa y rosario, y el tercer
Domingo misa. [...] Tambien hay una vez al afio la funcién principal del Carmen,
visperas, rosario y misa, a mas el dia de Corpus, con los ocho dias del octavario.
[...] tambien en el anibersario de los difuntos de la hermandad, el Jueves Santo, el
anibersario de la Cofradia de Animas, la fiesta principal de San Jose, visperas,
rosario y Misa; las fiestas del Patrocinio, visperas, rosario y Misa; la fiesta del
trancito de San José, rosario y misa. La Misa de Nuestra Sefiora del Rosario un
primer domingo del mes, y la fiesta principal, vispera, rosario y Misd®!,

En 1842, la Parroquia de San José contaba con é musicos: un maes-
tro de capilla, un flautista, un violinista y tres restantes no identifi-
cados. Por el trabajo mencionado; es decir, cuatro o cinco misas semana-
fes, se les pagaba, al maestro, 6 pesos mensuales; al primer flautista, 3 pe-
sos mensuales; al primer violinista, I8 reales, y a los tres restantes, 2 pe-
sos. Este pago, considero el Cura Parroco, debia aumentarse puesto que:

son casi todos los dias del afio en que los musicos egercen su oficio, y al
mismo tiempo se deja ver que el estipendio es una miseria, de manera que no es
comparable su trabajo con el de los jornaleros en orden a su ganancia, siendo asi,
que debiera serles mas lucrativo, puesto que este es una arte [iberal, mas cuando en
el dia, por el reglamento de [..] se le han rebajado algunos caidos, que por razon
de su oficio solian adquirir, como era el tocar en los entierros de adultos, condu-
clendolos hasta el panteon y algunas procesiones, etc®.

Ademas de lo expuesto, proseguia, era necesario incentivarlos pues-
to que los musicos eran muy poco NUMerosos:

pues los musicos que hay son los de cofradias y estos son demasiado escasos,
pues que apenas hay para cubrir los precisos gastos de las funciones principales’,

Unos afios mas tarde, en 1844, el misico Damian Davila también
solicito un aumento de salario, y para ello se apoyo en su buen de-
sempefio durante los diez afios anteriores, cinco contratado por la
Municipalidad de Alajuela y otros cinco con la Municipalidad de He-
redia. Alegd que, ademas de su funcién de "simple masico", ensefia-
ba en la escuela de misica, dirigia el coro y fungia como Maestro

"50. A.N.C.R. Serie Municipal Cartago, N.° 5422, f. 1, (1845).

51. A.N.C.R. Serie Congreso, N° 7785, f. 2y 2 v, (1842).
52. AN.C.R. Serie Congreso, N° 7785, .3, (1842),
53. AN.C.R. Serie Congreso, N° 7785, f. 3, (1842).
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Mayor, "cuya obligacién, aunque parece de poca cantidad me causa
molestias de consideracion">4.
En 1848, los vecinos de Alajuela solicitaron a la Municipalidad la
contratacion de un maestro de musica para varios nifios. A esta solici-
tud, el presidente municipal contesté afirmativamente, debido a que
tenia facultades para hacer los gastos necesarios para la Parroquia:

observando que es muy nesesario la continuacion en la ensefianza de trese nifios
que tengo en la clase de Musica, la que ase dos affos que esta puesta la que fue de~
sempeflada por José M° Acevedo, affo y quatro meses, por el Mtro. Pedro Baraona,
y de alla a esta epoca estd d cargo del Maestro Casimiro Chaves, con el mismo que
me é contratado para que funja Maestro de Capilla y obligado a ensefiar d trese ni-
fios por cantidad de catorse pesos quatro reales mensuales, d la ves lo acompafian
por ser oficiales, los Sres. Miguel Alvarado, Juan Acevedo, Crisanto Gutierres, y un
aprendis, Vicente Gamboa™.

En 1851, el recibo que el musico José M.* Mora presentd a la Muni-
cipalidad de San José, para cobrar los servicios efectuados para varias
cofradias, es una muestra de como las actividades organizadas por es-
tas eran una fuente de ingresos considerable para los musicos. La Co-
fradia de las Animas le debia 60 pesos -5 al mes—; la de San José, 36
pesos -3 al mes—; y la Cofradia del Rosario le adeudaba 12 pesos®é.

En ocasiones, era el gobierno quien asumia el pago del maestro de
musica. Venancio Calderon fue contratado, en 1853, "por cuenta del
erario publico” para organizar una escuela de musica en San José. Un
aiio después, el Presidente de la Repiiblica recordd al gobernador de
la provincia organizar un examen puiblico para que el maestro pudie-
ra "dar una satisfaccion plena de sus tareas y de los adelantamientos
de los jovenes". A este examen estuvo invitado José Maria Mora, maes-
tro de capilla. El cuestionario del examen, basado en teoria elemental
de la mdsica, también fue enviado®’.

Los intentos de las parroquias y de las municipalidades por tener un
grupo de mdsicos para acompafiar los oficios religiosos, fueron exito-
sos parcialmente. Desde 1803, los principales centros de poblacién con-
taron con grupos de misicos a su servicio, que eran los encargados de
brindar ensefianza musical a jovenes para que apoyaran a los pequefios
grupos musicales y, en actividades de muy diversa indole. Las escuelas de
musica municipales, sin embargo, por falta de financiamiento adecuado,
fueron muy inestables. Por otro lado, la calidad de la musica producida
por las agrupaciones musicales, no era la dptima. Los viajeros alemanes
Moritz Wagner y Carl Scherzer comentaron, en 1853, después de asis-
tir a las festividades de Corpus Christi en San José:

54. A.N.C.R. Serie Municipal, N.° 469, f. 95 y 95 v., (1846).
55.  A.N.C.R. Serie Municipal Alajuela, N.° 1458, f. 1. (1848).
56. A.N.C.R. Serie Municipal San José, N.° 6501, (1851)
57. A.N.C.R. Serie Municipal San José, N.° 2032, (1854).
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La misica sagrada era detestable. Los trozos mds profanos, valses y un potpourri
de varias Gperas, se tocaban confusamente con misica seria. Si unos gitanos, con sus
gaitas y violines acompaiaran una misa en la Catedral de San José, producirfan soni-
dos mds melodiosos y de cardcter mds religioso que la lamentable del maestro Mora®®.

llustracion N° 2
La Catedral de San José,
en 18585,

Esta critica tan dura, proveniente de personajes alemanes acostum-
brados a grupos corales e instrumentales de gran experiencia en su
pais, era, sin embargo, compartida por el obispo Anselmo Llorente,
quien habia recibido su educacion en Guatemala. Acostumbrado a las
celebraciones religiosas guatemaltecas, que desde el siglo XVI emula-
ron las celebraciones espafiolas, en 1852, comentd:

La miisica en Costa Rica es un anacronismo de su civilizacion, oyéndola se cree
cualquiera trasladado a la época de la Provincia de Costa Rica®®.

58. Moritz Wagner y Carl Scherzer. La Repiiblica de Costa Rica en la América Central. (San José: Minis-
terio de Cultura, Juventud y Deportes, 1974), p. 200.

59. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 3544.

60. A.CM.CajaN.r° 18, f 72.
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1.2 LOS MUSICOS MILITARES

Otro tipo de musicos que habia empezado a desarroliarse desde la
Colonia eran los musicos de las milicias. Grupos integrados por unos
pocos instrumentos de viento y de percusion fueron, durante afos, los
acompafiantes de celebraciones civicas. Los origenes de las bandas mili-
tares se remontan a los pueblos primitivos, los cuales, desde épocas leja-
nas, utilizaron instrumentos de viento y percusion con el fin de agru-
par a los guerreros, despertar los instintos bélicos y asustar al enemigo.
De antigua tradicion también son los desfiles y procesiones con acom-
pafiamiento musical. El mejoramiento en la mecanica de los instrumen-
tos de viento -ocurrida durante la primera mitad del siglo XIX-~ hizo
que estos fueran mas comodos de tocar y permitié que produjeran un
sonido mas potente. A raiz de estas mejoras, gran cantidad de instru-
mentos de madera y de bronce logrd integrarse a los desfiles. Estos se
convirtieron en verdaderos espectaculos gracias a la participacion de
bandas con mayor capacidad sonora y muy atractiva visualmente®!. A
mediados del siglo X1X, las bandas militares eran agrupaciones de gran
popularidad en Europa. La marcialidad que evocaban y la alegria que
transmitian en los desfiles y ceremonias ayudaban a atraer, de manera
muy efectiva, a las masas. En Costa Rica, la transformacién de pequefios
grupos musicales militares —inestables, desafinados y desalifiados— a ver-
daderas bandas fue un proceso lento, que se inici6 en la década de 1840.

a. De fanfarrias a bandas militares (1845-1870)

En Costa Rica, agrupaciones musicales relacionadas con la milicia se
encuentran desde la Colonia. "Cajas, clarines y chirimias con buen orden”

61. Los antecedentes de las bandas musicales son esencialmente militares. Los primeros instrumentos
utilizados por el hombre para llamar al combate fueron los cuernos, inicialmente de origen ani-
mal, y que pronto fueron construidos en metal. Rapidamente, estos instrumentos se agruparon
para aumentar su potencial sonoro. Los griegos y los romanos tenian cuerpos de trompeteros,
enriquecidos més adelante con instrumentos traidos por los cruzados, como las flautas, los tim-
bales y las chirimias. Ya en el siglo XIll, existia la tendencia a combinar diferentes instrumentos
de viento, entre ellos las trompetas, las cornetas y los trombones. En el siglo XVII, los conjuntos
se vieron enriquecidos por los oboes que, a fines de siglo, fueron sustituidos por los clarinetes. En
el siglo XVIII, los conjuntos buscaban el equilibrio y la variedad de timbres. Asi, se integraron
secciones de instrumentos cantantes y secciones de instrumentos acompanantes. Posteriormente,
se adiciond la llamada "musica turca”, compuesta por instrumentos de percusion (bombo, plati-
llos y tridngulo). La invencion del sistema de llaves, a inicios del siglo XIX, dio inicio a nuevas fa-
milias de instrumentos: los bugles y los figles. Pronto estos instrumentos fueron desplazados por
los de pistones y con ellos aparecieron [os cornetines, los saxhomos, los fliscormos, las tubas y fos
saxofones. Gracias a esta mejora técnica, también se perfecciond la afinacién. El cuerpo bésico
de las bandas se establecié de la siguiente manera, aunque vario ligeramente de pais en pais:

- un grupo de instrumentos de madera (flautas, clarinetes)

- un grupo de instrumentos de metal, de tubo estrecho y timbre brillante {(trompetas,
cornetines, trompas y trombones)

- un grupo de instrumentos de metal de tubo ancho y timbre opaco (fliscornos y tubas)
- un grupo de instrumentos de percusion (tambores, bombos y platillos).
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acompafiaron procesiones y celebraciones reales durante la época colo-
nial6Z. El decreto real de 1766, que otorgd aumento de salario para los in-
tegrantes del ejército, beneficio, también, a los tambores y pifanos de los
diferentes cuerpos de la milicia3. En 1808, el batallon de infanteria de
Cartago conto con un grupo que tenia el siguiente instrumental: un tam-
bor mayor, 4 pifanos y 4 clarinetes®*,

Después de la Independencia, y con la oficializacion de las milicias
del Estado de Costa Rica en 1828, la situacion no varié sustancialmen-
te para las agrupaciones musicales del ejército. La cantidad de musicos
siguid siendo pequeiia y la variedad instrumental sigui6 siendo redu-
cida. En 1832, por ejemplo, siete tambores y 3 clarines solo permitian
ejecutar toques de ordenanza® y marcar el ritmo en ejercicios y mar-
chas®, Esta "musica de viento" es la que, en 1834, para la celebracion
del aniversario del periddico La Tertulia, despertd a los josefinos y lue-
g0 los acompaiié en el desfile:

Montaron todos y dando muestras de la mayor alegria emprehendié la marcha el
lucido acompariamiento cerrdndola el Padre Arista en el Coche, detrds del cual iba
la musica de viento, porque al principio caminaba la de cuerdasé’,

Ese mismo tipo de agrupacion es el que debe de haber acompafiado
las celebraciones del I5 de setiembre de 1837, en las que la "musica de la
tropa” se mezclo con salvas de artilleria e "iluminacion de las calles™8.

A inicios de la década de 1840, clarines, pifanos, cornetas y tambo-
res se distribuyeron de manera desigual entre las tres compafiias exis-
tentes —la de Caballeria, la de Infanteria y la de Artilleria- en cada
una de las provincias®?. Pero no solo el aspecto musical de estas
incipientes agrupaciones era problemdtico pues su presentacion también
dejaba mucho que desear. En 1843, el Comandante, al convocar a las
diversas compaiiias militares y a la banda a desfilar en una procesion
para celebrar el dia de San José, recordo a los musicos que debian venir
"con la pocible limpiesa y desencia”. En caso contrario, tendrian dos
dias de arresto:

pues esta Comandancia obserbd, con bastante disgusto, que en la otra prosecion
que tuvo Nuestro Santo se presentaron sucios y con la mallor indesencia’®,

62. A.N.C.R. Serie Cartago, N.° 306, f. 10 v, (1725).

63. A.N.C.R. Serie Cartago, N.° 1093, f. 55, (1766).

64. A.N.C.R. Serie Complementario Colonial, N.° 3783, f. 55, (1808).

65. Los toques de ordenanza son una serie de toques musicales ejecutados en instrumentos como
clarines y tambores, que indican diferentes acciones del acontecer militar, entre ello pasos en
la marcha (marcha regular, derecha, izquierda, trote); llaman a diferentes actividades duran-
te el dia (asamblea, oracion, tomar lista) u ordenan acciones durante la batalla (fuego, alto
al fuego, retirada, ataque).

66. A.N.C.R. Serie Congreso N.° 1579, f. 4-5, (1832)

67. lLa Tertulia N.° 14 (23 de mayo, 1834), p. 66.

68. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 7712, (1837).

69. Una descripcion detallada de la aparicion de las bandas militares en cada una de las provincias se
encuentra en: Segura Chaves. Historia de la Misica en Costa Rica en el siglo XIX. Bandas y Misicos.

70. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.313, f. 5 v, (1843).
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El poco adelanto de las agrupaciones militares es lo que motivo, en
1845, al musico espaiiol José Martinez, "profesor consumado en el ar-
te de [a musica y muy particularmente en la de viento", a ofrecer su
trabajo y el de tres musicos mas:

Con noticia este Sefior de que en otras epocas ha solicitado este Gobierno con
empefio un maestro extranfero que arreglara las bandas militares del Estado, y en
vista del atraso en que estas se hallan actualmente se presento a este Despacho ofre-
ciendo sus servicios y los de tres jovenes musicos que le acompafian. No le parecié
prudente al Gobierno desechar sus proposiciones, y se le manifesté: que serfa muy
conveniente que las hiciera por escrito’!,

En su propuesta, Martinez se comprometia a ensefiar los diversos
instrumentos, a proveer de arreglos y composiciones apropiadas para
la agrupacion, asi como a dirigirla y mantener la disciplina de los mu-
sicos. Todos estos compromisos quedaron plasmados en el contrato ce-
lebrado entre el Gobierno y Martinez. Por su parte, también por me-
dio de contratos, los musicos que lo acompafiaban se comprometieron
a "asistir a las academias que el director sefiale", y a tocar en las retre-
tas, misas "y todas las ocasiones que el Supremo Gobierno o el direc-
tor" ordenase’2,

La emision del decreto LXIII, en 1845, durante el gobierno de José
Maria Alfaro, ha sido considerado como el afio de instauracion de la
Direccion General de Bandas. Esta afirmacion hay que matizarla por
varias razones. Es cierto que, por medio de él, el Estado decreté como
de "imperiosa necesidad" promover la educaciéon de los integrantes de
"la musica marcial del Estado" y se hizo cargo, ademas, de la compra
de instrumentos’3. Sin embargo, la atencién brindada a este sector del
ejército no fue un hecho aislado, ni resultado de un interés especial
en el desarrollo musical del pais. Desde finales de la década de 1830,
diversas medidas decretadas por el jefe de Estado, Braulio Carrillo, ten-
dieron a fortalecer el ejército’4. Es, en ese contexto de consolidacion
de la milicia y aprovechando la llegada de Martinez y tres masicos mas
al pais, que al gobierno "no le parecié prudente” rechazar su oferta de
servicios, sobre todo tomando en consideracion el atraso en que se ha-
llaban los grupos de musica militar.

71. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 6- 7, (1845).

72. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 2- 5, (1845).

73. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto LXIl, f. 208 (24 de diciembre, 1845).

74. Un estudio detallado det desarrollo del ejército en Costa Rica se encuentra en: Mercedes Mu-
foz. £l Estado y la abolicion del ejército, 1914-1949. (San José: Editorial Porvenir, 1990).
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Inicialmente, Martinez solicité un pago de 300 pesos mensuales.
Después de algunas conversaciones, la paga se redujo a 200 pesos, con
el compromiso, por parte del gobierno, de "exitar el patriotismo y ge-
nerosidad de los vecinos del Estado para que le den una gratificacion
cumplido su contrato, en proporcion al efecto que produzca en el ani-
mo de los buenos Costas Ricenses el resultado de la empresa”.

La discusion efectuada en el Senado, en torno al cumplimiento del
contrato con Martinez, también es esclarecedora del verdadero interés
que tenia el Estado por las agrupaciones musicales militares, Este era
mas bien el de "cumplir con la ley que crea las fuerzas militares del
Estado", que determinaba que cada batallon debia contar con una
banda y no necesariamente "difundir el conocimiento perfecto de la
musica". El senador Manuel Carazo fue enfatico en ese sentido. Asi,
consider6é que era de poca consecuencia:

celebrar una contrata con un maestro miisico para que difunda sus conocimien—
tos en el Estado en un arte liberal tan desconocido entre nosotros, y el tinico mo-
tivo que ha determinado al Ejecutivo a distraer nuestra atencion para fijarla en el
presente negocio, es el deseo de acertar en cuanto ponga mano’,

Ademas, Carazo estimo importante no dar motivo a que "personas
sensatas, ilustradas y entusiastas por los progresos del Pais”, se queja-
sen del "abandono, apatia y miseria" en que se encontraban las ban-
das. Sin embargo, aunque aceptaba la utilidad de las artes liberales, re-
cordd, también, que la mayoria de las personas "no pueden convenir
en que un profesor de musica, un artista, pueda exigir por ensefiar su
ciencia & arte, mas sueldo que un jornalero"”é.

Por ultimo, Martinez estuvo en el pais en esa ocasion apenas unos
meses, por lo que sus ensefianzas no fueron fundamentales para las
agrupaciones musicales militares. Durante los afios que siguieron, va-
rios musicos asumieron la ensefianza de los aprendices. En 1846, fue
Juan Morales, antiguo maestro de la agrupacion. En 1847, Francisco Lli-
bons, misico guatemalteco, fue el encargado’’. En 1848, por unos me-
ses Guillermo Skillens la asumio, y luego el tambor mayor. En 1849, se
le solicité a Manuel M.* Gutiérrez, que era director de la banda de He-
redia, que se encargara vy, a finales de ese afio, José Martinez volvid y
la asumié nuevamente. Todos estos cambios no permitieron consolidar
la ensefianza musical y mucho menos permiten afirmar que la direc-
cion general de bandas se inicid en 1845.

A pesar del compromiso inicial del gobierno de pagar al maestro
de la musica militar, los continuos cambios causaban problemas en la
ensefianza musical. Pero ese no era el tunico problema. El presupuesto

75. AN.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f. 6 v, (1845).
76. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 4984, f, 6-7, (1845).
77. AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 6169, f. 8, (1847).
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asignado a las agrupaciones militares apenas era suficiente para el pa-
go de los integrantes y no contemplaba la compra de instrumentos.
Ademas, tener un maestro para los cuatro grupos musicales del mo-
mento —bandas de San José, Alajuela, Heredia y Cartago— no era muy
comodo, puesto que los aprendices debian trasladarse a San José y
mientras tanto, los otros centros urbanos no contaban con agrupacio-
nes suficientemente numerosas como para amenizar las actividades.
Tan pronto, como dos afios después de la contratacion de Martinez,
por ejemplo, los vecinos de Heredia, interesados no solo en tener una
banda sino, también, que esta sonara bien, decidieron apoyarla:

Deseoso de cuvrir las exigencias en que se hallan los individuos de que se
compone la banda de esta Ciudad, y atendiendo a que el estipendio que tienen
sefialado por el Tesoro Piblico no les es bastante aun para satisfacer sus propios
alimentos, por esto es que he contratado al profesor de musica [...] por cantidad de
seiscientos pesos pagadero entre varios vecinos de este Pueblo que se han compro-
metido a ello voluntariamente con el objeto de que la instruccion o aprendizaje de
la referida banda lo reciban en esta Plaza’®.

En 1847 y 1848, a raiz de las revueltas contra José Maria Castro Ma-
driz, este retird los implementos bélicos, e incluyé los instrumentos
musicales, de Alajuela y Heredia. Sin ellos, fue imposible mantener las
agrupaciones musicales. En Cartago, el personal fue reducido. Durante
poco mas de catorce afios, las milicias de esas ciudades solo contaron
con tambores o con agrupaciones muy reducidas para amenizar las
actividades militares.

En San José, la situacién fue otra. Las agrupaciones musicales
militares, aunque pequefias e integradas basicamente por tambores y
clarines, mostraron ser un instrumento Util por su poder de convoca-
toria y por su apoyo a actividades muy diversas. Si desde 1830 una im-
prenta permitia la edicion de hojas volantes y, posteriormente, de pe-
ridédicos, como sefiala Patricia Vega, los lectores de estos eran, sobre to-
do, hombres con algin grado de alfabetizacion y con capacidad
economica’?. ¢Como lograr que el resto de los habitantes de Ia
poblacion se sintiera invitado a asistir a una ceremonia, a escuchar las
palabras de algtin personaje del gobierno o a una celebracion de ultima
hora? Indiscutiblemente, en estas pequefias ciudades, cuyo paisaje
sonoro era mas bien tranquilo, salpicado esporadicamente por el ruido
de los diversos instrumentos de trabajo, el sonido de las carretas, el ru-
mor producido por la gente y los sonidos de los animales, las fanfarrias,
con sus instrumentos de metal y de percusion, eran de una seduccion
imposible de evitar. Al penetrante sonido de los clarines, los habitantes
de la ciudad despertaban y eran invitados a las celebraciones. Al ritmo

78. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 8704, (1847).
79. Patricia Vega Jiménez. De la imprenta al periédico, p. 165.
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alegre y marcial de las musicas militares, la concurrencia recorria las
principales calles de la ciudad.

El viajero irlandés Thomas Francis Meagher, quien visitd Costa Rica en
dos ocasiones, a fines de 1858 y de 1860, describié el fendomeno mencio-
nado, iniciado por insistentes repiques de campanas de las iglesias:

Luego se oy6 el estruendo de los tambores y el coro chillon de los gallos de pe-
lea, el ladrido de los perros y el mugir del ganado en los suburbios. En menos
de veinte minutos se vaciaron todas las casas de San José y sus habitantes, con

non

"ponchos”, "mantillas”, chales, capas de cuello de terciopelo y en mangas de cami-
sa, acudieron presurosos a fa plaza®©,

Otra faceta de la mdsica, la de emocionar a la concurrencia, es la
que describieron los viajeros alemanes Wagner y Scherzer, quienes vi-
sitaron el pais en 1853:

Se notaba muy claramente la tendencia de impresionar la fantasia del pueblo y
de inspirarle por estos medios respeto, con el mayor empleo posible de oropel,
colgajos de colores, misica y sahumerios®,

Asi, el trabajo de las bandas era muy numeroso y muy variado. Par-
ticipaban en homenajes a diversas personalidades, como el paseo que
realizaron, en 1852, los vecinos del cantén del sur de la capital, "por las
calles principales de esta ciudad, dejandose 4 la par de sonoros instru-
mentos, oir los mas repetidos y aclamantes vivas que dirijian al Supre-
mo Gobierno"82. Eran un elemento fundamental en las ceremonias del
15 de setiembre, las cuales se iniciaban con "la diana alegre de la
musica militar”, y contintian con un "paseo civico al son de algunas
piezas tocadas por la banda militar"8. En la Campafia de 1856, la pre-
sencia de las bandas como elemento motivador para los soldados fue
importante. Victor Guardia Gutiérrez, general de division del ejército
de Costa Rica, en sus memorias sefialo:

En la mafiana del dia siguiente salimos de San Juan del Sur, a las 6rdenes del
General Cafias. Recuerdo que venian las tropas con el dnimo tan abatido que sélo
pudo reanimarse cuando la Banda de Liberia tocé la "Marcha Santa Rosa” obra
compuesta por Juan Morales, director de esa banda®*.

La presencia de las bandas también era requerida en actividades re-
ligiosas como la fiesta de 1862 por el dia de San José, patrono de la

80. Thomas Francis Meaguer. "Vacaciones en Costa Rica". En: Ricardo Fernindez Guardia. Cos-
ta Rica en ¢l siglo XIX), p. 391.

81. Moritz Wagner y Carl Scherrzer. La Repiiblica de Costa Rica, p. 200.

82. La Gaceta Oficial de Costa Rica (12 de mayo, 1852), p. 1

83. La Gacera Oficial de Costa Rica (14 de setiembre, 1852), p. 2

84. Roberto Brenes Mesén, quien transcribié las memorias, aclara que esta marcha es de Manuel
M.? Gutiérrez. En: Victor Guardia Gutiérrez "Memorias”. (Tomadas por Roberto Brenes Me-
sén, en 1902) (San José: Academia de Geografia e Historia, 1990), p. 183.
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ciudad, en la cual "la musica militar contribuy6 a hacer mas agrada-
bles las horas de la mafiana"8. Otras referencias de las bandas milita-
res las encontramos en las crénicas de representaciones escénicas y de
recreos y retretas, que seran ampliados en el tercer capitulo.

Aunque por mas de veinte ailos no
se promulgé otro decreto o acuerdo
que permita afirmar que el Estado te-
nia gran interés por la muasica, por
medio del presupuesto de la Cartera
de Guerra y Marina se evidencia un
crecimiento en los grupos de musica
militar de San José y una complejiza-
cion de la estructura administrativa.
En 1842, los grupos del cuerpo de ar-
tilleria, de infanteria y de caballeria
no tenian mas de diez musicos cada
uno. Un grupo contaba con dos pifa-
nos, dos clarines, dos cornetas y algu-
nos tambores, lo cual solo les permitia toques muy rudimentarios, ya
que esos instrumentos, sin pistones, no permitian la produccion de me-
lodias, sino solo de sonidos en secuencia armonica.

En la década de 1840, en cambio, se puede, por fin, hablar de bandas.
La agrupacion de la Plaza de San José estaba integrada por un grupo de
68 musicos. La de Cartago llegd a tener 22 miisicos. La de Alajuela y la
de Heredia fueron activadas nuevamente, con 17 y 18 musicos respectiva-
mente. Probablemente, contando ya con instrumentos de pistones, los
grupos de musica militar se convirtieron en agrupaciones mas agiles y
con mayores posibilidades melddicas. Las mayores posibilidades musica-
les de los instrumentos los llevaron a ampliar su repertorio, con lo cual,
las bandas dejaron de ser mero sustento ritmico y se transformaron en
grupos importantes para el entretenimiento de las comunidades.

Con respecto a la organizacion de la musica militar, a partir de 1866
aparece la mencion del puesto de Director General de Bandas en los
presupuestos de la Cartera de Guerra y Marina. Manuel Maria Gutié-
rrez, director de la banda de San José y designado para la ensefianza
musical desde 1852, fue la persona encargada de asumir esa direccion.
El "libro copiador", cuaderno en el que anoté todas las érdenes emiti-
das entre 1866 y 1885, revela claramente la labor de esa persona®’. Co-
pias de circulares emitidas en esos afios indican como el director gene-
ral estaba a cargo del escogimiento del repertorio ejecutado por todas
las bandas del pais, de coordinar los toques conjuntos que se realizaban

85. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de marzo, 1862), p. 3.

86. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 3545.

87. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557. Libro "copiador" del Director General de
Bandas Manuel Marfa Gutiérrez (1866-1885}.

Hustracion N.° 3
Retreta frente a la Casa
Presidencial, San José®%,
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Manuel M.° Gutiérrez,
en 1864
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en ocasiones especiales, de llevar un archivo ordenado de las piezas mu-
sicales, de mantener listas de los instrumentistas que integraban las
diversas bandas, asi como de estar al tanto del desempefio de los direc-
tores de las agrupaciones.

Para 1868, las bandas habian asumido ya un doble papel. Por un la-
do, eran elementos basicos en desfiles y en otras actividades politicas
Y, por otro, eran fundamentales para el entretenimiento de las pobla-
ciones. Las Memorias de Guerra y Marina de 1868 dejan constancia de
esta actividad:

Los instrumentos musicales se encuentran ya bastante deteriorados con motivo de
su frecuente uso, pues no habiendo en ninguna de las provincias mas orquestas o
cuerpo de miisica organizados que las bandas respectivas, estas se ocupan, no solo
de las funciones propias de su instituto, sino tambien de las eclesidsticas i aun de
particulares...38

b. Condiciones de estudio y laborales de los
musicos militares

La intencion estatal de contratar un maestro para la ensefianza mu-
sical militar fue un elemento clave para la formacién de los instrumen-
tistas militares. Aunque inicialmente costd dar continuidad a la idea, a
partir de ese momento, el director de la agrupacion fungio, a la vez,
como un maestro de "primeras notas". Era él quien ensefiaba su ubi-
cacion en el pentagrama, los valores de las figuras ritmicas principales
y las posiciones fundamentales en los instrumentos. Esta mejoria en la
ensefianza, sin embargo, no estuvo acompafiada necesariamente por
mejorias en las condiciones de estudio o laborales.

El primer problema fue que los futuros masicos no iniciaban su en-
trenamiento por conviccidn, sino por imposicion. Eran jovenes de fa-
milias pobres, tomados a la fuerza para el servicio militar y, dentro de
él, destinados a la musica militar™, Otro de los problemas que debian
enfrentar los aprendices era el escogimiento del instrumento. La deci-
sion de cudl instrumento tocaba un aprendiz dependia, no del interés
del muchacho o su disposicion natural, sino, mas bien, de la necesidad
de la agrupacion.

Otro problema era mantenerse con el instrumento asignado inicial-
mente. Dadas las condiciones de trabajo poco atractivas, los musicos de-
jaban las bandas con regularidad. Ello producia desequilibrio en la con-
formacion de las agrupaciones. Tratando de cubrir este tipo de situacion,
en no pocas ocasiones durante su carrera, los musicos debian cambiar

88. A.N.C.R. Memoria de Guerra y Marina. Serie Congreso N.° 20.978, (1868).
89. Carlos Meléndez. Manuel Maria Gutiérrez. Anexo fotogrifico.
90. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina N.° 5694, f. 66, (1869).
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de instrumento. Esto impedia que adquirieran un verdadero dominio
instrumental. Un ejemplo es el de Eleodoro Valverde, integrante de la
banda militar de San José, que se quejo:

a la edad de diez afios dentré al servicio de la banda militar en cuyo servicio me
destinaron por primera vez d tocar la trompa, en seguida d tocar el bombo y como
este instrumento me quebrant6 en sumo grado mi salud, me pasaron d tocar el ba-
jo fundamental?!.

Aunque no era lo usual, algunos instrumentistas tuvieron mejor
suerte. José M.? Jiménez, "bassonista”, al solicitar un aumento de sala-
rio, comentaba que por mas de 9 afios presto sus servicios tocando se-
gundo basson:

d la perfeccion de dicho instrumento me hé concretado esclusivamente. Asi es que
d medida que se hd aumentado mi edad, se hd aumentado tambien mi conocimiento
en el arte musicaPZ,

Ese mismo afo, la carta de Paulino Zamora, padre de José, aprendiz
de la banda de Heredia, muestra, sin embargo, que las condiciones de
entrenamiento para los jovenes aprendices eran muy duras. En castigo
por alguna falta, el comandante aplicoé 100 palos a su hijo, por lo que
este quedo impedido de por vida. Su otro hijo, también integrante de
la banda, "cayo muerto en servicio"?3.

Después de unos meses de disciplinada practica individual, los jove-
nes aprendices pasaban a formar parte de la agrupacion. A partir de
ese momento, era la practica cotidiana la que permitia el dominio
instrumental. A pesar de condiciones adversas como falta de maestros
especializados en cada instrumento y cambios de instrumento durante
su carrera, los numerosos toques que las bandas efectuaban permitieron
que sus integrantes se convirtieran en musicos experimentados.

1.3 CONCLUSION

Desde los inicios del siglo XIX podemos encontrar referencias de
musicos militares, parroquiales y municipales. Estos, a pesar de una for-
macion empirica, fueron eficientes en la practica de su oficio en las
numerosas festividades religiosas y civicas que se efectuaron. Aunque
la calidad musical no era muy elevada, gracias a esos musicos de
oficio, el apoyo musical necesario para el ritual religioso y militar
estuvo asegurado.

91. A.N. C.R. Serie Guerra y Marina N.° 5694, f. 41, (1869).
92. AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5694, f. 24, (1869).
93. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5694, s.f., (1869).
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En 1845, el Estado desting, por primera vez, fondos publicos para las
agrupaciones musicales militares. La contratacion de José Martinez co-
mo profesor de las musicas militares, fue un primer intento, por par-
te del Estado, para mejorar la practica musical del pais. Se inicid asi
un proceso lento de transformacion para esas agrupaciones musicales.
El presupuesto asignado, sin embargo, no fue equitativo. Mientras que
la banda de San José contd con un presupuesto estable, las de provin-
cia, después de un impulso inicial, a finales de la década de 1840 de-
saparecieron por unos afios. No fue sino hasta inicios de la década
1860 que reaparecieron.

A pesar de numerosos contratiempos, las simples fanfarrias de la dé-
cada de 1840, se transformaron, a fines de la década de 1860, en agru-
paciones con un mayor namero de integrantes y una mayor variedad
de instrumentos musicales. Durante todos estos afios, las bandas mili-
tares desempefiaron un papel fundamental al convocar a la gente a las
diversas celebraciones y guiarlas segtin la necesidad. Apoyando a las
bandas, el Estado se aseguro una manera de atraer y controlar la aten-
cion del publico en las ceremonias civicas.
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Encarnacién Mayoral al piano,

en 1907.
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El inicio del consumo musical privado

Gracias al cultivo del café, a partir de la década de 1840, el pais se
incorporé al mercado mundial y, con ello, se iniciaron cambios econo-
micos y sociales importantes. El pais se abocé a la busqueda de la
modernidad marcada por la aparicion de nuevos servicios, nuevas acti-
vidades y nuevos patrones de consumo”*. Junto con una gran cantidad
de articulos suntuarios, llegaron al pais nuevos instrumentos musicales
y partituras de moda. Poco a poco, la musica se convirtié en un bien
mas de consumo y de diferenciacion social. Simultaneamente, misicos
integrantes de las agrupaciones liricas que cada cierto tiempo visitaron
el pais, ofrecieron clases instrumentales. Como resuitado de esas clases
privadas, se formé un nuevo tipo de musico, el aficionado. Este, que per-
tenecia a la elite econdmica y social, empezd a participar activamente
en el medio musical. Este capitulo muestra la diversificacion del oficio
musical que ocurrié en el pais a partir de la década de 1840.

2.1 IMPORTACION Y VENTA DE
INSTRUMENTOS Y PARTITURAS

Las apreciaciones de los viajeros europeos en sus visitas por nuestro
pais hacia mediados del siglo XIX muestran un panorama musical en
el que continuidades y transformaciones se mezclaban. Por algunas de
fas narraciones podemos intuir un ambiente musical poco desarrolla-
do. El aleman Wilhem Marr, quien visitd nuestro pais en 1852, menciono
misica efectuada en el umbral de la puerta de una casa, con instrumen-
tos improvisados tales como una caja vacia golpeada por palitos de
madera®. También sefialo la costumbre de las serenatas acompafiadas de
guitarras’. La narracion de Félix Belly de una velada en la casa del
presidente Mora, en 1858, muestra un ambiente mas bien modesto, en
donde tanto la musica como el instrumento utilizado -una guitarra—-
sugieren un ambiente de intimidad y sencillez. Otras narraciones
registran una actividad musical intensa en sectores mas populares de
la poblacion. Belly menciond la alegria de la ciudad de Liberia, en la
cual se bajlaba frecuentemente "a los acordes de una orquesta local

94. Para ampliar este tema, véase: Ivin Molina. "Aviso sobre los "avisos". Los anuncios periodis-
ticos como fuente histérica (1857-1861)". Revista de Historia. N° 24 (julio-diciembre 1991),
pp. 145-187; Ivan Molina. Ef que quiera divertirse. Libros y sociedad en Costa Rica (1750-1914) (San
José: Universidad de Costa Rica, 1995); Patricia Vega. "De la banca al sofd. La diversifica-
cion de los patrones de consumo en Costa Rica (1857-1861)" En: Molina y Palmer, eds.
Héroes al gusto, pp. 109-135; Patricia Fumero. "La ciudad en la aldea. Actividades y diver-
siones urbanas en San José a mediados del siglo XIX". En: Molina y Palmer, eds. Héroes al
gusto. pp. 77-107.

95. Fernandez Guardia. Costa Rica en el siglo XIX. p. 143,

96. Ibid, p.173.
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compuesta de una flauta, una guitarra y de la marimba"?’. Stephens,
en 1841; Marr, en 1852 y Meagher, en 1858, comentaron como las pro-
cesiones religiosas eran precedidas por agrupaciones integradas por
instrumentos de cuerda, como ocurria en las procesiones coloniales
en México’. Pero en los comentarios de Marr se percibe, también,
la transformacion cultural que estaba ocurriendo en el pais. Su des-
cripcién de una tienda en la cual "tazas, vasos, hachas, juguetes, ollas
de hierro, machetes, guitarras, acordeones y vinagreras" se superpo-
nen??, concuerda con la descripcion del interior de las casas en las
cuales los austeros muebles antiguos se mezclaban con el "moderno”
gusto por lo europeo. Muestra de ese nuevo gusto era la aparicion
de un nuevo instrumento musical: el piano.

Durante la primera mitad del siglo XIX, el piano, un instrumento
novedoso que permitia una gama expresiva muy amplia, se convirtio
en el instrumento de moda de las grandes capitales europeas. Hacia
1800, los constructores ingleses y alemanes iniciaron la produccién en
serie de estos instrumentos y, poco después, Europa se vio invadida por
ellos. Pianos de cola y, posteriormente verticales, formaban parte del
mobiliario de las casas de la burguesia, para convertirse, asi, en un sim-
bolo de estatus. Pronto, estos instrumentos empezaron a ser exporta-
dos a lugares tan remotos como la India y los paises de América. Eran
dificiles de empacar y de transportar, debido a su tamafio, lo delicado
de su construccion y lo dificil de su mantenimiento. Como sefiala el
musicologo Richard Leppert, era precisamente su impracticabilidad lo
que aumentaba su valor como simbolo de estatus'o0,

Segtin Wagner y Scherzer, el primer piano lo trajo al pais el presbi-
tero José Francisco Peralta, en 1835. En 1856, cuando ellos pasaron por
San José, existian ya mas de treinta de estos instrumentos, "entre ellos
algunos pianos muy caros de cola, ingleses". En esa década, estos ins-
trumentos se anunciaron profusamente, siempre destacindolos como
elementos suntuosos. Gustavo Meinecke, por ejemplo, anuncio, en 1860:

bienes de lujo: porcelanas, guantes de cabritilla y seda, corbatas de tltima mo-
da, pafiuelos de lino y batista, camisas, manteles, mesas bronceadas, lavatorios, re~
lojes de mesa, aventadores de café, azucar refinada, arroz de Carolina, té verde y
negro y un piano'©2,

En otras ocasiones, la lista de instrumentos se amplio. Asi, el mismo
vendedor, un afio después ofrecio, ademas de "pianos de sala y para

97. Ibid., p. 557.

98. Ibid., p.185

99. Ibid, p. 180

100. Richard Leppert. "Music, domestic life and culturai chauvinism: images of British subjects at ho-
me in India". En: Leppert y McClary, editors. Music and Society. The politics of composition, perfor-
mance and reception (New York: Cambridge University Press, 1992), pp. 90-92.

101. Moritz Wagner y Carl Scherzer. La Repiblica de Costa Rica p. 226.

102. La Gaceta Oficial de Costa Rica. (8 de febrero, 1860), p. 4.



Capitulo 2

El inicio del consumo musical privado

iglesia”, "guitarras finas y ordinarias, violines y clarinetes finos", todos
ellos entremezclados con comida, confites, licores y pafiuelosi®3. En todo
caso, los nuevos instrumentos, y sobre todo los pianos, empezaron a for-
mar parte de la fisonomia de las casas de las familias acaudaladas.
En 1854, Wilhelm Marr comentd, como "un magnifico piano" producia,
en algunas ocasiones, "extrafio contraste” con muebles mas modestos
como "sillas de rejilla arrimadas a la pared" o "bancos de madera tosca-
mente tallados"04,

En cuanto a la aparicion de nuevos instrumentos, estuvo la
importacion de partituras de repertorio accesible para los intérpretes
aficionados. Por medio de los anuncios, conocemos lo gustado en el
mercado familiar. Los arreglos de operas famosas y los bailes de moda
para piano solo, 0 a dtio con otro instrumento, era lo que Gustavo Mei-
necke y Alejandro Cardona ofrecieron a sus clientes. Este mismo tipo de
repertorio es el que ofrecio, en 1867, el almacén del sefior Dujardin:

un rico surtido de dperas completas para piano solo y para piano y canto, a
precios equitativos, a saber: Rigoletto, Ernani, Trovatore, Traviata, Stiffelio, Masna-
dieri, Sonnambola, Barbiere, Figlia del Reggimento, Linda de Chamouni, etc'©>,

Los anuncios muestran la evolucion de la practica musical. Entre
1840 y 1860 el instrumento mas vendido fue el piano, y casi todo el
repertorio era para piano o para canto y piano. En las décadas siguien-
tes, el ofrecimiento se amplid. Cardona, en su barberia, ofrecid un ins-
trumental y un repertorio mas especializado:

iPor fin llegaron! Métodos para guitarra, flauta armonium, solfeo, clarinete,
pistén bajo y un buen surtido de cuerdas romanas y entorchadas de primera clase.
Asimismo una variedad de instrumentos como flautas, clarinetes, pistones, trombo-
nes y algunas piezas para flauta y para flauta y piano.

Por tener casi todos estos métodos e instrumentos encargados, suplico d todas
estas personas pasen lo mds pronto por ellos, antes de que los venda Hago esta
advertencia por habérseme extraviado los apunte que tenia al efecto'©é,

Por su parte, Gustavo Meinecke ofrecié una lista detallada de
partituras:

miisica, métodos para canto, piano y otros instrumentos, ejercicios de la veloci-
dad de Czerny, melodias, bailes, fantasias, canciones y otras piezas sueltas de
novedad, entre muchas dperas han venido también las muy jocosas de Offenbach tan
aplaudidas'©7-

103. La Gaceta Oficial de Costa Rica. (19 de mayo, 1861), p. 4.
104. Fernandez Guardia, p. 164.

105. La Gaceta Oficial de Costa Rica. (25 de mayo, 1867), p. 4.
106. La Gaceta Oficial de Costa Rica. (19 de febrero, 1876), p. 4.
107. La Gaceta Oficial de Costa Rica. (7 de noviembre, 1874), p. 4
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En 1873, [a Libreria Francesa ofrecié un sistema de "suscripcion a pie-
zas de musica" para poder mantenerse a la moda en cuanto a reperto-
rio instrumental'®®, A fines de la década de 1880, la Libreria Parisiense
ofrecid un repertorio amplio para muchos tipos de agrupaciones:

musica de baile d pequefia y grande orquesta. Marchas, Polkas, Paso-dobles pa-
ra banda militar. Romanzas y dios con acompafiamiento de piano. Escenas comicas
para colegio. Trios cldsicos, Orfedn, Métodos de violin, clarinete, pistdn, etc.%?

En general, el tipo de repertorio que se anunciaba, confirmaba, ca-
si veinte afios después, lo que Wagner y Scherzer habian expresado en
su paso por el pais en 1856. El interés musical recaia en el repertorio
operistico y en los bailes de moda y no en las obras sinfonicas o de
camara de los compositores considerados cldsicos:

Un misico alemdn que ademds de valses sabia tocar las obras maestras de
Beethoven, vino a San José. La soberbia musica sublime del mds grande de los genios
musicales, no sélo de Alemania, sino de todos los pueblos y siglos, fastidiaba a las se-
fioritas; pero aprendieron a tocar con gracia los valses y polcas de Strauss'©,

2.2 CLASES PRIVADAS Y
OTROS SERVICIOS MUSICALES

En esas mismas décadas, varios miisicos extranjeros pasaron por San
José y ofrecieron sus servicios como profesores de instrumento, como
afinadores de pianos o como "arreglistas"!l, Muchos de ellos formaron
parte de las compafiias liricas que empezaron a visitar el pais a finales
de la década de 1850. Estos profesionales se establecieron por cortas tem-
poradas y sus servicios los brindaban para poder complementar las exi-
guas entradas que recibian en las representaciones escénicas. Las clases y
otros servicios musicales estaban dirigidos principalmente a los miem-
bros de la elite, que eran los que podian pagarlos. Los instrumentos que
ensefiaban eran sobre todo el violin, el piano, la guitarra, la flauta, el can-
to y, en algunos casos, materias tedricas como el solfeo. Muchos de ellos
se anunciaron en los periodicos. Tal es el caso de Arturo Lauquin quien,

108. La Gaceta Oficial de Costa Rica (6 de julio, 1873), p. 4.

109. La Gaceta Oficial de Costa Rica (31 de marzo, 1886), p. 4.

110. Wagner y Sherzer, p. 226. Los Strauss (padre e hijo) fueron directores de orquesta y com-
positores vieneses cuya produccion musical fue basicamente de obras bailables. Johann
Strauss padre recorrio las principales ciudades europeas, dirigiendo su orquesta, y pronto se
le reconocié como "El rey del vals", titulo que hered6 su hijo a su muerte. Johann | (1804-
1849) compuso 146 valses, 36 galopas, 31 cuadrillas, 24 marchas, 14 polkas, pot-pourris,
cotillones y contradanzas. Johann Il (1825-1899) compuso 169 valses, 76 cuadrillas, 66
polkas, 53 polkas francesas; 32 polkas mazurcas y 27 polkas rapidas.

111. Musico que efectdia instrumentaciones u orquestaciones de obras musicales, segtin las necesi-
dades del momento.
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en 1852, ofrecio "ensefiar 4 tocar el piano, templario y componer piezas
de miisica al estilo del compositor aleman Strauss™'2; del pianista Victo-
riano Mencial; del constructor de pianos Salvador Sardd™; del miisico
y barbero Alejandro Cardona, quien ofrecio, en su barberia, clases de
guitarra, flauta y canto®; y del violinista francés Calixto Folley. Este
Gltimo ofrecié no solo clases instrumentales sino, también, de canto y de
francés. Con su método, prometio:

saldran musicos no solo capaces de cantar un aria y leer cualquier pieza de mi-
sica, sino tambien de discutir en el primer grado de instruccion con los inteligentes
en el artells,

En 1859, Juan Joys ofrecia sus servicios para afinar pianos, tanto ver-
ticales como de cola'’; y, en 1861, L. Gonzalez de la Torre, quien se
anuncio como afinador y fabricante de pianos de la famosa fabrica de
pianos Pleyel de Paris, ofrecié encargarse de toda clase de reparacio-
nes a los pianos "dejandolos como recién salidos de la fabrica, pues
trae todos los ttiles para este fin"!8, En otras ocasiones, los miisicos
extranjeros se quedaron algtin tiempo en el pais, o definitivamente, por
lo que sus ensefianzas fueron mas provechosas. Estos formaron todo
un grupo de profesores que sera analizado mas adelante.

Los musicos nacionales no se quedaron atras en el ofrecimiento de
clases privadas: Gordiano Morales ofrecio, a partir de 1860, no solo cla-
ses instrumentales y de teoria, sino, también, arreglar obras para di-
versos instrumentos asi como ensefiar el repertorio de moda. Para ello
se comprometia a alistar:

un mimero de musica todos los sdbados; para piano, flauta arménica, guitarra,
flauta de llaves, violin o canto, dard lecciones de valces, polcas, valces minueto y
algunos aires; estas piezas arregladas para cualquiera de estos instrumentos
y alternando con algunas canciones nuevas, escritas a su idea con acompafiamiento
de piano o de guitarra; les costard la pensién de catorce reales mensualmente
adelantados; incertando este aviso tnicamente para dar a conocer y practicar un
mediano conocimiento que posee en musica de teorfia, sin mds instruccion de ella que
algunas reglas naturales. También ofrece dar principios de violin, flauta de llaves, gui-
tarra y a solfear, por la suma de tres medios escudos mensuales, dara mas, todas las
semanas un niimero de solfeo con acompafiamiento, por la suma arriba expresada'?,

Por fin, Manuel Maria Gutiérrez, el musico nacional mas conocido
de su época por ser el director de la banda militar de San José, ofre-
ci6 modestamente sus servicios a partir de 186!:

112. La Gaceta Oficial de Costa Rica (5 de junio, 1852), p. 4.

113. La Gaceta Oficial de Costa Rica (19 de noviembre, 1853), p. 4.
114, La Gaceta Oficial de Costa Rica (17 de setiembre, 1853), p. 4.
115. La Gaceta Oficial de Costa Rica (19 de noviembre, 1853), p. 4.
116. Crénica de Costa Rica (29 de setiembre, 1858), p. 3.

117. Cronica de Costa Rica (9 de abril, 1859), p. 4.

118. La Gaceta Oficial de Costa Rica (8 de diciembre, 1861), p. 4.
119. La Gaceta Oficial de Costa Rica (4 de agosto, 1860), p. 4.
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Pudiendo disponer de algunas horas todos los dias, he resuelto emplearlas en dar
lecciones de guitarra, piano, flauta armonica, violin, flauta y canto.

Como varias personas me han hablado para que les ensefie, y yo antes de ahora
me habia escusado por falta de tiempo, es por esto que doy el presente aviso para
dar la debida preferencia a las personas antes indicadas.

No me prometo hacer grandes progresos, porque demasiado conocidas son mis
pocas capacidades; pero si ofrezco la mayor exactitud, procurando también esmerar—
me lo posible en complacer d todos aquellos que quieren mi ensefianza20,

Gutiérrez también ofrecid sus servicios como "arreglista™:

piezas de misica, arregladas con bastante claridad para piano, guitarra, etc.
Entre ellas se encuentran el 14 de agosto, el doble 14, la Nueva Erq, polkas, mazur-
kas, danzas, contradanzas, marchas; trozos de las mejores Operas para canto y
acompafiamiento de piano; musica arreglada para un instrumento solo; o para dos o
mas; lo mismo que para banda militar y para las pequefias o grandes orquestas. Las
personas que no gusten de pedir prestado al vecino, la polka tal, el wals cual,
pueden dirigir sus pedidos a la casa del infraescrito, que se encuentra tras la
Catedral, en donde serdn servidos a su satisfaccion y a precios moderados'Z!,

2.3 NUEVOS TIPOS DE MUSICOS

Los cambios econdmicos y sociales que se produjeron a raiz del cul-
tivo del café brindaron nuevas fuentes de trabajo para los musicos.
Clases privadas, construccion, mantenimiento y afinacion de instru-
mentos, instrumentaciones y arreglos de obras para las posibilidades
de las agrupaciones del pais, fueron algunas de esas nuevas posibilida-
des de trabajo musical. Otras fueron el apoyo a las agrupaciones mu-
sicales de las compafiias liricas visitantes o la formacion de nuevas
agrupaciones para las actividades sociales cada vez ms numerosas.
Pero, ¢quiénes eran estos musicos que tocaronh y cantaron en esos
nuevos espacios musicales? Ellos fueron los profesores de muisica
extranjeros que decidieron radicarse en el pais, las aficionadas y los
aficionados vy, por supuesto, los miembros de las bandas militares.

a. Los profesores de musica extranjeros

Mientras que algunos de los musicos que llegaron con las compafiias
liricas se establecieron por un tiempo relativamente corto, como vimos
con anterioridad, otros lo hicieron por un tiempo profongado o decidie-
ron radicarse definitivamente. Como en ese momento no habia institu-
ciones musicales fuera de las bandas, todos ellos idearon actividades que

120. La Gaceta Oficial de Costa Rica (5 de junio, 1861), p. 4.
121. La Nueva Era (17 de noviembre, 1860), p. 4.
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les permitieran vivir de la musica: ofrecieron clases en las escuelas y co-
legios, fueron maestros de capilla, organizaron "escuelas de mdsica” y so-
ciedades filarménicas, “arreglaron” o compusieron obras para las diver-
sas agrupaciones existentes, o se integraron a ellas. En todos los casos,
sus aportes fueron significativos pues tenian una solida formacion y am-
plia experiencia adquirida en sus paises de origen. Tal es el caso de Pan-
taledon Zamacois, Mateo Fournier, Vicente Lachner, Pedro Visoni, Enrique
Olintto Metti, Eladio Osma, el padre Luis Gamero y José Campabadal.
Las bandas y ellos, ya fuera por medio de clases particulares o en escue-
las de mutisica, fueron las tinicas alternativas para la formacion musical
hasta la década de 18%0.

El pianista espafiol Pantaledn Zamacois se establecié en el pais en-
tre 1855 y 1865. En esos afios organizo una escuela de musica vocal cu-
yos alumnos destacaron en las presentaciones de la Compafiia Lorini
en 1862'22, También ofrecio clases de piano por medio de un "sencillo,
agradable y progresivo método"23, Alrededor de esa misma época, Ma-
teo Fournier, flautista puertorriquefio se establecio en San José. El de-
creto N.° 56, emitido en 1888, le concedid el derecho de edicion a su
obra Prontuario Musical o Teoria Elemental de la Misica, con el fin de "faci-
litar la enseflanza de la mdsica" por medio de un sistema claro. En
1865, el pianista aleman Vicente Lachner ofrecié clases de canto y pia-
no en San José. A partir de 1866 vivio en Cartago, en donde, ademas,
fue maestro de capilla'?4. El pianista italiano Pedro Visoni llego en esa
misma década al pais. Inicialmente, ofrecié clases de piano en San Jo-
sé, pero luego se establecié en Heredia, en donde murio, en 1880'25.

En 1864, la compaiiia de opera del empresario Manuel Lorenzo se
desintegrd en San José. Asi, quienes la conformaban debieron buscar
maneras de mantenerse y de ahorrar dinero para poder partir. Un
ejemplo fue el de su director musical, Olinto Metti, quien propuso al
gobierno un proyecto para dar clases a jovenes musicos de las bandas.
En él ofrecié instruir a 12 instrumentistas para reforzar la banda de
San José, 10 para integrar una orquesta de cuerdas (6 violines, dos vio-
las, un violoncello y un contrabajo) y 12 para formar un coro. Todo
ello para que el pais pudiese tener y exigir "una ejecucién mas deco-
rosa que en la actualidad y menos escandalosa”. También ofrecio su-
pervisar a los musicos existentes en ese momento para "mejorarlos y
reorganizarlos” y, especificamente, ofrecié clases de armonia, contra-
punto y composicion a los compositores Manuel M.? Gutiérrez, Rafael
Chaves y Manuel Cubillo. Para Metti, con este plan, el pais obtendria
"las mas relevantes ventajas", ya que, a su vez, estos mtisicos tendrian

122. Segura, op. cit., p. 19.

123, La Nueva Era (3 de marzo, 1860), p. 4.

124. Ibid, p. 21.

125. Bernal Flores. La misica en Costa Rica (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes,
1978), p. 53.
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otros discipulos: "de esta manera, no solo sera todo reorganizado y
mejorado, sino que podra decirse y podra llamarse: verdadero progre-
so!"26, Ningtin acuerdo muestra que este proyecto fuese aprobado, sin
embargo, durante su estadia Metti probablemente ofreci6 algunas cla-
ses a los compositores nacionales.

En 1866, el organista espaiiol Eladio Osma, quien era egresado del
Conservatorio de Mallorca y profesor en Barcelona, ofrecié un méto-
do para aprender muisica, adaptable a las capacidades de todos:

Bajo su direccién puede cualquiera dedicarse al solfeo aplicado a todo instrumen—
to misico, siendo los precios econémicos y arreglados para todas las fortunas'?Z,

Unos meses después, la Iglesia traté de "darle nueva forma a la mu-
sica del coro" de la Catedral y lo contraté como maestro de capilla:

Cuando la marcha del siglo arrolla por doquiera las rancias costumbres, crean las
mejoras de progreso en todos los ramos, justo parece que la Santa casa de Dios no
permanezca en su inaccion, y que el catolicismo aproveche de los adelantos del cul-
to. Se nos asegura que el hdbil profesor de misica Don Eladio Osma serd contratado
para dirfjir la capilla, y para cuyo fin el Venerable Cabildo ha comprado una coleccion
de musica sagrada de los mejores autores de Europa. EI Sr. Osma se compromete por
uno de los articulos de las bases del contrato, a ensefiar a tocar el organo y el melo-
dioso canto gregoriano, a un nimero de jvenes, creando de ese modo un coro de
seises tan necesario, y que tan brillante papel desempefia hace muchos afios en todas
las catedrales del orbe catdlico. [...] la poblacién costarricense es digna de oir los
cdnticos sagrados, no parodiados como los han sido hasta el dia, sino con esas
encantadoras melodias del ritual gregoriano que eleva el espiritu hasta el cielo'28,

En 1875, tras ocho afios de trabajar para la Iglesia, y argumentando
que para ser un verdadero maestro de capilla era necesario un coro y
una orquesta, Osma presento un detallado proyecto para una Escuela
Nacional de Musica, que podria solucionar ese problema. Este proyec-
to tampoco fue aceptado'??,

En 1878 llego al pais el padre Luis Gamero, sacerdote jesuita que era
pedagogo y misico3C. Junto con José Campabadal, quien habia llega-
do dos afios antes, desarrollé una intensa actividad musical en Carta-
go. Jos¢ Campabadal habia recibido clases de violin, 6rgano y solfeo
con el maestro de capilla de Balaguer y luego en Barcelona, en don-
de, posteriormente, fue nombrado maestro y director de la Escolania
de la Catedral’®\. En 1876, Francisco Peralta, quien estaba de paso por
Barcelona, le propuso el cargo de maestro de capilla de las iglesias de

126. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 9794 s.f. (1864).

127. La Gaceta Oficial de Costa Rica (10 de marzo, 1866), p. 3.

128. la Gaceta Oficial de Costa Rica (22 de setiembre, 1866), p. 5.

129. El Costarricense (8 de enero, 1875), pp. 2-3.

130. José Rafael Araya. Vida musical en Costa Rica. (San José: Imprenta Nacional, 1957), p. 28.

131. Las escolanias son grupos de nifios que recibian formacion para el servicio del culto y sobre todo
del canto.
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los Angeles, Parroquia y San Francisco, en Cartago'32, Sus primeras im-
presiones no fueron muy satisfactorias por la falta de "majestad y
severidad en la musica" que se ejecutaba en las iglesias:

tocan "bailecitos” o drias o dios de dperas. Esto provoca que en ver de elevar el
espiritu desde el Templo terrenal al espiritual, traslada su imaginacién de la Iglesia
al Salén o el Teatro'33,

Para solucionar este problema, Campabadal proponia formar una
escuela de musica perteneciente a la capilla "a fin de que con el tiem-
po salgan de alli inteligencias miisicas, Maestros y Organistas”, que
fueran capaces de:

hacer desaparecer el vacio que se siente en las solemnidades religiosas en casi
todos nuestros templos, y reemplazar la musiquilla por la verdadera misica de
cardcter serio, severo y profundo, digna del Culto Catdlico. No pretendo atacar a mis
compafieros profesores, se que algunos de ellos son dignos de estar al frente de los
puestos que ocupan, pero sucede algunas veces que, no habiendo formalidad en
estos destinos, cualquiera toma plaza de maestro. Estos abusos desaparecerian si
existiera una Escolanfa con su director o maestro'34,

Poco después, Campabadal establecié una "escuela publica de musi-
ca" y dio clases de miusica en el colegio de los jesuitas. Ahi, junto con
el padre Gamero, montd comedias, zarzuelas y otras piezas musicales.
En 1883, fundé la sociedad Euterpe con la que desplegé una intensa ac-
tividad vy, en 1886, fue nombrado profesor de mtisica de las escuelas de
Cartago. En 1888, en colaboracion con Fernandez Ferraz, edit6 el libro
Cantos Escolares, que incluia el Himno Nacional y, en 1894, edit6 el A.B.C.
Musical, libro basico de lectura y escritura musical. Tanto con sus obras
didacticas como desde su puesto de Inspector de Musica de las escue-
las y colegios del pais, nombrado a partir de 1894, tuvo un papel im-

Hustracion N° 5§
portante en la instauracion de la materia Canto y del Himno Nacional,  jos Campabadal, profesor
que sera analizado en el Gitimo capitulo. de miisica cataldn residente

Todos estos profesores brindaron, por primera vez, ensefianza musi- &1 €artago a  partir de

.. . . L. 1876135
cal menos empirica. Al ofrecer nuevos conocimientos a musicos costa-

rricenses que estaban activos en ese momento, tales como Manuel M.
Gutiérrez, Pilar Jiménez, Rafael Chaves, Rosendo Freer y Gordiano Mo-
rales, entre otros, contribuyeron a elevar un poco el nivel musical del
pais. Sus ensefianzas también fueron importantes para formar nuevas
generaciones de mdsicos que estarian activos tanto en las Gltimas déca-
das del siglo XIX, como en las primeras del siglo XX!13, Sin embargo, el

132. Diario manuscrito de José Campabadal, transcripcion de la estudiante Shirley Madriz.

133. La Gaceta Oficial (7 de abril, 1878), p. 3.

134. La Gaceta Oficial (28 de marzo, 1878), p. 3.

135. Pdginas Hustradas. Afo I, N° 47 (1° de enero, 1905), p. 742.

136. Los musicos formados por los profesores extranjeros fueron: Octavio Morales, Enrique Jimé-
nez Niiez, Pedro Calderén Navarro, Alejandro Monestel, Carlos M.? Gutiérrez, Pedro Prado,
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hecho de que las ensefianzas de los musicos extranjeros fueran iniciati-
vas personales, y muchas veces temporales, no permitié que el ambien-
te musical sufriera una mejora sustancial.

b. Los misicos aficionados

A inicios del siglo XIX, un nuevo fendomeno ocurrié en el medio
musical europeo. Un nimero cada vez mayor de musicos aficionados
empezd a integrarse al medio musical. Organizaciones que permitian
la ejecucion de aficionados fueron cada vez mas numerosas. Orques-
tas, sociedades corales, clubes de musica y sociedades de concierto, en-
tre otras, reunian a humerosas personas en ciudades grandes y peque-
fias de Alemania, Italia, Francia e Inglaterra. La musica, al dejar de ser
exclusividad de [a Iglesia y de la aristocracia, pasé a ser parte de la
educacion general.

Los jovenes de buenas familias, o de las que aspiraban a serlo, de-
bian, como parte de su educacion, tocar un instrumento, o por lo me-
nos apreciar las ejecuciones musicales de sus amistades. En el caso de
las jovenes, el piano o el canto se convirtieron en elementos funda-
mentales de su educacion. Como sefiala Eva Rieger, esto produjo una
ambivalencia extrafia en la educacion de las mujeres. Por un lado, su
destino de madres y esposas les impedia profundizar en los estudios.
Por otro lado, era importante para el prestigio masculino tener una
esposa capaz de entretener adecuadamente a sus invitados por medio
de la musica. La educacion musical se convirti¢ asi en una buena in-
version para que las hijas lograran matrimonios ventajosos’’. Aunque
€n ningun caso se esperaba que se convirtieran en instrumentistas vir-
tuosas, €l solo hecho de tener que tocar en publico correctamente, re-
queria entrenamiento cotidiano.

Esta situacion fue emulada por algunos miembros de la elite en Cos-
ta Rica. A lo argumentado, se sumaba el hecho de que el pais no conta-
ba con muchas opciones de entretenimiento. Escuchar y "hacer masica"
eran opciones interesantes, Denotaba que se tenia dinero para comprar
el instrumento y para pagar las clases. Ademas, que se tenia suficiente
tiempo libre para dedicarlo al entrenamiento diario que requiere el
aprendizaje de un instrumento musical. A partir de la década de 1850, los
diversos masicos extranjeros que ofrecieron clases privadas de mdsica
encontraron una clientela segura entre hombres vy, sobre todo, mujeres
jovenes de la elite que deseaban estar a la moda con las costumbres de

Jestis Nuiiez, Enrique Echandi, Fernando Murillo, Marcelina Gonzalez, Emmanuel Garcia, Emi-
lio Ledn, Rafael Angel Troyo, José Joaquin Vargas Calvo, Ismael Cardona y Zelmira Segreda,
entre otros.

137. Eva Rieger. "Dolce semplice? On the changing role of women in music". En: Gisela Ecker. Fe-
minist Aesthetics (Boston: Beacon Press, 1985), p. 141.
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los paises "mas civilizados". Algunos jovenes aprendieron los rudimen-
tos de la teorfa de la musica, para luego poder, al menos, participar
atinadamente en conversaciones sobre el tema. Las muchachas practi-
caron escalas y ejercicios técnicos que les permitiera [legar a tocar el
repertorio de la época en el piano, instrumento de moda. Como
comentaron Wagner y Scherzer, era una verdadera costumbre entre los
ricos "hacer venir pianos alemanes para que se ejercitaran en ellos los
dedos de las sefioritas"38,

La ejecucién musical, especificamente por medio del piano o del can-
to, se convirtidé asi en uno de los elementos importantes en la educa-
cion de las jovenes de familias adineradas. Tanto que, algunos de los
anuncios en los periodicos, eran dirigidos directamente a ellas. Un ejem-
plo es el anuncio destinado "a las sefioritas aficionadas al divino arte
de la masica" que aparece en la Hoja de Avisos de La Gaceta, en 1868:

En la Libreria Francesa, frente a la Catedral, ha llegado un riquisimo surtido de
papeles de misica para piano, para canto y otros instrumentos, a médico precio, a
saber:

para piano: valses, polkas, mazurkas, contradanzas, schottis, etc, etc al precio de
25, 30, 50 y 75 centavos cada ejemplar.

para canto con acompafiamiento de piano: arias, cavatinas, tonadas, etc, etc
tanto en idioma italiano, como francés y espafiol, se venden al precio de 25, 30, 50
y 75 centavos cada ejemplar'>?.

Otro anuncio, aparecido en La Gaceta, promovia la revista femenina
La Moda llustrada, al presentarla como el peridédico "mas completo en su
género”. Su contenido era una muestra de lo que se consideraban ac-
tividades tipicamente femeninas: comentarios acerca de la moda, "mo-
ralizantes lecturas”, asi como "algunas piezas de musica escogidas"40,

Aunque este ho era €] objetivo inicial, para las mujeres de la elite
la musica se convirtio no solo en una fuente de entretenimiento, sino,
también, en una de las pocas formas de tener visibilidad publica. Su
participacion era esperada y estimulada. Ante una concurrencia "esco-
gida", las participantes de veladas mostraban sus habilidades musicales:

merecieron los mds vivos aplausos, de un auditorio embelesado, que por primera
vez ha tenido la complacencia de ver exhibirse en ptiblico, a pesar de las preocupa-
ciones dominantes, a estas como las demds sefioras, que por solo amor y entusias—
mo por el arte se han prestado a proporcionar a la sociedad josefina, un ejemplo de
cultura y civilizacion¥,

Los comentaristas, por su parte, destacaron el papel de las mujeres
en este tipo de actividades:

138. Wagner y Scherzer, op. cit., p. 226.

139. La Gaceta Oficial de Costa Rica (11 de febrero, 1868), p. 2.
140. La Gaceta Oficial de Costa Rica (5 de junio, 1869), p. 5.
141. La Gaceta Oficial de Costa Rica (11 de abril, 1863), p. 2.
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No haremos mencion especial de los caballeros que tomaron parte en él; ellos
no necesitan nuestros elogios. En cuanto a las sefforas, eso es otra cosa. [...] Las
sefioras de Meineke, de Gonzdlez, de Jaen, de Kuell y de Herrdn estuvieron ad-
mirablest42,

La participacion de las aficionadas era sefialada, la mayoria de las
veces, mas por su belleza fisica y elegancia, que por su ejecucién mu-
sical. Las mujeres pasaban a ser una parte mds del decorado de los sa-
lones de reunion:

El buen gusto y elegancia con que estaba decorado el escenario, en el cual se en-
lazaban con fraternal abrazo los pabellones de diferentes paises, la belleza timida y
pudorosa que reflejaban las sefioritas que en el tomaron parte, la regular ejecucion
de las diferentes piezas que se cantaron, y sobre todo la dulce y delicada voz de las
sefloritas Justina Carranza y Ana Orozco, en las romanzas respectivas que cantaron,
nos proporcionaron un rato de agradable solaz. Belleza y armonia: he aqui lo que en
esos momentos enajenaban nuestros sentidos'*3,

Por su parte, los jovenes aficionados, cuando tocaban, se distraian
facilmente por admirar a las jovenes que asistian a Ia presentacién. Los
muchachos de La Estudianting, grupo aficionado organizado en 1887, tu-
vieron problemas de ajuste ritmico por esa causa:

En todas esas armoniosas y bellisimas piezas (Schubert, marcha) demostraron
una laboriosidad admirable, pues aunque en los primeros compases el ritmo
paseaba siempre y con justa razén por palcos que estaban cuajados de hermosisi-
mas damas'4,

En los cada vez mas numerosos programas de veladas y conciertos
efectuados en las tiltimas décadas del siglo XIX (Véase cuadro N.° 1),
los aficionados, y sobre todo las aficionadas, fueron el componente
fundamental. Muchas de ellas, mientras fueron solteras, participaron
activamente y luego su nombre desaparecié de los programas. Tal es el
caso de la joven pianista y compositora Luz Machado, de quien el co-
mentarista de la revista Notas y Letras consideré que no habia nada que
decir, puesto que "su biografia estd en el porvenir":

Hustracion N.° 6 ¢Qué biografia puede tener en sociedades que semejan apartados remansos una
Luz Machado, joven pianista y mujer de veintidds afios? Ninguna: la existencia en el hogar, la lucha por la vida, la
compositora, en 189414 emocion mds o menos intensa que el alma sienta, eso es todo'>.

142. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de mayo, 1863), p. 2.
143. La Gaceta Oficial (3 de agosto, 1878), p. 3.

144. La Repiiblica (29 de marzo, 1887), p. 2.

145. Notas y Letras. Afio [, N.° 4 (1.° de enero, 1894), p. 26.
146. [dem. Portada.
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Cuadro N.° 1
Cantidad de conciertos que la crénica registro entre 1845 y 1887

Afio N.° conciertos Afio N.° conciertos
1845 i 1869 1
1851 I 1871 2
1861 3 1875 3
1863 3 1878 8
1864 1 1887 13

Fuente: Periddicos de la época.

A pesar del poco estimulo, unas pocas mujeres lograron, en la alti-
ma década del siglo, mantenerse activas musicalmente a lo largo de la
vida. Algunas de ellas fueron las cantantes Zelmira Segreda, Petra Ro-
sat, Luisa Montero y Marcelina Gonzalez, y las pianistas Mercedes O'
Leary, Encarnacién Mayoral y Carmen Montero.

Hustracion N.° 7
Encarnacion Mayoral al
piano, en 1907147

2.4 LAS BANDAS MILITARES
Y SUs MUSICOS

Mientras que el ambiente musical privado se activé con la liegada
de musicos extranjeros y con la aparicién de aficionados, las bandas
militares y sus integrantes también se vieron afectados por los cam-
bios ocurridos en el pais. Instrumentos mas modernos, nuevo reperto-
rio, una mayor cantidad de trabajo, pero, sobre todo la asignacion de
un papel protagonico en el ceremonial civico organizado por el Esta-
do, fueron algunos de esos cambios.

147. Pdginas llustradas. Afo IV, N.° 148 (1.° de enero, 1907), p. 2239.
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a. Fortalecimiento de la institucion musical militar

Al alcanzar el poder politico, en la década de 1870, Tomas Guardia
dio prioridad al fortalecimiento del aparato militar, para hacer frente
a los numerosos movimientos contra su gobierno y contrarrestar el
avance hegemonico del presidente guatemalteco Justo Rufino Ba-
rrios'#8, Las bandas, que eran parte del ejército, también se robustecie-
ron. A diferencia de las décadas anteriores, ahora el interés estatal por
ellas fue mas explicito. Una serie de decretos y acuerdos reforzaron su
identidad como agrupaciones. El acuerdo N.° 34, de 1873, fue funda-
mental en este sentido, ya que adjudicé un papel preponderante al Di-
rector General de Bandas, a quien, a partir de entonces, correspondio
"el mando en general del Cuerpo de musica". En este mismo documen-
to se aclaraba que el Director General dependeria "unica y exclusiva-
mente del Ministerio de la Guerra", y no de la Comandancia General,
como antes?. A ¢l le correspondia la eleccion del repertorio y el ar-
chivo de las piezas, asi como la instruccion de los musicos y su disci-
plina. Dos afios después, por medio de una orden general, se recordo
a los comandantes de provincia apoyar el trabajo del director general
y de los directores de las bandas:

..lejos de dificultar se cumplimenten las disposiciones de el Director General de
las Bandas, y de los Maestros, les faciliten todos los medios que estén d su alcance
para que todo marche con la regularidad y precisién que el buen servicio de las mi-
sicas exige..)50

Por otro lado, las bandas ahora no solo debian ser agrupaciones
grandes y ordenadas, sino, ademas, bien uniformadas, que impactaran,
no solo musicalmente, sino, también, visualmente. Una serie de acuer-
dos, ordenes generales, circulares, un detallado reglamento y un
contrato establecian lo que se consideraba "el buen servicio de las
musicas militares”. Con esos documentos se formalizaba una actividad
que tenia varias décadas de practicarse. Se seflalaban claramente los
lugares y los horarios de ejecucion, los afios de servicio y hasta el
lugar de dormida de los "individuos de las bandas".

En octubre de 1873 se publicéd el Reglamento de las Bandas Militares, en
el cual la principal preocupacion era determinar los toques obligatorios.
Estos eran muy numerosos y se ejecutaban tanto en el ceremonial del
Estado como de la Iglesia:

..misas de tropa; las retretas cada Jueves y Domingo; los ensayos diarios que or—
dene ¢l Maestro; las paradas de mafiana y tarde; diariamente; los besamanos el dia de

148. Muioz, El Estado y la abolicion del ejército, pp. 23-33.
149. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600, f. 1 (30 de febrero, 1873).
150. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600, f. 4 (28 de agosto, 1875).
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su cumpleaiios, def Presidente de la Reptiblica, General en Jefe, Ministro de la Guerra
y Comandante de la Provincia; las recepciones de Ministros extranjeros; la fiesta civi-
ca del quince de setiembre; la idem de los militares en cada capital de provincia; la
procesion y toques frente a la puerta de la Iglesia el dia del Patron de cada capital de
Provincia; las procesiones del Corpus y Semana Santa en la capital de Provincia; fos
toques generales para cuando haya reunion de tropa; los exdmenes de fas guarniciones,
tocando la vispera tres horas el efercicio d suplemento; y todas las Ordenes particula-
res que tengan d bien ordenar el General en Jefe 6 Ministro de la Guerrd™',

En 1874, las bandas militares eran seis®2. En la capital habia dos, una
en el Cuartel Principal, con cuarenta musicos, y otra en el Cuartel de
Artilleria, con veinte integrantes. Las dos bandas se unian en algunas
actividades importantes. También habia una banda en cada una de las
cabeceras de provincia. La de Alajuela estaba integrada por veintisiete
musicos y las de Cartago, Heredia, Puntarenas y Liberia, por dieciocho
musicos. Cada una tenia, a su vez, su maestro de banda.

En la década siguiente se produjo

ufia crisis econdmica debido a malas
cosechas y a la caida de los precios
del café en el mercado internacio-
nal®3, Los ingresos del pais se reduje-
ron’>4, por lo que se impusieron me-
didas de austeridad que afectaron a la
bandas, sobre todo a las de provin-
cias®. En 1881 se suprimio la banda
militar de San Ramon, que habia sido
creada en 1878. En 1882 ocurrio lo
mismo con la de Puntarenas, y las de
Heredia y Alajuela se redujeron a
treinta mdsicos cada una, tomando en

cuenta a los tambores y aprendices; la

de Liberia se limitd a dieciocho y la de Cartago se quedo6 con el mismo
niimero™S, En 1883 Ia situacién se agravé. Se suprimio la banda de Gua-
nacaste y se redujeron las de Cartago, Heredia y Alajuela, al niimero de
16 musicos y cuatro tambores-cornetas'™.

151. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600. Reglamento de las Bandas Militares, f. 10 (30 de
octubre, 1873).

152. La de Limdn no se consolidd hasta en 19201,

153. Acuna y Molina. Historia econémica y social, p. 134.

154, Ana Cecilia Roman Trigo. Las finanzas piblicas de Costa Rica: metodologia y fuentes (1870-1948). (San
José: Universidad de Costa Rica, 1995), p. 87.

155. Coleccién de Leyes y Decretos. Acuerdo N° 80 de la Secretaria de Guerra y Marina. (19 de
julio, 1881), p. 159.

156. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 194 de la Secretarfa de Guerra y Marina. (17
de octubre, 1882), np. 306-307.

157. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.°© CXLIIl de la Secretaria de Guerra y Marina.
(18 de mayo, 1883), p. 148.

158. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 3543.

Hustracion N.° 8

Cuartel Principal de San
José, sede de la banda mi-
[ftar mds grande del pais.’8
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Mientras las bandas de provincia tenian problemas, en San José se re-
gulaban las presentaciones publicas, definiendo horarios y estableciendo
un elegante uniforme®. La banda presentaria sus conciertos en "el parque
de la plaza principal, destinado a recreo de la sociedad, y con el fin de que
relina mayores atractivos este lugar de ornato y solaz". Las presentaciones
tendrian una hora de duracion, y el programa, compuesto por "piezas es-
cogidas de su repertorio clasico”, seria publicado en el diario oficial'é®,

Poco a poco, las bandas de provincia fueron resurgiendo. En 1888,
reaparecié la banda de Liberia y, en 1890, la de Puntarenas. A pesar de
las crisis econdmica vy fiscal, nuevos decretos emitidos a fines de la dé-
cada de 1880, facilitaron el afianzamiento de las bandas militares. Con
el decreto 1V del 31 de marzo de 1888, que definia mas claramente las
funciones del Director General de Bandas, y el decreto LXXI del 28 de
setiembre de 1889, que establecia un uniforme mucho mas elegante que
el de 1885, se cerroé el ciclo de organizacion de las bandas. Los acuerdos
publicados a partir de ese afio se referian a traslados de musicos, au-
mento de sueldos, pensiones y supresion o creacion de plazas.

En 1895, Ia banda de San José era el grupo mas grande y mas com-
pleto del pais y su instrumental permite identificarla como una ban-
da de estilo francés. Mientras que las bandas italianas de finales de
siglo XIX tenian un nimero importante de instrumentos de la familia
de los fliscornos, las francesas estaban integradas, sobre todo, por
instrumentos de la familia de los saxofones!é! (Véase cuadro N.° 2).

Fuente: Otoniel Pacheco Directorio de la ciudad de San José (1895).

Cuadro N.° 2
Integrantes de la banda Militar de San José en 1895

Onecifero Jiménez Piccolo Juan ]. Gutiérrez 2.° trombon
Ricardo Aguilar Flauta Juan Portal 3.6 trombén

José M. Solano Oboe Romilio Picado Trombén

Juan A. Rojas Requinto Julian Calderdn ler pistén

José A. Castro Clarinete I.* clase Juan R. Méndez 2.° piston

Santiago Saravia 1.7 clarinete Abraham Guevara Piston

José Santos Porras 1.7 clarinete Gerardo Blanco Piston

Tedfilo Rodriguez 2.° clarinete Maurilio Montero Petit bougle en mi b
Hermenegildo Jiménez 3. clarinete José Barrantes ler bougle

Manuel Arguedas 4.° Clarinete Daniel Villalobos 2.° bougle

José Villalobos Clarinete José Martinez Soprano

Ignacio Bolafios Clarinete Francisco Osorio Primer alto
Benjamin Jiménez Clarinete bajo Luis Barrantes Primer alto
Ramoén Roldan Saxofdn soprano Higinio Salazar Alto

Amadeo Garcia Saxofon alto Juan Benavides ler baritono
Melquiades Aguilar Saxofon tenor Patricio Carvajal Bajo en si b

Juan Sanchez Saxofon baritono Ramén Montero Bajo en si b

Juan Sanabria Primer bason Recaredo Bogarin Bajo en si b
Abraham Madrigal Segundo bason Leonardo Guerrero Contrabajo en mi b
Ramon Rojas Primera trompeta Elias Méndez Contrabajo en si b
Juan Soto 2.° trompeta Leonardo Oreamuno  Bombo

Juan Herrera Trompeta Ramén Oreamuno Redoblante

159. Coleccidn de Leyes y Decretos. Decreto LV del Poder Ejecutivo. (6 de agosto, 1885), p. 333.

160. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto N.° XCVII (18 de julio, 1882).

161. Antonio Carlini. "Le bande musicali nell'ltalia dell'ottocento: i modello militare, i rapporti
con il teatro e la cultura dell'orchestra negli organici strumentali”. Rivista Italiana di Musicologia.
Vol XXX, N° 1 (1995), pp. 124-126.
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b. Condiciones de trabajo de los musicos militares

La mejora en la organizacion en las bandas estuvo acompafiada por
algunas mejoras laborales para sus integrantes. Una de ellas fue la li-
beracion del servicio forzoso indefinido y su disminucién a seis afios
para aquellos musicos que habian aprendido el oficio como aprendi-
ces de las bandas. Ademas, la orden general del 27 de mayo de 1875
estipulaba:

los individuos de las bandas de la Repiblica que tengan & afios de servicio con
el arte, quedan en absoluta libertad para continuar o dejar el servicio'sZ,

En el caso de aquellos muisicos cuyo aprendizaje no habia corrido por
cuenta del Estado, el tiempo de servicio se estipulaba por contrato!é3.

Por otro lado, el gobierno incentivé el ingreso de jovenes aprendi-
ces al ofrecer, paralelo a la formacion musical, una formacién escolar
minima. Ademas, se intentd escoger a jévenes con cierta habilidad mu-
sical. Manuel M.? Gutiérrez escribio, en 1877, al gobernador de San Jo-
sé para solicitarle que escogiera jovenes entre once y quince afios:

si es posible se siten mas de veinte, para escoger entre estos el numero que
debe quedar y que se le advierta a los padres de familia que el gobierno costea una
escuela formal para ofrecer los primeros rudimentos como lectura, escritura,
aritmética y doctrina Cristiana dentro del Cuartel y ademds se le dan diez pesos
mensuales, aumentdndoseles la dotasion, conforme ballan aprovechandoseles's*.

En este nuevo contexto, se entiende la preocupacion del Comandan-
te de Alajuela, en 1879, quien notifico que en la banda de Alajuela habia
23 mdsicos que aln no sabian leer ni escribir Para subsanar
este problema se ordeno establecer una escuela en el interior de ese cuar-
tel, a cargo del subteniente Francisco Sanabria, quien debia impartir dia-
riamente dos horas de clase en las materias de lectura, escritura, moral y
refligion. Aunque las clases se impartian gratuitamente, fos musicos debian
cubrir de su sueldo "cuanto se necesite para el papel, libros, etc."é°.

En esta misma década, el Estado intentoé regularizar la utilizacion de
los instrumentos musicales estatales en actividades privadas. La inten-
sa actividad de los integrantes de las bandas era evidente desde las
décadas anteriores y, con ella, el deterioro de los instrumentos musica-
les era muy importante. En el informe anual de 1868, el Director
General de Bandas sefiald:

162. ANN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10,557, f. 19 (1875).

163. AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600, f. 2-3 (20 de jufio, 1876).
164. ANN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 21 (1877).

165. ANN.C.R, Serie Guerra y Marina, N.° 6673, f. 90-21 (1879).
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Los instrumentos musicales se encuentran ya bastante deteriorados con motivo de
su frecuente uso, pues no habiendo en ninguna de las Provincias mas orquesta 6
cuerpo de miisica organizados que las bandas respectivas, estas se ocupan, no solo
de las funciones propias de su instituto, sin tambien de las eclesidsticas i aun de
particulares; en este tltimo caso no en cuerpo siné solo alguno 6 algunos misicos
de las mismas bandas. [...] De aqui resulta que el instrumental se halla en mal
estado, y de aqui también la necesidad que hay de proveer uno nuevo'éé,

A inicios de 1873, el Reglamento de las Bandas, aunque acepto la
practica de utilizar los instrumentos para tocar en actividades privadas,
establecio formalmente el "fondo de Bandas", que, segtin Manuel M.?
Gutiérrez, se venia cobrando desde 184l. De acuerdo con este nuevo li-
neamiento, se cobraria un impuesto de 50 centavos cada vez que "cual-
quiera persona necesite sacar uno é mas individuos de Banda con su
instrumento nacional"'é’, A finales del afio de 1873, Gutiérrez comenta-
ba que los nueve mil pesos recaudados hasta la fecha serian utilizados:

para atender d las nesecidades primero de las havitaciones de dichos individuos i
segundo para hacer frente d los gastos de uniforme, compra de instrumentos, piesas
de musica i demas nesecidades de dichas Bandas'é8,

Este arreglo, sin embargo, no tuvo mucha duracion. En 1876, por me-
dio del Acuerdo N.° 142, el fondo de bandas se elimino. Cuando los
musicos tenian que tocar en actos que no eran de servicio, "se les re-
compensard 4 juicio de los respectivos Maestros ¢ del Director Gene-
ral"'?, El contrato definia claramente lo correspondiente al uso de los
instrumentos y al pago de servicios particulares:

6. La Nacion proveerd d cada misico del instrumento que debe tocar y el
uniforme que ha de usar. Las composiciones del instrumento serdn de mi cuenta,
puesto que cuando tenga que tocar en una funcion particular, no se me cobrard el
derecho de instrumento.

9. Las funciones que se me manden tocar (como musico de contrata} y que no
sean de los expresados en el Articulo 1° de este contrato, 6 que no sean del
servicio militar, se me pagard separadamente.

Esta posibilidad de préstamo se extendi6 a los masicos que se pen-
sionaban. En 1878, al retirarse el musico Juan Solano, solicitd que le
prestaran algin instrumento de los que habia ejecutado, para conti-
nuar ganindose la vida, alegando que "la gracia que solicito se ha
otorgado, por loable costumbre, en casos analogos al mio". Gutiérrez,
Director General de Bandas, ordend componer un oficloide "de los que

166. ANN.C.R. Serie Congreso, N.° 20.978 Memoria de Guerra, Marina, Gobernacién, Fomento y Justicia,
(1868), p. 38.

167. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600 Reglamento de las Bandas Militares, f. 10 (30 de oc-
tubre, 1873).

168. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557. Libro copiador de Manuel M.? Gutiérrez, f. 9 v.

169. AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 5600, f. 3 v.
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estan descompuestos y usados para darselo en clase de préstamo,
como se ha acostumbrado con otro individuos que han salido de las
bandas"70,

A pesar de lo estipulado en el reglamento y en el contrato, los mt-
sicos se quejaban con frecuencia de los abusos cometidos contra ellos.
Un ejemplo de este tipo de queja se dio en 1879"!. Otra queja fue pre-
sentada por los musicos de la banda de Heredia en 1880. En un baile
organizado por un comité de jovenes, el comandante decidié contri-
buir con la musica. Dias después, los musicos que tocaron en él le
pasaron la cuenta, segtin lo estipulado en el acuerdo de 1876. No solo
no recibieron el pago correspondiente, sino que, como represalia, se les
envid a efectuar numerosos toques:

desde ese dia se ha castigado a toda la Banda con mandarlos a tocar serenatas
a varias personas en sus haciendas, y en el centro de la ciudad; grangeandose con
ésto las simpatias que necesita con detrimento del trabajo de ellos, con perjuicio de
las buena diciplina y con deterioro de los instrumentos nacionales de que tanto ne—
secitamosi72,

Todavia en 1883 Gutiérrez preocupado comento, que, a pesar que
desde 1875 se habia eliminado el fondo de las bandas, "se que en las
Provincias se cobra todavia no sé con que orden o que objeto"73.

A pesar de reglamentos, contratos, érdenes y circulares que propo-
nian mejoras en la situacién de los musicos militares, estas no siempre
fueron acatadas. En Grecia, por ejemplo, en 1878 la situacion seguia
siendo muy dura para los aprendices. Luego de buscar jovenes "aptos”,
se les obligaba "por la fuerza" a asistir a los ensayos:

es indispensable que se pueda empefiar la fuerza coercitiba para conseguir el
objeto deseado, pues voluntarios asisten cuando quieren i se retiran de un todo
cuando algun opositor mal intensionado los aconseja. No creo tengan derecho d
quejarce por que se les obligue aprender gratis una profesion que mas tarde debe
serles utifl74,

Por su parte, Gutiérrez anoto, en 1883, que tanto el reglamento co-
mo los contratos no se cumplian, a pesar de que se habian instaurado
para eliminar

el exesibo abuso que cometian algunos militares y paisanos, con el trabajo y
patrimonio de esa clase degraciada, de los misicos que siempre los ha tomado la
policia y los ha mandado servir aqui como servicio forsozo">,

170. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.784, f. 1- 2 (1878).
171. ANN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 8892, f. 5-7 (1879).
172. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 32 v (1880).
173. A.N.C.R, Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 42 v (1883).
174. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 6737, f. 6 (1878).
175. AN.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 42.
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Estos atropellos eran considerados por Gutiérrez como una "lucha
que siempre ha havido contra los artistas que he tenido el honor de
ensefiar y gobernar"é.

A pesar de estos constantes conflictos internos, las bandas cumplian
con su papel. Un ejemplo es el siguiente comentario aparecido en
La Gaceta:

la limpia y exacta ejecucion de las piezas, revelaron positivos adelantos en los
individuos de las Bandas, lo mismo que la competencia del Director, que supo comuni-
car d la misica el movimiento, la fuerza o el "piano” que en propios d las frases o pen-
samientos que interpretaba. Las Bandas pues, no solo llenan el objeto que militarmente
les es propio, sino que proporcionan al ptblico ratos verdaderamente placenteros”’,

En 1885, se establecieron seis categorias para los musicos de las ban-
das'78, Esta decision baso el sueldo en el adelanto musical de los indi-
viduos y en su comportamiento, y no, como se hacia anteriormente,
en su categoria militar. El objeto de la medida fue "estimular el estu-
dio", pero, también, habia una preocupacién importante por mejorar
la conducta:

Entre los individuos que componen las bandas hay ciertamente personds que por su
honradez merecen especial recomendacion, pero no faltan algunas de conducta estra-
viada que d la par que desacreditan el cuerpo d que pertenecen, fomentan el espiritu
de indisciplina entre sus compaiieros y sirven de escandaloso ejemplo para las tropas.

Por otro lado, el Secretario del Despacho de Guerra determiné
que los musicos debian ser considerados como simples soldados,
"sea cualquiera su grado, durante el tiempo que estuvieren en el
empleo” con el fin de que "moralicen sus costumbres y respeten
la disciplina como es debido"7? La definicién de las categorias
la efectuaria el Director General, "asociado de dos maestros ¢ di-
rectores de banda"i80,

En la prictica, sin embargo, el criterio que prevalecié para defi-
nir el salario, no queda claro. En 1886, a solicitud del Secretario de
Guerra, Manuel M.* Gutiérrez elaboro un detallado Cuadro General de
Hlustracion N.° 9 las misicas militares de la Repiblica, en el que apuntd nombres, instrumen-
Manuel Maria Gutiérrez to que tocaba cada musico, clasificaciéon, conducta -sefialada como
en sus dltimos afos.'” buena, regular o mala—, instrumental y su estado, y cantidad de piezas

en el archivo’®2, Un afio después, alisto otro cuadro similar. En este, sin

176. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 43.
177. La Gaceta Oficial (27 de agosto, 1879), p. 3.
178. Memoria de la Secretaria de Guerra y Marina. Acuerdo N.° 439 (3 de agosto, 1885).
179. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 9352, f. 2-3 (1887).
180. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto N.° [V (31 de marzo, 1888), p. 125.
181. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.® 6537.
182. Cuadro General de las misicas militares de la Repiiblica. Memoria de la Secretaria de Guerra (1885-
1886). Anexo N.° 36, s.p.
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embargo, ya no aparece anotada la conducta, sino los afios de servicio
y el sueldo. Al revisar ambos cuadros, sobresalen algunos detalles
curiosos. Individuos que un afio antes habian tenido mala conducta,
ganaron igual que algunos de buena conducta: en la banda de Alajue-
la, José Miranda, con 12 afios de servicio y de buena conducta, gané
igual que Benjamin Cordoba, también con 12 afios de servicio, pero que
habia tenido mala conducta. Ramon Roldan, saxofonista de la banda de
San José, con mala conducta, aparece, un afio después, en la banda
de Alajuela, tocando clarinete. En la banda de Heredia, instrumentistas
con mas de 20 afos de servicio, ganaron menos que otros con menos
tiempo de servicio y todos con la misma conducta regular. Definitivamen-
te, a pesar de los intentos por mejorar la calificacion de los musicos de
las bandas, todavia no se habia encontrado un mecanismo adecuado.

En 1887, debido a la enfermedad de Manuel M.* Gutiérrez, Rafael
Chaves, director de la banda de San José, asumio la direccion general
como recargo. Las mejoras en los espacios publicos en los cuales las
bandas se desempeiiaban, en los instrumentos y en la vestimenta de
los musicos, colocaron a las bandas en una situacion de mucha visibi-
lidad. EI publico exigia una mayor calidad musical. Para responder a
esta nueva necesidad, los ensayos se alargaron y, con ellos, el trabajo
de los musicos se intensifico:

De las 6 d las 8 a.m. instruccion de cornetas y tambores.

De las 8 d las 10 am. estudio de miisica para las retretas, parques y demds
toques del servicio militar.

De las 10 d las 12 a.m. lectura, escritura y numeracion

De las 12 m. d las 2 p.m. explicacion de los toques de corneta y combinacién de
ellos para la guerrilla.

De las 3 d las 6 p.m. escuela de misica para los aprendices.

De las 6 1/2 d las 9 p.m. escuela de violin y teoria musicalté3,

Por otro lado, el comentario de Rafael Chaves acerca de la necesi-
dad de volver a imponer el servicio forzoso para poder tener suficien-
tes aprendices, es una clara sefial de que a fines de la década de 1880,
a pesar de algunos intentos, la situacion de los musicos militares no
habia mejorado considerablemente. Chaves alego:

Por regla general se ve que un padre de familia que tenga medianamente como
mantener y educar d sus hijos, no los manda d un cuartel d que sigan la profesion
de la musica; todavia han quedado preocupaciones de antafio y estdn temerosos de
que sus hijos no sean bien tratados 6 de que se les aplique el rigor de la discipli-
na militar; en esto estdn mal informados; hoy no se permiten las flagelaciones y mds
bien los aprendices y profesores de las bandas, estdn estimulados por sus jefes, por
la estima y el buen trato que se les da. De tal error resulta que sélo las madres muy
pobres que tienen necesidad de que sus hijos disfruten del pequefio sueldo de diez

183. B.A.L. Memoria de Guerra y Marina (1888-1889), s.p.
65



De las fanfarrias a las salas de concierto: misica en Costa Rica (1840-1940)

Hustracion N.° 10

Rafael Chaves Torres, Director
General de Bandas a partir de
1887.18

66

pesos que les estd designado, sean las que destinan d sus hijos d la profesion de la
musica militar.

La facilidad que hoy tiene un joven para colocarse en los talleres del Gobierno,
como aprendiz de carpinteria, y la buena retribucién con que los maestros de
albafiileria y otros oficios dotan d sus discipulos, hace que la mayor parte de los
padres 6 madres de los aprendices de misica, traten de retirarlos del servicio,
después de haber recibido por espacio de dos y cuatro afios la instruccion musical,
la cual abandonan para siempre una vez que se han dedicado d otra carrera, dando
por resultado que el trabajo de los maestros de misica queda sin éxito y que la
Nacién hace gastos infructuososi®*,

2.5 CONCLUSION

La nueva situacion economica que adquirio el pais a partir del in-
greso en el mercado mundial por medio del café, ampli6 el panora-
ma musical. I[gualmente de enriquecedores para el oficio musical fue-
ron los decretos, acuerdos y reglamentos formulados entre 1873 y
1889, por medio de los cuales los musicos militares adquirieron nuevas
posibilidades de formacién, nuevos uniformes, nuevo instrumental,
nuevas reglas de comportamiento y una detallada lista de toques
obligatorios. Asi, a finales de la década de 1880, habia dos tipos de
musicos en el pais, los musicos de oficio y los aficionados.

El primero de ellos estaba subdividido en los musicos militares, con
una formacién eminentemente practica, y los profesores extranjeros,
con una formaciéon musical mas solida, quienes habian decidido, un
par de décadas antes, establecerse en el pais. El otro grupo de musicos
era el de los aficionados, formados en clases privadas, quienes hacian
musica para entretenerse y socializar. Desde perspectivas muy diferen-
tes, ambos tipos de musicos probablemente llegaron a tener un nivel
técnico similar. Muestra de ello es que lograron integrarse en algunas
agrupaciones musicales que veremos en el proximo capitulo.

184. Memoria de Guerra y Marina (1888-1889).
185. Pdginas llustradas. Afio IV, N.° 148 (2 de junio, 1907), p. 2365.
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Orquesta femening, dirigida por
José Joaquin Vargas Calvo, 1893.



En la blusqueda de la modernidad que se habia iniciado en el pais, a
partir de 13 década de 1840, uno de los cambios necesarios era que fos
habitantes se sintieran y reconocieran como parte de una comunidad
nacional. Para ello, nada mejor que la formacion de estructuras socia-
les de cooperacion, ya que ellas permiten que sus miembros desarrollen
habitos de colaboracién y de sociabilidad, necesarios para crear una
cultura ciudadana. Una de estas estructuras sociales fueron las socieda-
des filarmonicas que se organizaron a partir de la década de 1860, las
cuales reunian musicos profesionales y aficionados. Por otro lado, los
espacios musicales como retretas, bailes, veladas y representaciones liri-
cas, se convirtieron en espacios importantes para la creacion de siste-
mas de relaciones sociales, tanto del piiblico como de los musicos®é.

Otro cambio importante que requeria la sociedad era convertirse en
una sociedad civilizada, acorde con la nocion de progreso imperante. En
esta transformacion de las costumbres, la musica ha jugado un papel im-
portante en diferentes momentos. Los trovadores, troveros y minnensdnger,
quienes recorrieron Europa entre el siglo X1 y el XlIl, ayudaron a trans-
formar a los guerreros de la baja Edad Media en cortesanos, al exaltar,
en sus canciones, un nuevo modus vivendi caracterizado por la cortesia,
la largueza, la mesura y la sublimacién del deseo amoroso. Unos siglos
mas tarde, las representaciones escénicas, entre ellas las liricas y, posterior-
mente, los conciertos publicos, impusieron nuevas normas de comporta-
miento social. Con base en una nocion de civilizacion fundamentada no
solo en el grado de desarrollo de la evolucion técnica, los conocimientos
cientificos, las ideas y los usos religiosos, sino, también, en el cumplimien-
to de reglas de savoir-vivre, en la década de 1840 se estimulo, en el pais,
la asistencia a veladas y representaciones liricas, con el fin de modificar
la sensibilidad y el comportamiento'®. La difusion de este habito puede
captarse por medio de comentarios publicados en la prensa.

3.1 DE MUSICA PERMISIVA
A MUSICA PERMITIDA

Fiestas patronales, asi como danzas y fandangos fueron ocasiones pa-
ra el despliegue de actividades musicales de entretenimiento durante la
Colonia. Algunas referencias, como la apuntada por Manuel de Jests

186. Para profundizar en este tema, véase: Maurice Aguihon. La République au village. (Paris, Du Seuil,
1979); Maurice Aguthon. "Clase obrera y sociabilidad antes de 1848™. Historia Social N.°12 (in-
vierno 1992), pp. 141-166; Robert D. Putnam. Making Democracy Work. (New Jersey: Princeton
University Press, 1993).

187. Para profundizar en este tema, véase: Norbert Elias. La civilisation des meeurs.(Paris: Ed. Calmann-
Lévy, 1973); Norbert Elias. La dynamique de {* Occident. (Paris: Ed. Calmann-Lévy, [975).
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Jiménez, al describir a dofia Ana de Cortabarria, joven noble cuya es-
merada educacion se basaba en la cocina, la rueca y la musica por me-
dio de la guitarra y el canto, permiten entrever una practica musical
privada’®8, La ausencia total de instrumentos y partituras en los inven-
tarios de bienes y las mortuales coloniales, permite suponer, sin embargo,
que esa practica musical privada debia ser poco frecuente!®’. Ademas, mu-
chas veces, la presencia de musica en actividades sociales estaba mds bien
relacionada con conductas consideradas impropias.

En 1663, por ejemplo, el licenciado Pedro Frasso, fiscal de la Real Au-
diencia de Guatemala, en su visita a las cofradias de la Vera-Cruz y de San
Blas, en Nicoya, sefiald como un gran problema las "fiestas y regocijos"
organizados por las cofradias, ya que producian "muchas ofensas a Dios™

Con las borracheras y banquetes que el dia y noche de la fiesta que celebran se
acostumbran hacer juntdndose en casa del indio mayordomo muchos indios é indias
adonde por su incapacidad con los bailes y fiestas que hacen renuevan la memoria
de su antigliedad é idolatria?.

En 1782, mas de cien afios después, Ramon de Azofeifa, cura rector
de Cartago, comenté la "pésima costumbre” instaurada por las "perso-
nas visibles de esa ciudad":

lo peor de todo es que después de comidas y bebidas se entabla un baile 6 Za-
rabanda que dura toda la noche, porque el mayor lucimiento de los mantenedores y
patrones consiste en que los amanezca en su fandango'?,

Todavia, en 1834, el comentario del cronista de La Tertulia muestra
preocupacién por esas conductas impropias, en las que la musica
estaba siempre presente, y que era necesario erradicar por considerar-
se inadecuadas de un pais civilizado:

épor que no se ha de corregir en Costa-rica el abuso de los que atropeyando los
respetos debidos al hombre en sociedad, y su propia salud pernoctan en musicas y gri-
terfas, poblando el aire hasta la region de las mas sucias y bergonsosas expresiones,
insuftando al reposo, desafiando d la quietud, atormentando al enfermo, perturbando
al pensador y defraudando al hombre de bien el suefio y descanso, que tanto combie—
ne d su conservacion? [...] si observamos los bayles hecharemos de ver que si bien su
imbencion ha sido un obgeto de recreacion, y de salud, en la practica no parese sino
un empefio en aturdir a los sircunstantes, un proyecto de incomodar a los vecinos, y
un modo esquicito para agravar a los enfermos [...] ¢Que ventajas pues ofrece d la so-
ciedad el mormoyo, las canciones, la desconsertada griteria, el estrepito de la polvorg,
las milcicas, y tambores con que solemos divertirnos entro Casa y fuera de elfa?'%?

188. Manuel de Jests Jiménez. "Dofa Ana de Cortabarria”. Noticias de Antaiio (San José: Impren-
ta Nacional, 1946), p. 186.

189. Arnaldo Moya. Comerciantes y damas principales de Cartago. Vida cotidiana (1750-1820). {Carta-
go: Editorial Cultural Cartaginesa, 1998).

190. A.C.M. CajaN.° 1, f. 302.

191. A.CM. CajaN.° 2, f. 18-35.

192. La Tertulia. N.° 27 (5 de setiembre, 1834), pp. 123-124.



Esas celebraciones, que propiciaban el escandalo, el ruido y la expre-
sion evidente de la sexualidad, debian quedar atras. Los primeros en
destacar las posibilidades del lenguaje musical en el proceso de morige-
racion de las costumbres fueron los musicos extranjeros, quienes ofre-
cieron clases privadas de instrumento y de canto a partir de la década
de 1850. El misico francés Calixto Folley, por ejemplo, al ofrecer sus
clases, argumento:

Hay un ramo que domina todos los demds bajo el punto de vista de que tiende a
estrechar los lazos simpdticos entre todos los hombres, este ramo es la musica en
general, ejectitada y sentida por todos; la misica que habla al oido y al corazén, que
subyuga las naturalezas mds salvajes; pero para que alcance su fin providencial, es
necesaria Ig reunion de los individuos, que sea accesible a todos facilmente y sin gran—
des gastos de tiempo y de dinero. Es preciso que la miisica deje de ser la propiedad
de un pequefio nimero y que sy conocimiento sea tan jeneral {como la lengua mater~
na, en una palabra, que todos los nifios de diez afios lean, escriban la misica como su
lenguaje nativo y que hagan de ella una necesidad imperiosa como la de la palabra®>.

Aunque no explicitado, se daba por un hecho que la misica que
ayudaba a morigerar las costumbres no era cualquier tipo de masica,
sino aquella que era escuchada en los salones y teatros europeos.

a. La asistencia a actividades musicales como simbolo
de progreso

En esa busqueda por morigerar las costumbres, se generd un nuevo cli-
ma, en e} que el Estado, por medio de la prensa, estimulé al publico a res-
paldar las diferentes iniciativas de representaciones artisticas mediante la
asistencia, En noviembre de 1863, el critico de La Gaceta Oficial expuso, de
manera detallada, las razones por las cuales habia que proteger la misica:

La proteccion de las bellas artes, y preferentemente de la mdsica, poesia de los
sentidos, es una de fas muestras de la civilizacion de un pais, y sirve de escala pa—
ra medir ef mayor o menor grado de su progreso moral y materiaf¥3,

Se consideraba que la musica no solo civilizaba a la sociedad, sino
que podia ayudar a producir una imagen apropiada del pafs, tanto en
el nivel interno como externo. De acuerdo con el mismo autor, era
necesario cambiar fa imagen que los otros paises tenian de Costa Rica:

Costa Rica, que hace tan poco tiempo nacié d la vida civilizada, es qun, no obstan-
te su innegable progreso, desconocida y mal juzgada por los que en el viejo continente
nos creen bajo el mismo nivel que los indios conquistados por Cortés y Pizarrd'®.

193. Crénica de Costa Rica (9 de setiembre, 1858), p. 4.
194. La Gaceta Oficial de Costa Rica (7 de noviembre, 1863), p. 2.
195. Ibid.
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Este cambio de imagen, de pais "incivilizado" a pais "culto y progresis-
ta", era importante, entre otras cosas, para atraer inmigrantes. El apoyo a
la 6pera era considerado como un medio para mostrar que aunque Cos-
ta Rica era un pafs pequefio, la sociedad que lo integraba era progresista:

Costa Rica [...] necesita un nombre que elevdndola, le traiga la inmigracion que
le falta para desarrollar sus numerosos gérmenes de riqueza y bienestar: necesita un
nombre que le dé a conocer como nacion, si bien pequeiia, civilizada y compuesta de
una sociedad rica, moral, industriosa y de progreso. La proteccién & la Opera se lo
procurard en gran parte [...] propdguese su nombre en el mundo artistico, dese a
conocer en ese inmenso bazar del génio, como el nombre de un pais que proteje
a los artistas [...] circtilese la fama de los beneficios dispensados d las bellas artes,
y eso solo producird d Costa Rica un nombre que no llegard d alcanzar con solo sus
ricas producciones, la paz y el orden interior que disfruta?®.

Los periddicos invitaban a los lectores a apoyar, por medio de la asis-
tencia, las actividades musicales y, sobre todo, la 6pera, consideradas
como una muestra del avance cultural de un pais:

apelamos al buen sentido del pueblo para que no permita que los artistas que
vienen [...] tengan que arrepentirse de haber llegado a un pais que tan indiferente se
ha mostrado con ellos'??,

Esta intensa campaiia de la prensa argumentaba, ademas, que, si no
se asistia a la Opera por el interés de proteger las bellas artes, se de-
bia hacer porque era el Ginico punto de reunién y de distraccién con
que se contaba. Esta asistencia estaba condicionada, eso si, a un com-
portamiento correcto. Segun Patricia Fumero, las representaciones
escénicas eran un lugar "donde se podia educar a los asistentes, cam-
biar sus costumbres y, a la vez, modificar su comportamiento en piibli-
0", Esta modificacion del comportamiento no se lograba solamente
mediante el control consciente —por medio de codigos penales y civiles—,
sino, también, por medio del autocontrol inconsciente. En este segundo
punto, la musica era de gran utilidad, puesto que, ademas del comporta-
miento esperado en otro tipo de actividades escénicas —no hacer ruido,
no llegar tarde- la asistencia a actividades musicales implicaba toda una
codificacion de costumbres: aprender cuando se debia aplaudir y a quién
aplaudir, ademas de la necesidad de mantener un silencio reverente. Para
ello, se hacia una analogia entre musica y religion. La musica era un
lenguaje divino, cuya audicién merecia tanto respeto como el que se
tenia en los oficios religiosos:

al escuchar las primeras melodias y al sentir en nuestra alma las impresiones di-
vinas de esa sublime armonia que se llama misica y que es la poesia de los sentidos:

196. La Gaceta Oficial de Costa Rica (7 de setiembre, 1863), p. 2.
197. La Gaceta Oficial de Costa Rica {1.° de mayo, 1867), p. 7.
198. Fumero. Teatro, piiblico y Estado, p. 135.



cada nota nos arrancaba un aplauso, y en cada una de las variaciones fbamos com-
prendiendo el sentimiento que las inspiraba: la miisica debe ser el lenguaje celestial
empleado por los dnjeles para con nuestro Dios™?.

Por su parte, las compaiiias visitantes, conscientes del importante
papel de sus representaciones como momento de encuentro, eran cui-
dadosas con el piiblico. En 1873, la compaiiia lirico-dramatica que se
presentaba en el teatro Municipal se cuidé rapidamente de evitar la
presencia de personas consideradas inapropiadas:

AVISO IMPORTANTE. Esta empresa ha visto con mucho disgusto en la noche del
25 levantarse de su palco, fila I, una honrada familia de la distinguida sociedad cos-
tarricense, por motivos ajenos de la Compaiiia, privindose de este modo de ver la
funcion. Mas tarde se han acercado varios sefores suplicdndonos busquemos un me-
dio que armonice la satisfaccion de las familias que ocupan la fila I de los palcos.

En este concepto nos hemos acercado al sefior Gobernador, el cual ha ordenado
que sean expulsadas de dichos palcos todas las personas indignas de alternar con la
culta sociedad y que ocupen dichas localidades, perdiendo el valor de las mismas.

La compaiiia lo anuncia asi al ptblico para su satisfaccién, y admitird abono so-
lo a esas localidades por las funciones que restan®°,

b. Las "clases de adorno”

Aunque ofrecida como un elemento complementario, la musica tam-
bién estuvo presente en los inestables planteles de ensefianza previos a
la reforma educativa de la década de 1880. Junto con el dibujo y el ejer-
cicio fisico, la musica fue considerada una importante "clase de adorno”.

El Reglamento de Instruccién Primaria, publicado en 1849, estipulaba cla-
ramente que "el canto podra alternar, no solo en los ejercicios de la es-
cuela, sino también en las horas de recreo." El repertorio debia estar
integrado por "cantos religiosos y morales de corta extension"2%, Tenien-
do como guia estos lineamientos, los colegios ofrecian estas materias
como algo suplementario.

En 1867, Lucia Casper de Moraczewski, al anunciar una escuela de
nifias, ofrecié lo considerado apropiado para la educacién de las
muchachas:

clases de francés, inglés, aritmética, geografia, historia sagrada y profana, costu-
ra, bordado y tejido de toda clase. También puede dar clases de fisica, historia
natural, dibujo, miisica y canto a precio convencional?2,

En el Colegio San Luis Gonzaga, en 1869, se ofrecia la clase de musi-
ca instrumental y vocal. En 1873, se suspendieron y se reanudaron en

199. La Gaceta Oficial de Costa Rica (16 de julio, 1864), p. 5.

200. La Gaceta Oficial de Costa Rica (2 de enero, 1873), p. 3.

201. la Gaceta Oficial de Costa Rica (13 de noviembre, 1869), pp. 1-5.
202. La Gaceta Oficial de Costa Rica (13 de febrero, 1867), p. 3.
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1876293, En 1874, en el Instituto Nacional, las clases de adorno eran di-
bujo de figura y paisaje, musica vocal e instrumental, baile y gimna-
siaZ%, En el Colegio de Sefioritas, fundado en San José, en 1878, y que
solo logro sobrevivir dos afios, "la clase de piano es fa tnica que se con-
sidera extraordinaria, pagandose por ella el aumento que se conven-
ga"205 En el Colegio del Sagrado Corazdn de Jests de Cartago, funda-
do ese mismo afio, las "clases de adorno para las que lo deseen” eran
solfeo, piano, inglés, teneduria de libros y dibujo2%,

Aunque la clase de musica era considerada un atractivo, también
existia la inquietud porque esta nunca pasase de ser simplemente un
complemento a la educacion general. El Dr. Manuel Maria Romero
exponia claramente este punto en la publicacion por entregas del
Curso de Pedagogia, que aparecié en La Gaceta en 1879. En él, exponia
las ventajas de las clases de canto y de gimnasia en los estudios de
los jovenes pero, al mismo tiempo, advertia la necesidad de tener
claro que estos estudios no debian desembocar en una practica
profesional:

...como es también una necesidad imperfosa el desarrollo del organismo, dul-
cificar las costumbres é inspirarles amor d lo bello, se hace necesario en las es—
cuelas el estudio de gimnasia y canto. Préstase por otra parte el titimo, al auxilio
de los trabajos de la memoria y d fortificar en nuestras almas los mds elevados
sentimientos.

Estos estudios no deben quitar el tiempo preciso d los indispensables, empledn—
dose en ellos el tiempo sobrante, como una especie de descanso y preparacion para
dedicarse de nuevo d aquellos. |[...]

Respecto al canto, no procuremos que nuestros discipulos sean verdaderos musi~
cos; sélo si que puedan cantar con armonia, trozos fdciles, inspirdndoles aficién d
esta clase de ejercicios. Muy conveniente seria acompaiiarles con algin instrumento,
que les dirigiese al mismo tiempo que los estimulase?7.

Por otro lado, en el caso de la educacion de la mujer, se alerta-
ba acerca de la necesidad de ofrecer. sobre todo, una educacién
practica. Si no, advertia un comentarista en La Republica, se podia
obtener:

sefioritas muy bien educadas que poseen varios idiomas, tocan el piano admi-
rablemente, pintan bellisimos cuadros, saben bailar y vestir con gusto y elegancia,
poseen una conversacion culta y agradable, conocen las obras de varios autores
misicos, poetas y novelistas, pero ignoran absolutamente el modo de manejar una
familia...208

203. Fischel. Cuadro N.° 38, 39, 40 y 41.
204. Fischel. Cuadro N.° 39.

205. La Gaceta Oficial (8 de junio ,1878), p. 4.
206. La Gaceta Oficial (5 de agosto, 1881), p. 1.
207. La Gaceta Oficial (8 de agosto, 1879}, p. 3.
208. Al Dia (7 de agosto, 1902) p. 2.



C. Las sociedades filarmonicas

Otro elemento importante para la asimilacion de este nuevo tipo de
miisica y de nuevas normas de conducta entre miembros de la elite fue-
ron las sociedades filarmoénicas que se organizaron a partir de la década
de 1860. Estas agrupaciones reunieron a los musicos de oficio, muchos de
ellos profesores extranjeros, y a sus alumnos, los jovenes misicos aficio-
nados. Estas sociedades musicales trataban de emular las que se
desarrollaban exitosamente en Europa y en algunos de los paises ame-
ricanos como Estados Unidos, México, Venezuela, Brasil y Argentina2®?.
Las sociedades filarmoénicas eran puntos de reunion que permitian no
solo el entretenimiento sino, también, el intercambio social y la adqui-
sicién de nuevos conocimientos. En ellas, los aficionados se reunian a
recibir clases de instrumento, a tocar en conjunto o a escuchar lo que
otros interpretaban. Los miembros que tocaban algiin instrumento
formaban una agrupacion que llamaban orquesta, dirigida y apoyada
instrumentalmente por musicos profesionales. Este era un intercambio
beneficioso para ambas partes. Los musicos aficionados, miembros de la
elite, adquirian mayores conocimientos musicales. Por su parte, para los
musicos de oficio, esta era una ocasion de sentirse valorados por me-
dio del roce social. Esos grupos, en realidad, no eran verdaderas orques-
tas, sino conjuntos instrumentales conformados de acuerdo con los

instrumentistas con que se contara.

Por otro lado, cada actividad publica organizada por las sociedades
filarmonicas era un acontecimiento social. Teniendo como elemento
magnético la musica, las veladas organizadas por estas asociaciones
eran, sobre todo, eventos sociales que finalizaban, la mayoria de las
veces, con comidas o bailes. Sus integrantes eran miembros de las elites.
En ocasiones, para dar mayor prestigio a la asociacién, nombraban
como director honorario al presidente de la Repiiblica o a alguno de
sus Secretarios. Por (ltimo, al depender sobre todo del entusiasmo de
grupos de jovenes, estas asociaciones fueron bastante inestables, por lo
que recurrentemente se inauguraban "nuevas" sociedades filarmonicas.

Una primera referencia de este tipo de sociedad aparecié en agosto
de 1861, en San José. La "orquesta", dirigida por Manuel Marfa Gutiérrez,
efectuaba los conciertos, seguidos de un baile, en el hotel San José. La
entrada era permitida solo a "las Sefioras y 4 los socios"0, La Sociedad
funcionaba con una suscripcion, cuya recoleccion era incomoda, por lo
que, en setiembre, se dispuso "que los socios adelanten la cuota

209. Este tipo de sociedades aparecen en estos paises en la década de 1830. Sobre este tema, véa-
se: Cristina Magaldi. "Music for the Elite: Musical Societies in Imperial Rio de Janeiro”. Latin
American Music Review. Vol. 16, N.° 1 (Spring/Summer 1995), pp. 1-41; Nicolas Schumway.
The Invention of Argenting. (Berkeley: University of California Press, 1993): Michael Broyles, "Mu-
sic and Class Structure in Antebellum Boston". Journal of the American Musicological Society. Vol
XLIV, N.° 3 (Fall 1991), pp. 451-491.

210. La Gaceta Oficial de Costa Rica (3 de agosto, 1861), p. 5.
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correspondiente a un trimestre, y que reciban seis billetes para las res-
pectivas entradas, pues nadie, escepto las sefioras, serd admitido sin su
billete"?!l, Un afio después, en agosto de 1862, la sociedad todavia esta-
ba activa:

Contra los temores abrigados por algunos de la poca duracion de esta Sociedad,
la vemos seguir adelante haciendo rdpidos progresos y prometiendo aplicacion y
constancia. Casi todos los jovenes que la componen han recibido su educacién en
Europa y adquirido ideas de buen gusto y civilizacion; todos ellos pertenecen a la
buena sociedad y debemos esperar buenos y abundantes frutos de su aplicacion. De-
seamos a la Sociedad abundante cosecha de célebres artistas?'2,

En 1863, se mencionaba otra sociedad "compuesta casi en su totali-
dad de jovenes costarricenses, pertenecientes a las primeras familias del
pais." Su primer ensayo fue dedicado a Eduardo A. Joy, extranjero resi-
dente en el pais, "por sus calidades y por la proteccion que dispensa a
las artes"23,

En 1867, el empresario de la Sociedad de Baile establecida en San José,
invité a algunos profesores y aficionados a participar en un concierto
que precedi6 al baile de sociedad del 15 de setiembre y, ademas, agrego:

Seria de desear que algunas sefforitas de nuestra sociedad, que ya poseen exten—
sos conocimientos musicales, (segun hemos podido juzgar en reuniones privadas)
tuviesen la amabilidad de favorecernos esta noche con las dulces melodias de sus
angélicas voces. Esperamos de la bondad de los sefiores padres de familia se sirvan
estimular a sus apreciables nifias a que contribuyan con su asistencia a dar mayor
animacion y realce a la celebracion del gran dia de la patrig?4,

En la década de i870, las referencias de asociaciones musicales son
mas numerosas. Aunque no encontramos reglamentos, el anuncio de la
Sociedad de Santa Cecilia, avisando a elecciones para un nuevo comité
coordinador, explicita la manera en que funcionaban estas agrupaciones:

Siendo concluido el periodo del cuerpo que dirije este instituto, se convoca a la
sociedad en jeneral para que a las 12 del dia 9 del préximo mes de octubre i en el
salén conocido de don José T. Chavez , nombre este nuevo cuerpo directorio, en la
intelijencia de que el que falte a la reunion perderd el derecho que tiene para votar
en la electoral de que se trata, efectudndose esta con solo que haya presente el
niimero de 14 individuos que en tal caso representardn toda la sociedad entendién-
dose la mayoria de los votos. EI comité?'>.

En 1874, la Sociedad Santa Cecilia, en Heredia, invitd a todos "los ar-
tistas y vecinos" a la funcion religiosa que se efectué en homenaje de

211. La Gaceta Oficial de Costa Rica (15 de setiembre, 1861}, p. 4.

212. La Gaceta Oficial de Costa Rica (8 de junio, 1862), p. 2.

213. La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de febrero, 1863), p. 1.

214. La Gaceta Oficial de Costa Rica (11 de setiembre, 1867), p. 1.

215. La Gaceta Oficial de Costa Rica (1 de octubre, 1870). Hoja de avisos.



la Patrona. El requisito para integrarse a la orquesta era "concurrir (con
tal que lean musica), & todos los ensayos"24, Esta sociedad estaba com-
puesta por "los jovenes mas decentes y de las primeras familias de aque-
lla provincia" y estaba dirigida por Gordiano Morales. Estas sociedades
lograban una ejecucion musical que los cronistas mencionan como de
"bastante habilidad y aseo". También es evidente que el objetivo de las
reuniones no era puramente musical, sino que, también, eran momen-
tos importantes para el encuentro de jovenes de ambos sexos:

En verdad que daba gusto el ver a estos apreciables jovenes dejar a un lado el
instrumento por momentos para venir a cortejar al bello sexo que le contemplaba en
sus delicias!”27

En 1874, la carta de Francisco Sdenz, Juez Civil de Cartago, nos per-
mite, no solo conocer a la Sociedad Filarménica de Cartago, sino, tam-
bién, identificar otra manera de subsistencia de estas sociedades. Con la
carta envio un giro de 125 pesos, su salario de agosto, que engrosé el
fondo de la Sociedad. En su argumentacién queda claro que esta socie-
dad era considerada un elemento de identidad de su ciudad y es por
ello que la apoyaba:

siguiendo las inspiraciones de un entusiasmo natural y propio de todo ciudadano
que mira en cualquier establecimiento de educacién , no el bien de unos pocos, siné
de progreso del lugar de su cuna. [...] La misica no solo puede considerarse como un
arte que adorna la educacion del hombre, sino que por su indole colmada de melo-
diosos y modulados atractivos, llama la atencion del joven, lo obliga a conducirse
hacia un punto en donde precisamente tiene que mejorar su modo de ser social?'8,

En otras ocasiones, las sociedades debian encontrar otras maneras
de obtener ingresos. Un ejemplo es el de la Sociedad Santa Cecilia, de
Heredia, la cual se vio obligada a vender un piano, "y el producto co-
locarlo a interés", para, con ello, costear la funcidén de aniversario de
todos los afios2?.

En 1877, el anuncio de una funcion organizada por los alumnos del
Instituto Nacional, a beneficio de la Catedral, nos permite conocer la
existencia de la sociedad filarmoénica La Sirena, cuyas ejecuciones reci-
bieron "general aprobacion"220, En algunas ocasiones, las sociedades
eran mas formales, por lo que tenian un reglamento. Es el caso de la
Sociedad Filarmoénica de Alajuela, fundada, también, en 1877:

Articulo I la Sociedad considera como miembros honorarios de ella al Presiden—
te de la Repiblica, los Secretarios de Estado, la M. I. C. Municipal, al Gobernador
i Comandante General de la Provincia i al Sr. Cura Pdrroco.

216. La Gaceta Oficial de Costa Rica (21 de noviembre, 1874), p. 4.
217. La Gaceta Oficial de Costa Rica (28 de abril, 1876), p. 3.

218. H Costarricense (9 de setiembre, 1874), p. 4.

219. La Gaceta Oficial de Costa Rica (11 de octubre, 1878), p. 3.
220. i Costarricense (4 de junio, 1877), p. 1.
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Articulo 4: Solicitar de la M.I.C. Municipal el que la clace de piano establecida
por su cuenta en esta Ciudad, se una o refunda a la escuela de la Sociedad Filar-
monica constituyéndose para esto en su mismo local2?,

En 1878, José Maria Acosta inicié otra sociedad filarménica en San
José, denominada La Lira Josefina, la cual estaba integrada por "personas
competentes, en particular con Sefioras y Sefioritas que por una doble
consideracion embellecen este divino arte." La direccion musical estaba
a cargo de Pedro Visoni, musico profesional. Esta sociedad funcionaba
mas bien como una escuela, en la que tanto los socios inscritos como
los nuevos, debian "matricularse” en la clase instrumental, que era la
que formaba la orquestaZ?Z, Para la toma de decisiones en "asuntos de
importancia”, se convocaba a reunion?23. El comentarista de La Gaceta,
invitaba a apoyar, con la asistencia, las actividades:

La Lira Josefina, como todas las asociaciones de aprendisaje o de indagacion,
guarda un principio de lustre y de magnificencia para la sociedad costarricense, el
cual se desenvolverd paulatinamente a medida que se vaya alcanzando el grado de
perfeccion artistica que la Lira se propone. Deber de todos es ayudarle en esta
noble causa, porque a todos nos toca una parte en la obra de mejoramiento e
ilustracion que debe realizarse: progreso que es indefinido y que demanda constan—
tes sacrificios. La obligacién de progresar es una obligacion comiin a todos los hombres:
unos por un camino y otros por otro distinto, todos deben concurrir a la formacién del
edificio del progreso, que debe levantar cada sociedad y cada pueblo. Nadie debe estar
indiferente cuando para realizar el bien y la civilizacion, hay una parte de la sociedad
que se mueve, se anima y trabaja. La Lira Josefina tiene el estimulo de sus propios
adelantos y sus socios estdn sostenidos por el entusiasmo de su obra empezada.
Toca a los demds mantener aquel estimulo y hacer en ayuda a la obra el pequefio
sacrificio que nos corresponde24,

Ademas, hacia un Ilamado al gobierno:

Confiamos también en que el Gobierno, tan deseoso como se ha mostrado siem-
pre por proteger toda asociacion que mejore las artes, subvencionando empresas liri-
cas extranjeras, no sea menos generoso con la que se levanta en el pais, para formar
profesores que puedan algtin dia ser orgullo de su patria®®.

Pasado el concierto, los jovenes filarmonicos invitaron a uno de los
salones del edificio del mercado, en donde tuvo lugar una cena y luego
un baileZ?6, La exhortativa al gobierno pareciera no haber tenido eco,
puesto que en los presupuestos de esa época no se encuentra ningun
apoyo estatal a esta sociedad. Liberia, en 1878, tambien conté con una
sociedad filarmoénica, que inaugurd sus funciones con un baile dedicado

221. ANN.C.R. Serie Municipal Alajuela. N.° 3598, f. 1-2.
222. La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de mayo, 1878), p. 4.
223. La Gaceta Oficial de Costa Rica (17 de julio, 1878), p. 4.
224. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de octubre, 1878), p. 3.
225. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de octubre, 1878), p. 3.
226. La Gaceta Oficial de Costa Rica (3 de noviembre, 1878), p. 3.



al Presidente de la Reptiblica quien pasé por ahi, acompaiiado de los
Consejeros de Estado??’. El comentarista de La Gaceta exponia las venta-
jas de este tipo de asociaciones:

cuando se consideran superficialmente las reuniones de este género, solo se les
atribuye el placer que por motivo y la distraccion por fin; pero no es asi, ellas
forman en el nidmero de las sociedades fundamentales que tienen vida propia y su
esfera de actividad, y concurren en relacién arménica con la ciencia y con las
demds artes liberales a realizar la obra positiva de la humanidad: la expresion de la
idea y del sentimiento en la naturaleza?28,

La Sociedad Filarmonia de San José se fundo en 1884 y tenia como
objetivo "el fomento del arte de la musica”. A pesar de que el nombre
“filarmonia" remite a otro tipo de agrupacién que veremos mas adelan-
te, por el tipo de integrantes podemos decir que es una sociedad filarmo-
nica. En la carta que dicha asociacion dirigioé al Secretario de Fomento de-
jaba claro que lo Unico que necesitaban era "tener personalidad legal”,
puesto que "cuenta con todos los elementos para vivir por mucho tiem-
po y para ensanchar sus estudios"229,

Seis afios después, esta asociacion musical seguia activa. La descripcion
que da el Directorio de la ciudad de San José muestra que el componente de
estas asociaciones no habia variado con respecto a afios anteriores:

una sociedad formada por jovenes aficionados d la miisica ha realizado el estable—
cimiento de un centro de arte [...] al cual concurren algunos profesores y un niimero
considerable de seforitas. Esta simpdtica é importante asociacion ha contribuido con éxi-
to d generalizar el gusto por la misica, y de sus adelantos da patentes muestras, con
especialidad en el canto y en el piano en los conciertos, que con frecuencia organiza®C,

En ocasiones, sociedades de diferente indole se reunian para lograr ac-
tividades mas lucidas. Es el caso de la velada efectuada por la sociedad
cientifico-literaria El Porvenir, en Cartago, el 9 de agosto de 1884, en la
que la parte musical estuvo a cargo de la sociedad EuterpeZ3!. Esta habia
sido inaugurada en 1883 por José Campabadal. Por el diario manuscrito
de este compositor sabemos que esta sociedad llegd a tener una orques-
ta de 25 personas y un coro de mas de cincuenta personas. Inicialmente,
fa Municipalidad apoyaba con el pago del alquiler de la casa de ensayos,
pero pronto este apoyo fue retirado. Campabadal comentaba amarga-
mente como la falta de apoyo no permitié que el coro continuara. Sin
embargo, también sefialaba como, para é€l, esta sociedad habia sido muy
importante porque no solo le habia permitido darse a conocer, sino, tam-
bién, escribir una serie de composiciones para la agrupacion?32.

227. La Gaceta Oficial de Costa Rica (15 de mayo, 1878), p. 3.

228. La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de marzo, 1878), p. 3.

229. ANN.C.R. Serie Fomento, N.° 3792, f. 17.

230. John Schroeder (ed.). Directorio de la ciudad de San José (1890), p. 13.

231. La Gaceta Oficial de Costa Rica (9 de agosto, 1884), p. 7.

232. Diario manuscrito de José Campabadal, transcrito por la estudiante Shirley Madriz.
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En la década de 1890, varios musicos profesionales integraron gru-
pos de muchachas que tocaban instrumentos como guitarras, bandu-
rrias y, ocasionalmente, violin o cello, en las veladas. Aunque eran gru-
pos pequefios, se les [lamo "orquestas” femeninas. En 1892, Ismael Car-
dona organizo una de estas agrupaciones. Estas jovenes artistas, “pre-
ciadas flores del rico jardin josefino", fueron muy bien comentadas por
los criticos:

Aquel hermoso grupo de jévenes no era tan solo un bello cuadro pldstico, no,
que en cada una de ellas palpita un corazoén de artista. No de otro modo hubiesen
brotado de sus bandurrias y guitarras aquellas notas lienas de inefable dulzura y ar-
monia. Y entre todas ellas, también con su guitarra, satisfecho y orgulloso, el maes-
tro Cardona, quien en verdad merece especial felicitacién por el triunfo alcanzado
por sus discipulas en esa Fiesta. jAdelante, hechiceras y nobles artistas/233

José Joaquin Vargas Calvo organizoé otra de estas agrupaciones en
1893 e integro, también, violines, cellos y contrabajos; lo mismo hizo En-
rique Jiménez, en Guadalupe, en 1896234 y Alvise Castegnaro, en Here-
dia, en 1905.

De otras asociaciones mu-

sicales casi solo se conoce el
nombre. Ademads, estas agru-
paciones eran, generalmen-
te, muy inestables. Algunas
de ellas son la asociacion El
Arpa, que fue objeto, en
1900, de una donacion de
partituras traidas de Euro-
paZ36, Otra fue la sociedad
comico-lirica Thalia que, en
1902, organizaba funciones
en el teatro Municipal de

Hustracion N.° 1f

Orquesta femenina dirigida
por José Joaquin Vargas
Calvo, en 1893236
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Alajuela®’, y las repetia
posteriormente en el Teatro NacionalZ38, Por su parte, la Sociedad Fi-
larmoénica de Heredia durante afios aparecio y desaparecio.

A principios del siglo XX, este tipo de asociacion se transformo. Has-
ta ese momento habian sido agrupaciones de aficionados, miembros de
las elites, alrededor de las cuales se agrupaban algunos musicos para
dirigirfas o apoyarlas. El objetivo principal era reunirse socialmente, te-
niendo como pretexto [a musica. Poco a poco, sin embargo, empezaron

233. La Prensa Libre (14 de octubre, 1892}, p. 1.

234. La Repiblica (7 de octubre, 1896), p. 3

235. Virginia Zufiga Tristdn. La Orquesta Sinfonica Nacional. (San José: Editorial Universidad Estatal
a Distancia, 1992). Lamina 7.

236. Ei Dia (18 de setiembre, 1900), p. 3.

237. Ef Dia (27 de abril, 1902), p. 3; El Dia (9 de junio, 1902) p. 3.

238. Ef Dia (13 de junio, 1902), p. 3.



a surgir agrupaciones formadas por musicos que tenian como objetivo
principal el "estudio y ejecucion de las obras de los grandes composi-
tores, para constituir una sociedad de conciertos y dar audiciones mu-
sicales escogidas"Z%?. Este nuevo tipo de asociacion musical, integrado
principalmente por miusicos, sera estudiado en el capitulo VI porque es
parte del desarrollo profesional de los misicos "clasicos”.

3.2 NUEVOS ESPACIOS PARA EL
DESARROLLO DEL OFICIO MUSICAL

A medida que la segunda mitad del siglo XIX avanzo, las numerosas
cronicas de los periddicos son indicio de que las actividades sociales au-
mentaron. Con ellas, las posibilidades de sociabilidad se incrementaron
y las posibilidades de desarrollo de los musicos se ampliaron. Los mu-
sicos que tocaban en estos nuevos espacios eran, en su gran mayoria,
miembros de las bandas militares pero, también, los aficionados y los
musicos de oficio participaron activamente. Algunas de esas nuevas acti-
vidades fueron las veladas y las representaciones liricas de compaiiias ex-
tranjeras. Por otro lado, actividades como bailes, recreos y retretas, que
eran parte de la vida social y musical desde décadas anteriores, adqui-
rieron nuevo brillo y distincién.

a. Recreos y retretas

A partir de la Revolucidon Francesa, la fiesta republicana saco las ban-
das de los espacios aristocraticos y los cuarteles a la calle. En las prime-
ras décadas del siglo XIX, las innovaciones técnicas en los instrumentos
de bronce permitieron, ademdas, que estos pudieran tocar agiles
melodias y no los simples toques de ordenanza necesarios en la vida
militar. Poco a poco, estas agrupaciones dejaron de ser mero apoyo
para las milicias y asumieron un papel fundamental en el entretenimien-
to de los ciudadanos. Los toques de retirada, llamados en francés de re-
traite, que servian para alertar al ejército a marchar en retirada v, en las
noches, para llamar a la tropa al cuartel, se fueron transformando en
verdaderos conciertos al aire libre. Estos se llamaron retretas, si eran
efectuados por la noche, y recreos, si eran efectuados en la tarde.

Las referencias de toques de las agrupaciones militares en la primera
mitad del siglo XIX siempre las muestran como parte de procesiones y
desfiles. A mediados de la década de 1850, sin embargo, cuando Mea-
gher pas6 por San José, comenté ya acerca de este nuevo tipo de eje-
cucion de las bandas, cuya funcidén era entretener a un publico. Estos

239. La Repiiblica (2 de agosto, 1914}, p. 2.
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conciertos al aire libre se realizaban todos los domingos por la noche,
frente a la casa del Presidente de la Republica. La descripcion de
Meagher de esas retretas muestra no solo la diversidad de publico asis-
tente, sino, también, lo incomodo que debe de haber sido para los mu-
sicos tocar en esas condiciones:

La estrecha calle obscurecida por los grupos de oyentes: débiles rayos de las
linternas de los atriles infiltrdndose en las tinieblas; grupos de "sefioritas” que
cuchicheaban en las puertas y de cuyos labios se escapaba como en suefios el humo
tenue de sus "cigarritos”; un centinela flaco recostado al marco de la puerta de la
casa del presidente, el N.° 12, frotdndose el uno contra el otro los pies descalzos; el
zagudn encalado que estaba detrds de él, con una vela amarilla metida en un farol
de vidrio que colgaba del cielo raso; un oficial con pantalones blancos y gorra
galoneada de oro, cuyos tacones armados de espuelas subian las gradas de la puer-
ta y luego volvié a salir a la calle convencido de que no habia novedad: tales
fueron los incidentes que noté el primer domingo en la noche que estuve azotando
la "Calle del Presidente” del brazo de don Ramén y oyendo la banda?*0,

En otras ocasiones, estos conciertos se realizaron frente a edificios im-
portantes u otros espacios publicos. Algunos ejemplos son los concier-
tos efectuados en la acera frente al hotel San José24; la presentacion de
la banda de Cartago, efectuada frente a la iglesia, después de la misaZ4Z;
y las retretas de las fiestas de fin de afio que se realizaron en el Llano
de Mata Redonda, seguidas de un paseo por la ciudad, "si el tiempo lo
permite"243,

Con el Reglamento de 1873, las retretas se fijaron los jueves y
domingo de cada semana. En 1879, empezaron a publicarse con ante-
lacion los programas. En la década siguiente, adquirieron un aspecto
elegante que no habian tenido hasta ahora. En primer lugar, en 1885,
la plaza principal se transformé en un parque con quiosco. Los recreos
y las retretas, que hasta ahora se habian efectuado a la intemperie,
empezaron a efectuarse en ese nuevo escenario. Un mes después, el
Gobierno se preocup6 por la presentacion de los musicos y propuso
un uniforme especial para [a banda: pantalon encarnado, blusa de fra-
nela azul, con botones y hebillas dorados24t, Ademas, los programas
se alargaron. Ahora, la misica militar debia presentarse jueves y do-
mingo durante una hora y ejecutar piezas escogidas?®. Unos afios
mas tarde, fueron construidos otros quioscos. En 1888, el del parque
de la Laguna (Morazan) vy, en 1895, el del Parque Nacional. En Carta-
go, el del Parque Central fue inaugurado en 1891, mientras que el de

240. Meagher. En: Ferndndez, p. 404.

241. La Gaceta Oficial de Costa Rica (2 de agosto, 1862), p. 1.

242. La Gaceta Oficial de Costa Rica (26 de julio, 1862), p. 2.

243. La Gaceta Oficial de Costa Rica (15 de diciembre, 1866), p. 2.

244. Coleccion de Leyes y Decretos (1885). Decreto N.° LV, p. 333.

245, Coleccién de Leyes y Decretos {1885). Acuerdo N.° XCVII, pp. 290-291.
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Heredia fue concluido en 1905. En todos los casos, los recreos y las
retretas fueron actividades de gran afluencia de publico. En 1896, un
cronista de La Repiblica comento:

La retreta estuvo concurridisima, la belleza del tiempo atrajo al Parque Central a
todas las lindas josefinas. Estaba allf tour San José?*%,

b. Bailes

Baile y musica son dos actividades ineludiblemente unidas. En respues-
ta a ritmos y melodias, a veces muy simples, a veces muy complejos, los
bailarines de todas las culturas responden con movimientos apropiados.
Asi, cuando las crénicas de los periddicos anotan bailes y no mencio-
nan ninguna agrupacion musical, es evidente que tenia que haber algun
tipo de apoyo musical para que la actividad se realizara. Estas agrupacio-
nes eran, la mayoria de las veces, la banda militar o parte de ella. La
costumbre de mencionar el grupo musical no se dio sino hasta finales
del siglo XI1X, coincidiendo con la aparicién de grupos mas estables que
empezaron a aparecer para amenizar este tipo de actividades. Estas
{lamadas "orquestas de salon" seran analizadas en el proximo capitulo.

Numerosos eventos sirvieron de excusa para la celebracion de bailes.
En 1844, la juramentacion de la nueva Ley Fundamental termind con
un baile en Heredia?¥, asi como "bailes ambulantes con algunas misi-
cas de los Barrios i pueblos inmediatos” en Cartago248, En la noche, en
otro baile, "dos coros de musica” iniciaron con un "valze", y luego
siguieron interpretando contradanzas y cuadrillas. En 1852, se realizaron
varios bailes: uno en honor del cumpleafios del Presidente de la Repu-
blicaZ4?, otro en honor del Encargado de Negocios de S.M.C.2°0, y el
realizado por "los principales y apreciables vecinos de Cartago"?>!,

La descripcion que efectud Meagher de un baile en el Palacio Nacio-
nal, en honor de Félix Belly, viajero francés, muestra cual era el ambien-
te en los lujosos bailes de la elite:

Al acercarnos al palacio lo encontramos todo ifuminado; por todas partes brilla-
ban lamparitas de colores. En las hornacinas que estdn a uno y otro lado de la
puerta de entrada, en el antepecho de las ventanas de la fachada, dentro del patio, a
lo largo de la balaustrada de la galeria alta, en cada voluta, en cada plinto, hasta en el
dtico; arriba, abajo, por fuera y por dentro, por todas partes brillaban estas
lamparillas de colores. En la puerta de entrada habia centinelas y también en la esca-
linata que conduce al salon. En honor del sefior don Félix Belly, la guardia estaba

246, La Repiiblica (31 de octubre, 1896), p. 3.

247. El Mentor Costarricense (11 de mayo, 1844), p. 161.
248. El Mentor Costarricense (25 de mayo, 1844), p. 169.
249, La Gaceta Oficial de Costa Rica (26 de junio, 1852), p. 2.
250. La Gaceta Oficial de Costa Rica (31 de julio, 1852), p. 2.
251, La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de agosto, 1852), p. 2.
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compuesta exclusivamente de sargentos. [...] Dentro del edificio habia un brillante
gentio; alli estaban todas las personas de viso de San José y también los extranje-
ros distinguidos. [...] Una de las galeria la ocupaba la banda militar®2,

Esta descripcion contrasta
con la efectuada por Belly de
un baile popular en Liberia:

Liberia es quizds la ciudad mds
alegre de América. En ella se baila
casi todos los dias y a propésito de
cualquier cosa, a los acordes de una
orquesta Jocal compuesta de una
flauta, una guitarra y de la marimba,
cuyas teclas de acero golpeadas con
un martillo de caucho resuenan con
un ruido metdlico de los mds irresis—
tibles. Este piano indio, bastante por-
tatil para poder acompaiiar al misico
a todas partes, es en verdad el mueble
que mds se usa en el distrito. Es pre-
ciso que haya un duelo muy profundo

Hustracién N° 12 para que pasen ocho dias sin que se le
Baile en el Palacio Nacional ponga a funcionar. Toda la poblacién estd invitada de derecho a todas las fiestas y
a mediados del siglo XIX#* toda ella concurre; pero como los cuartos de las casas no son bastante grandes para

contenerla, y como hay, por otra parte, cierta desigualdad social entre los que llevan
botas y los que no las tienen, los primeros bailan adentro y los segundos en la calle.
Es una division que se hace por si sola, sin gendarmes, sin policia, sin que nadie se
mezcle en el asunto. Los vecinos traen sus bancos o sus sillas de vaquetq; la calle
queda cerrada por los invitados, la marimba preludia con algunas notas vibrantes,
empieza la polka y la cosa dura hasta la mafiana siguiente?>*,

Los bailes se volvieron momentos importantes puesto que ho solo
eran considerados como elementos de union politica:

El cenobitismo que forma la indole especial de nuestras poblaciones se ha cambia~
do en estos dias por la vida de bulla, de toros, de cohetes y miisica, de muchachas,
suspiros y visiones, de quejas y amores, de paseos, revistas y bailes, de exhibicion de
fraques y crinolinas monumentales, es decir que ha habido una misceldnea completa: la
ilusion y la alegria; el placer y la olganza; la concordia y la unién, que a Dios gracias
va calando en nuestras poblaciones, juntando las clases de nuestras provincias, cuasi
—separadas, por un espiritu de cuasi~ localismo. Vengan en buena hora las fiestas si
ha de haber concordia?>>,

sino que, también, eran un recurso importante para la integracion
social de las elites. En 1862, en el salon del sefior Joy:

252. Meagher. En: Fernandez, pp. 398-399.

253. A.N.C.R. Serie Fotografia N.° 3542,

254. Belly. En: Fernindez, p. 557.

255. La Gaceta Oficial de Costa Rica (17 de agosto, 1861), p. 5.
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tuvimos de todo: matronas, hermosas Sefioras y encantadoras Seforitas, diplomd—
ticos, caballeros y caballeritos: nada falté de lo que constituye una sociedad elegan-
te y de buen tono. Nuestra capital se anima y ameniza cada dia mds; los lazos de
fraternidad se estrechan; las relaciones sociales vuelven a su primitivo estado de
unién y las rencillas y rencores politicos desaparecen gradualmente. Dios quiera que
la familia costarricense comprenda que, su ventura y su porvenir dependen de la
union de todos los miembros de ella>6,

Ademas, gracias a estas actividades, la sociedad josefina iba adqui-
riendo normas de conducta apropiadas o perfeccionandolas. Luego de
un baile, en 186, el cronista de La Gaceta comentd muy orgulloso: el
baile estuvo muy elegante... no hubo un solo grito"%*’. Mientras que en
los centros urbanos mas importantes los salones reunian grupos exclu-
sivos de asistentes y las costumbres habian variado respecto a afios an-
teriores, en las provincias, los bailes seguian siendo menos codificados.
En 1864, €l cientifico aleman Karl von Seebach anoto, en su diario, un
comentario sobre unas fiestas en Las Cafias, Guanacaste:

Los cohetes y gritos alegres del pueblo nos anunciaron que estaban en las fies—
tas que acostumbraban celebrar entre la Noche Buena y el Afio Nuevo. Aunque "los
toros" (un simulacro de toros) habian concluido ya, los bailes y la borrachera
continuaban. La misica original de la marimba se oyé en la plaza, y en un galerén
ancho, abierto por todos lados, los zambos bailaron sus bailes nacionales poco
decentes. Al mismo tiempo un negro jamaicano bailaba un solo al son de las casta-
fivelas y en medio de los gritos de alegria de los espectadoresZ>8,

A partir de 1874, el periodico Ef Costarricense empezd a insertar en
las columnas editoriales comentarios mas detallados de los bailes, ya
que los consideraba de mucha "importancia politica". El acontecimien-
to de la semana, en junio de 1874, fue el baile que el general Tomas
Guardia obsequié a los jefes y oficiales de la provincia de Alajuela. A
este asistieron alrededor de 600 personas, quienes l[legaron en tren:

Alajuela se convirtio en el rendezr-vous de la Republica. [...] La casa municipal
fue convertida en un verdadero kiosko oriental. [...] Tres bandas de misicos se en—
cargaron de deleitar incesantemente nuestros oidos con las piezas mds selectas de su
repertorio. [...] Todo sali6 tan bien, sin peleas, a pesar del exceso de licor, que fue
una demostracién de orden, moralidad y exquisita cultura que caracteriza d los
hijos de esta nacién"®>9,

Tanto en bailes y otras actividades organizadas por el Estado, como
en actividades particulares, las bandas, o algunos de sus integrantes, fue-
ron los grupos utilizados. Un ejemplo del préstamo de la banda para

256. La Gaceta Oficial de Costa Rica (9 de agosto, 1862), p. 1.

257. La Gaceta Oficial de Costa Rica (8 de diciembre, 1861), p. 2.

258. El vigje del profesor K. von Seebach por el Guanacaste, Costa Rica 18641865 (San José: Liceo de Cos-
ta Rica, 1922), p.34.

259. Ei Costarricense (25 de junio, 1874), p.1.
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Hustracion N.° 13

Grupos integrados por un
guitarrista 'y un marimbero
amenizaron los bailes en
Puntarenas y Guandcaste.260

una actividad particular fueron las "melcochas" organizadas por la
asociacion catdlica de sefioras y sefioritas, a beneficio del Hospicio de
huérfanos de San Vicente de Patil, para las cuales el presidente les con-
cedio las bandas?8!. Otro, fue la fiesta de un matrimonio de la elite,
animado por la banda y, en el cual, "la alegria de todos los concurren-
tes se manifestaba de esa manera tan franca como culta, que caracte-
riza las amenas reuniones de la alta sociedad"2é2. En estas actividades,
la banda era prestada o cedida por las autoridades militares. Mientras
que en las fiestas de la elite, las bandas militares, o un grupo integra-
do por algunos de sus miembros, eran los encargados de hacer bailar
a los asistentes, en los bailes populares lo fueron las cimarronas o las
marimbas, acompafiadas algunas veces por guitarras. En 1878, al son
de guitarras y marimbas se efectud el "baile del pueblo”. Ademas, "in-
finidad de bailes de marimbas en las casas”, y aun en las calles, alegra-
ron las celebraciones del 15 de setiembre en Puntarenas, mientras que
los enmascarados recorrieron varias veces las calles, acompafados de
una cimarronaZé3,

86

260. Coleccion de fotografias. Universidad de Costa Rica.

261. Boccacio (12 de marzo, 1887), p. 5.
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C. Veladas y conciertos

Otro tipo de actividad musical que empezd a mencionarse a partir
de finales de la década de 1850 son las veladas y los conciertos, realiza-
dos tanto en casas particulares como en espacios publicos. La posibili-
dad de reunirse a conversar y escuchar musica siempre existio. Un
ejemplo de una velada espontanea fue mencionado por Félix Belly, en
su viaje a Nicaragua con el presidente Mora. En Puntarenas, una tarde,
fueron invitados a incorporarse a una velada improvisada:

Se trajeron sillas y guitarras. [...] Una joven se puso a cantar, acompafidndose
ella misma, no sé qué aire nacional, una melodia dulce y mondtona que yo habia
escuchado ya una noche en una hacienda y que volvi a oir después en las mdrgenes
del Lago de Nicaragua. Los transetintes se detenfan para escuchar. Otros cantos su-
cedieron al primero; [...] No habia ya bastantes sillas, [...] y el concierto siguio
hasta las once, sin mds ceremonias, en una atmésfera de cordialidad, de modestia y
bondad que solo era igualada por la sencillez del jefe de Estado?®*.

Sin embargo, a medida que transcurre la segunda mitad del siglo
XIX, esas tertulias espontaneas fueron sustituidas por reuniones mas
formales y refinadas, que eran anunciadas con antelacion y cuyo in-
greso era, muchas veces, regulado por medio de invitaciones. Estas ac-
tividades se efectuaron en el hotel San JoséZ6°, en casas?®, en el tea-
tro Municipal2¢’ y en los salones de la Universidad. En 1863, un con-
cierto efectuado en ese ultimo lugar fue anunciado como "el primero
en su género que hemos tenido en la capital”. Aunque no necesaria-
mente era el primer concierto efectuado en el pais, probablemente se
habian realizado pocos hasta ese momento. Este concierto fue califica-
do como "una diversion culta, uno de esos entretenimientos propios
de los pueblos que viven para la civilizacion"268,

Estas veladas y conciertos no eran actividades meramente musicales.
En ellos, [a misica se mezclaba con la lectura de poesias ~veladas liri-
co-literarias—, 0 con representaciones escénicas-veladas lirico-dramaticas.
El repertorio musical consistia, sobre todo, en obras vocales, arias de
opera, con el acompafiamiento arreglado para piano, obras para piano
solo 0 a cuatro manos, reducciones de obras orquestales para piano u
obras para violin o flauta.

Muchas de estas actividades tuvieron como objetivo recaudar dinero
para fines benéficos. Algunos ejemplos son el concierto efectuado en el
salén de la Universidad de Santo Tomas, a beneficio del LazaretoZ?; la

264. Belly. En: Fernandez, p. 542.

265. La Gaceta Oficial de Costa Rica (3 de agosto, 1861}, p. 5.
266. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de abril, 1877), p. 4.

267. Fi Costarricense (4 de junio, 1877), p. 1.

268. Ld Gaceta Oficial de Costa Rica (11 de abril, 1863), p. 2.

269. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de mayo, 1863), p. 2.

. Capitulo 3
Muisica y sociabilidad

87



De las fanfarrias a las salas de concierto: miisica en Costa Rica (1840-1940)

88

velada organizada por los alumnos del Instituto Nacional, a beneficio
de la Catedral?’%; el concierto patridtico organizado con el doble pro-
posito de "solemnizar el dia de nuestra independencia, y el de dedicar
su producto, a beneficio de los emigrados que estan sin recursos"Z’l; el
concierto organizado por los vecinos de Heredia para recolectar fondos
para la conclusién y embellecimiento de la iglesia parroquial?’? y el
programa organizado por los miembros de la Filarmonia de San José a
beneficio del parque?’3.

Estas actividades fueron escenario para que los jovenes de las activas
sociedades filarménicas desplegaran sus nuevos conocimientos musica-
les. Los "deslices” que se producian debido a la falta de experiencia de
los jovenes aficionados no afectaban la disposicion del ptiblico. En 1887,
por ejemplo, la ejecucion de la Estudiantina tenia problemas ritmicos.
Esto no impidio el entusiasmo del piablico, quien solicitd "repetir el
vals" y volvié a aplaudir "frenéticamente"%/4,

Estas actividades también brindaron nuevo espacio de desarrollo a
los masicos profesionales. Ellos actuaban ya fuera como profesores de
los aficionados, como directores de las agrupaciones o, en algunas
ocasiones, como ejecutantes, reforzando los grupos musicales. En es-
tos casos, con parte del dinero recaudado se pagaba a los musicos.
(Véase cuadro N.° 3) Los profesionales también participaron compo-
niendo o realizando arreglos del repertorio existente y adecuandolos
a las agrupaciones y al nivel técnico de los ejecutantes. Muchas de
esas veladas terminaron, ademas, con la participacion de la banda mi-
litar, que el Comandante facilitaba, al igual que, en el caso de lo bai-
les, "espontaneamente"?’>, Las frecuentes veladas lievaron a Juan Fer-
nandez Ferraz a integrarlas como parte del paisaje urbano josefino a
finales del siglo XIX:

Tertulias caseras frecuente, conciertos domésticos, canto y piano, por acd y por
alld, en toda la poblacion, en las dulces horas de la primanoche, son rasgos tipicos
de San JoséZ’6,

270. El Costarricense (4 de junio, 1877), p. 1.

271. La Gaceta Oficial de Costa Rica (5 de setiembre, 1863), p. 2.

272. La Gaceta Oficial de Costa Rica (10 de setiembre, 1878), p. 3.

273. El Dia (11 de enero, 1885), p. 4.

274. La Repiblica (29 de marzo,1887), p. 2.

275. La Repiblica (22 de mayo, 1887), p. 3.

276. Otoniel Pacheco. Directorio de la ciudad de San José (San José: Tipografia Nacional, 1895), p. ix.
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Cuadro N.° 3

Detalle de ingresos y egresos de un concierto organizado por la Sociedad Musical de Heredia

Informe del Tesorero
Entradas

Contribucion de socios honorarios

Parte correspondiente del producto de la velada

Equivalente de varias entradas que no se tomaron

Devolucion de la gratificacion que le correspondié a don José Argiiello

TOTAL
Salidas

Valor de dos medallas de oro

Valor de trabajos de imprenta

Varios gastos extraordinarios

Gastos de dos comisiones a San José

Equivalente de una entrada a la velada que solicité don Lizanias Arroyo
Pasada de atriles

Moisés Salas para gratificaciones de 9 musicos que tomaron parte en la orquesta que

amenizo la velada (solicitud de los interesados)

TOTAL
Saldo en contra de la Sociedad

Fuente: El Arca. Afio 1, N.° 27 (12 de diciembre, 1914}, p. 4.

24,25
50,00
3,00
1,25

78,50

50,00
14,00
1,80
2,00
0,75
0,25

11,00
79,80

1,30

d. Representaciones liricas

Pero tal vez las actividades mas importantes para el desarrollo profe-
sional de los miisicos fueron [as representaciones teatrales y liricas que
se dieron a partir de la década de 1850 por parte de compafiias extran-
jeras. Con ellas, los musicos tuvieron oportunidad de superarse. Hasta
ahora, las bandas habian tocado precediendo marchas y procesiones o
retretas al aire libre, en lugares mas bien improvisados. Al tocar en un
teatro, por primera vez tenian un publico atento escuchando su ejecu-
cion. Sin duda, esto debe de haber sido un acicate para mejorar su
interpretacion. Esta oportunidad se presento cuando la banda debiod
iniciar las temporadas teatrales con "una brillante obertura”. Tal es el
caso de las funciones teatrales de las temporadas de 1851 y 1852,
efectuadas en el teatro Mora?’’,

Otra posibilidad de mejoramiento mas concreta se produjo cuando
empezaron a llegar compaiiias liricas, ya fuera para la presentacion de

277. La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de junio, 1851), p. 4; La Gaceta Oficial de Costa Rica (1.° de
mayo, 1852), p. 4.
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operas o de zarzuelas. Muchas de esas compaiiias no traian sus propias
orquestas o traian agrupaciones que habia que completar o reforzar. Es-
to permitia a los musicos nacionales no solo codearse con mtisicos que
habian tenido mayores posibilidades de entrenamiento, sino, también,
conocer un repertorio diferente. El encargado de formar estas orques-
tas para las presentaciones escénicas era Manuel M.* Gutiérrez, director
de la banda de San José. Las crénicas periodisticas a partir de la deca-
da de 1860 son testigo de las multiples participaciones de Gutiérrez y
otros musicos de las bandas nacionales en representaciones escénicas,
asi como de la colaboracion que se producia entre los musicos nacio-
nales y los extranjeros para presentar con éxito las obras liricas. Con
anterioridad a la llegada de la compaiiia, la orquesta era preparada por
Gutiérrez, quien luego cedia la direccién al director extranjero. Las par-
ticipaciones corales fueron mas problematicas, puesto que, aundte en
las iglesias habia coros, estos jamas iban a ser prestados para participar
en las representaciones escénicas que eran fuertemente atacadas por la
IglesiaZ’8. Es por ello que las compaiiias visitantes consideraban que en
el pais no habia coros. Para solucionar este problema, se reunia un gru-
po de aficionados que colaboraban para la ocasién:

mientras tanto, ¢l sefior Bajas, suponemos aprovechard este tiempo (mientras
llega el resto de la compaiiia), para ensayar la orquesta, poniéndola apta para ejecu-
tar la misica de las Jperas que se elijan, con la energia y esmero que demandan
composiciones de esta naturaleza, y no dudamos que el sefior Gutierrez, bajo cuya
direccion se ha formado la mayor parte de la orquesta con que se cuenta, cooperard
también al buen éxito de las representaciones, recogiendo asi los frutos de las semillas
que él mismo ha sembrado. Como no hay coros en el pafs, pues ni por chanza se han
tratado jamas de organizar aqui, también creemos que el sefior Baratini aprovecha—
rd los momentos que quedan para preparar las comparsas que se necesitan d fin de
que la opera se de completa y no nos presenten sélo el esqueleto?’?,

La Gacetq, al anunciar la llegada de la compaiiia, procedente de Gua-
temala, comentd que el elenco estaba compuesto por é cantantes y 5
instrumentistas: un cembalista, dos violinistas, un violista y un bajo. "El
resto de la orquesta se formara con los sefiores profesores del pais"20,

A pesar de lo importante que deben de haber sido este tipo de to-
ques para la formacion de los musicos, este proceso no fue rapido. A
fines de la década de 1850, en la presentacion de El poeta y el aldeano,
comedia de Manuel Breton de los Herreros, el viajero irlandés Mea-
gher, comentaba que, aunque los actores interpretaban "con graciosa
vivacidad", "la orquesta era algo espantoso: ocho violines, un tambor
y dos trompetas sentados en fila nos torturaron sin piedad cada vez

278. Una ampliacion de este tema se encuentra En: Patricia Fumero. Teatro, piiblico y Estado.
Capitulo 1V.

279. La Gaceta Oficial de Costa Rica (26 de abril, 1862), p. 1.

280. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de mayo, 1862), p. 3.



que bajaron el telon"28, Unos afios mas tarde, en 1864, el critico de
La Gaceta exponia una situacion similar en la presentacion de la opera
La Favorita de Donizetti:

La orquesta del teatro, compuesta de jovenes muy aplicados, es verdad, no estd
todavia avezada a acompaiiar cantos de entonaciones tan dificiles, a tocar armonias
tan raras, como las que abundan en la particion, a prestar toda la atencién que
exije la musica tan dramdtica, completamente desconocida y de una estructura
enteramente nueva para dicha orquesta, y serian necesarios instrumentistas de mucha
experiencia para que salieran airosos de su desempefio.

Por otra parte la indecicion de los acompafiantes hace que los artistas padezcan
del mismo mal, que canten con poca seguridad y que el temor de un fracaso los
conduzca hasta no desplegar todas las facultades que el publico estd acostumbrado
a notar en ellos?82,

Los musicos necesitaban multiples ensayos para montar el reperto-
rio y no siempre lograban llegar al final de ellos con las obras en su
fugar. Asi, otro comentario sefialé que "la ejecucién ha ido gradual-
mente mejorando hasta ser bastante buena en la segunda y tercera
representacion"%83, Otro problema era el hecho de que los musicos
no se concentraban durante la ejecucion, sino que se distraian vien-
do la presentacion:

suplicamos a los sefiores de la orquesta se fijen menos en los actores y mas en sus
papeles; de esta manera quedardn mejor, el ptiblico estard mds contento; ellos respon-
deran a los esfuerzos del inteligente artista st. Lorini y del no menos inteligente sr.
Gutiérrez, que tanto empefio toman por el adelanto y lucimiento de la orquesta?8%,

En ocasiones, los directores musicales probaron ideas que resultaron
efectivas para mejorar la calidad de las presentaciones. En 1864, Olinto
Metti, director de la compaiiia de 6pera de Manuel Lorenzo, decidio
arreglar las operas para el nimero de instrumentistas que habia en el
pais y de acuerdo con sus posibilidades técnicas. Con ello, el resuitado
final fue mejor que si se hubiera intentado tocar las obras con las ins-
trumentaciones originales:

Todo elogio al sr. Metti por la instrumentacion del 15, 2° y 3° movimientos serfa
escaso, pues en ella prueba sus vastos conocimientos en la profesion, asi como no
ha dejado nada que desear la del 4° obra del maestro Rosa?®,

En poco tiempo, los cronistas comentaron la mejora de las orques-
tas, atribuida a los esfuerzos conjuntos de musicos extranjeros y
nacionales:

281. Meagher. En: Ferndndez, p. 405.

282. La Gaceta Oficial de Costa Rica (25 de setiembre, 1864), p. 3.
283. La Gaceta Oficial de Costa Rica (18 de enero, 1863), p. 2.
284, La Gaceta Oficial de Costa Rica (25 de diciembre, 1862), p. 2.
285. la Gaceta Oficial de Costa Rica (10 de octubre, 1864), p. 3.
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a su talento y a sus esfuerzos [el de Merti] debemos la perfeccién de nuestra or-
questa, coronando asi la obra empezada por nuestro compatriota, el inteligente e
infatigable artista Sr. Gutierrez, quien merece justicia, pues con sélo su genio y su
talento son ejemplos que imitar, habia puesto los primeros cimientos de una verda-
dera instruccién musical. Modesto y justo, el Sr. Gutierrez reconoce las grandes dotes
de los directores, y estudia con provecho al lado de tan buenos preceptoresZ3é,

Metti, ademds, arreglo obras del repertorio universal o compuso obras
originales para que los jovenes musicos participaran, como instrumentis-
tas, en conciertos que organizé en el teatro Municipal. La eleccion del
programa fue considerada de "gran delicadeza y finura". Metti:

ofrece Lucia, pero tampoco se ha olvidado de que en nuestra predilecta tierra
tenemos jovenes instrumentistas, formados por si mismos, a fuerza de entusiasmo y
de vocacion por el arte, como los sefiores Chdvez y Cubillo, y ha querido que en la
noche del beneficio participen del aplauso de sus compatriotas, obras compuestas
especialmente por el joven maestro para que luzcan su habilidad?’.

A finales de la década de 1860, las visitas cada vez mas numerosas de
compafiias liricas resultaron un entrenamiento sumamente eficaz para
los musicos. En 1867, la temporada de la compaiiia lirica de turno pre-
sentaba una opera nueva cada semana:

La orquesta dirijida por el hdbil é intelifente Sefior Speranza, secundado en sus
esfuerzos por nuestro intelijente compatriota Sefior Gutierrez. nos da cada dia
mayores muestras de habilidad y adelanto. Sentimos si, profundamente, que ella no
reciba la proteccion ¢ que es acreedoraZ88,

A pesar de algunos avances en la calidad de las interpretaciones, en
1873, el comentarista sefialé problemas de orquestacion en la presenta-
cion de fa Compaiiia Lirico-dramatica del Sefior Villalonga:

Sensible es, sin embargo, que la orquesta, si bien bastante buena en su género
y dirigida por un hdbil profesor, no haya sido la mds a propésito para funciones
de esta clase, pues mas de una vez notamos interrumpida la dulce y blanda
melodia de una romancina o un dio, con la rotundidad de un bajo profundo en la
miisica de viento®®7,

En 1883, Manuel M.? Gutiérrez sefialo, una vez mas, la necesidad de
organizar una orquesta que supliera las necesidades del pais y solicito
apoyo -local y alumbrado- para poder llevar a cabo el proyecto:

careciendo el pais de una Orquesta que pueda acompafiar tanto d las Veladas
Musicales que sirven de recreo d la Sociedad Costa Ricense como d las Compafifas

286. La Gaceta Oficial de Costa Rica (16 de julio, 1864), p. 6.

287. La Gaceta Oficial de Costa Rica (19 de noviembre, 1864), p. 3.
288. La Gaceta Oficial de Costa Rica (16 de mayo, 1867), p. 8.
289. El Costarricense (8 de agosto de 1873), p. 1.



Liricas que ingresan al pais, me propongo organizar y hacer cuanto este d mi alcan-
ce para formar dicha Orquesta??,

Este proyecto no tuvo el apoyo deseado y la falta de una verdadera
orquesta fue, por muchos afios, un tema de constante preocupacion y
discusion, Todavia, en 1900, el Sefior Azzali, empresario de la Compaiiia
de épera italiana, debido a la falta de masicos nacionales, tuvo que
traer a Mariano Bracamonte, Justo de la Cruz, Victor MI. Figueroa y J.
Flores, musicos guatemaltecos, para completar la orquestaZ.,

e. Las orquestas de las compaiiias liricas: momento
de encuentro para los musicos nacionales

La necesidad de apoyo instrumental para las orquestas que acompa-
fiaban las representaciones liricas fue frecuente. Este hecho, que permi-
tio el contacto entre musicos extranjeros y musicos nacionales, tuvo,
ademas, otro efecto colateral. Debido a que se necesitaban tanto instru-
mentistas de viento como de cuerda, la integracion de orquestas permi-
tid que musicos de origen muy diverso se encontraran. Mientras que
en las bandas, los musicos militares aprendian a ejecutar exclusivamen-
te instrumentos de viento, en las sociedades filarmoénicas los aficiona-
dos preferian la ejecucion de instrumentos de cuerda o del piano. Al
integrar agrupaciones, esta especializacion, lejos de hacerlos rivales, los
hacia complementarios. La frontera mas o menos dibujada entre los di-
versos tipos de musicos poco a poco fue desdibujandose, al encontrar-
se estos en fas agrupaciones que acompaiiaban las representaciones de
las compaiiias liricas que visitaban el pais o en las veladas organizadas,
cada vez mas frecuentemente, por las sociedades filarménicas. Esta rea-
lidad fue percibida claramente por Rafael Chaves, director de la banda
de San José, quien, en 1879, invito, en repetidas ocasiones, a los musicos
profesionales y a los aficionados a formar una sociedad musical que
reuniera a los diferentes tipos de musicos:

deseoso de propender el cultivo del arte musical, y convencido de que una asocia—
cién que lo procure puede realizar ese objeto con mayor eficacia de la que obtienen
esfuerzos aislados que no se presten mutuo apoyo, invita d todos los profesores y afi-
cionados que participen de su conviccion y de su deseo, d una serie de reuniones??2.

Su invitacion fue atendida puesto que unos dias después solicitaba "pa-
se libre en el tren", los martes y viernes, para que los musicos de Here-
dia, Santo Domingo y La Union pudieran asistir a los ensayos y el pago

290. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 10.557, f. 41, 1883.
291. La Prensa Libre (10 de mayo, 1900}, p. 3.
292. La Gaceta Oficial de Costa Rica (2 de agosto, 1879), p. 3.
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de 50 centavos a cada uno de ellos para "costearles el derecho de cama
que tienen que hacer en esta Capital”. Ademas, solicité un salon para
"reunir la orquesta y los aficionados de ambos sexos que figuraran en
dicha orquesta"2%3,

3.3 CONCLUSION

En la segunda mitad del siglo XIX, las elites buscaron maneras para
"civilizar" la sociedad. En esa blisqueda, la musica tuvo una participa-
cion no despreciable. Una cualidad basica del lenguaje sonoro permite
esta participacion. Ella es que la musica es un producto eminentemente
social. Para que exista el hecho musical se requiere, ademas del produc-
tor o compositor, de intérpretes y de receptores. En este sentido, ya sea
como ejecutantes o como publico, el hecho musical propicia siempre
la reunion de personas, cualidad que hace de la musica un elemento
de asociacion privilegiado.

Con la intencion de producir o de escuchar musica, diferentes secto-
res de la sociedad costarricenses se reunieron en la segunda mitad del
siglo XIX. A pesar de que el elemento musical era el atractivo, estas
reuniones, sin embargo, no eran meramente musicales, ya que, general-
mente, concluian con cenas o bailes, Asi, se convirtieron en momentos
de intercambio social importantes. Los miembros de la elite se reunie-
ron en veladas y conciertos y, también, en las presentaciones liricas. Las
retretas y los bailes, por su parte, permitieron reuniones con un com-
ponente social mas amplio.

El éxito de la musica, como elemento indispensable en la educacion,
fue reconocido por Joaquin Bernardo Calvo, en 1886:

De las bellas artes la musica ha sido la que ha alcanzado mayores adelantos d pe-
sar de que hace pocos afios se ha generalizado su estudio. Hoy se cuenta con buenos
profesores en el pais, y los conocimientos musicales en el piano y en el canto forman
un ramo indispensable de educacion en los colegios y de cultura en el bello sexo®?4.

293. AN.C.R. Serie Fomento, N.° 3792, f. 22, (1884).

294, AN.C.R. Fondo Virginia Ztifiiga Tristan N.° 51, Joaquin Bernardo Calvo. Apuntamientos geo-
grdficos, estadisticos € historicos de la Repiblica de Costa Rica (San José, Ministerio de Instruccion
Publica, 1886), pp. 105-106.
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Orquesta no ubicada geogrdfica-
mente, aunque corresponde a 1911
A la izquierda el violinista Luis
Angel Estrada Carvajal.



Los cambios econdmicos y sociales que se habian iniciado en la de-
cada de 1840, tuvieron su expresion mas evidente en los centros urba-
nos Y, sobre todo, en la ciudad de San José, a finales del siglo XIX. Nue-
vos servicios, mejora en el sistema de transporte, asi como la construc-
cion de numerosos edificios, calles, parques, monumentos y barrios, fue-
ron algunos de esos cambios que transformaron el orden urbano y ar-
quitecténico de la ciudad. También hubo un aumento considerable de
centros de entretenimiento y de sociabilidad, tanto para los sectores po-
pulares como para la elite. Esta sociabilidad se promovié formalmente
por medio de clubes, centros, sociedades artisticas, sociedades de bene-
ficencia, sociedades de socorro mutuo e, informalmente, en actividades
como veladas, conciertos, representaciones escénicas, bailes, cenas, pic-
nics, excursiones, paseos y actividades deportivas. Muchas de esas activi-
dades se realizaron en espacios nuevos como los teatros, hoteles y
restaurantes, los que cada vez fueron mas numerosos?’>, A medida que
la sociabilidad se incremento, la necesidad de musica también aumento.

Este capitulo analiza las orquestas comerciales que se consolidaron
como una opcidon de desarrollo profesional de los musicos costarricen-
ses a partir de la ultima década del siglo XIX.

4.1 LAS ORQUESTAS DE SALON

Desde mediados del siglo XIX, las bandas, grupos improvisados inte-
grados mayoritariamente por miembros de las bandas, o simplemente un
pianista, eran los encargados de amenizar bailes y otras actividades so-
ciales que requerian apoyo musical. A finales de la década de 1880,
debido al aumento de mdsicos, de las actividades sociales y a nuevas
disposiciones gubernamentales que desanimaban a los mdsicos militares
a participar en toques particulares, se empezaron a organizar nuevas
agrupaciones musicales. Estos nuevos grupos, llamados "orquestas de
salén”, tenian entre cinco y diez integrantes, aunque, en ocasiones espe-
ciales, llegaron a tener hasta treinta musicos. Eran grupos con un direc-
tor, y ofrecian sus servicios para amenizar bailes, matrimonios, paseos,
picnics, serenatas, almuerzos, cenas, fiestas campestres, fiestas deportivas y
celebraciones religiosas. A diferencia de los grupos aficionados, los cua-
lestocaban para entretenerse, estos nuevos grupos lo hacian para com-
plementar su salario de profesor de musica o de musico de banda.

295. Una descripcion detallada de fos cambios urbanos y arquitectdnicos ocurridos en San José a fi-
nales del siglo X1X se encuentra en: Florencia Quesada Avendafio. La vida interior y exterior de ba-
rrio Amon: arquitectura, familia y sociabilidad burguesa. Nueva segregacién urbana en la capital costarricen—
se, 1900-1935. Tesis de Maestria Centroamericana de Historia, Universidad de Costa Rica, 1998;
Patricia Fumero. Teatro Piblico y Estado en San José 1880-1914: una aproximacion desde la historia so-
cial. (San José: Editorial Universidad de Costa Rica, 1996).
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Las primeras referencias de agrupaciones privadas aparecen a finales
de la década de 1880, alternando, muchas veces, con la banda o con uno
o dos musicos. En 1888, el baile oftrecido después de una comida en honor
del Ministro de México en Centroameérica, fue amenizado por la "simpa-
tica orquesta de los sefiores Fournier", mientras que, en los intermedios,
la banda Militar ofrecfa piezas escogidas de su repertorio??é. En 1891, la
orquesta de los Fournier tenia ya un nombre —orquesta Boccaccio- y, di-
rigida por Mateo Fournier, fue parte de la velada lirico-literaria ofrecida
en el teatro Variedades, a beneficio de los damnificados de Cartago?”.En
esos mismos afios, otros bailes fueron apoyados por la banda o por uno
o dos instrumentistas. En 1890, en un matrimonio en Heredia, la banda
ofrecié una retreta, seguida por un baile amenizado por un piano y "el
violén de don Procopio"278. Un pianista solo, comenté Rubén Dario, fue
el que hizo bailar a los veraneantes en un paseo a Limon:

Después, cuando el sol pica, a la casa. Pero lo fino es cuando hay baile, y vienen
los vecinos de las quintas cercanas. Entre los adornos de ramas verdes, resaltan los bu-
qués, hechos por manos blancas, en el jardin. Los jovenes charlan y rien con las ani-
madas sefioritas, y cuando el piano echa d volar el wals, ya estdn las parejas listas?®.

En 1891, una nueva disposicion gubernamental desanimé a los miisi-
cos militares a participar en toques particulares. Hasta ahora, la banda
prestaba el instrumental a los musicos para que pudieran cumplir en
dichos toques y ademas, estos recibian un pago extraordinario por esas
participaciones. Con la nueva disposicion, se propuso rebajar del suel-
do la licencia concedida para efectuar el toque. EIl comandante recor-
do al Director General de Bandas esta nueva orden:

No siendo justo ni equitativo que cuando los miisicos de las bandas obtienen
licencia para servir en funciones particulares, mediante la debida retribucion, gocen
d la vez del sueldo que en la banda se les paga, d pesar de no prestar en ella
durante su licencia, servicio alguno, todo permiso que en lo sucesivo conceda Ud. es
entendido que serd sin goce de sueldo como individuo de la banda. Tendrd Ud. cuida-
do, pues, de advertirlo asi d los que soliciten tales licencias y de rebajarles d fin de
mes en su sueldo, la parte proporcional en las licencias de que hayan hecho uso®,

Esta nueva reglamentacion, perjudicial para el bolsillo de los miusicos
de bandas, abrid nuevas posibilidades para otros musicos no pertene-
cientes a dichas agrupaciones y que se ganaban la vida dando clases de
misica en colegios o privadamente. Casi todos los musicos de prestigio
organizaron una orquesta para tocar en actividades sociales y religiosas.

296. Costa Rica Hustrada. Ao I, N.° 15 (1° de febrero, 1888), p. 238.

297. Coleccion de fa familia Vargas Dengo. Afiche de la velada lirico-literaria (15 de noviembre,
1891).

298. Costa Rica llustrada. Afio 1, N.° 15 (10 de octubre, 1890), p. 79.

299. Rubén Dario. "Crénica". Revista de Costa Rica. Afio I, N.° 3 (enero 1892), p. 318.

300. A.N.C.R. Memoria de Guerra y Marina. Circular N.° 84 (18 de junio, 1891).



En 1892, un "escogido sexteto", dirigido por José Campabadal, ameni-
16 los bailes en Cartago®©., Por su parte, en 1895, Pedro Calderon Nava-
rro formé el Quinteto Josefino, que contaba con flauta, violin, clarinete,
contrabajo y piano, el cual participaba en veladas®9? pero que, también,
puso a disposicion del pablico para otras "honestas diversiones”:

para tocar en bailes, serenatas, casamientos, reuniones, paseos de campo, 6 en
cualquier acto en que se quiera ocupar. El repertorio del quinteto se compone en
su mayor parte de piezas inéditas y nuevas. Garantizo puntualidad y precios equi-
1303
tativos>9>,

Ese mismo afio, Manuel Matamoros organizé una orquesta que po-
dia acompafiar a las familias quienes viajaban a la region de Limén en
sus vacaciones de Semana Santa, con el fin de "hacer mas agradable la
estadia con tan preciosa musica"3®%. El pianista Luis Roig tenia la or-
questa "del Nacional" y con ella acompaiiaba las presentaciones liricas
que se ofrecian en ese teatro®%. El Sexteto Siglo XX, integrado por un
violinista, un flautista, un clarinetista, un contrabajista y tres guitarris-
tas, ofrecieron "un extenso y variado repertorio de piezas en serenatas,
bailes, banquetes y toda clase de fiestas"3%, La orquesta del Variedades,
integrada por un bandurrista, un flautista, un violinista y dos guitarris-
tas, acompafio, en 1902, las primeras representaciones cinematograficas.
En ocasiones, esa orquesta llegaba a 12 musicos pero, aun asi, se consi-
deraba demasiado pequefia para "sacar los lindos efectos de la musica
en las diferentes zarzuelas™%. El maestro Ramén Arias formé una or-
questa de artesanos llamada Orquesta Modelo, la que amenizé nume-
rosos bailes3%8. En Alajuela, un quinteto integrado por Juan Maltés,
bandurrista; Manuel Cordoba, flautista; Octavio Porras, violinista; Ro-
nulfo Arroyo y Aquiles Rodriguez, guitarristas, fueron recibidos con en-
tusiasmo "porque ya eso es un poco de mas en pro de la civilizacion
de este pueblo™9, En Paraiso, otro quinteto ofrecié los mismos servi-
cios®10, La marimba tampoco estuvo ausente de esas actividades:

menudean los bailes y tanto es el furor por ellos que ya han hecho ingresar la po~
pular marimba a los principales salones. Dos sefiores o tres, si que se dan gusto...En
fin, ellos dirdn: "por si en otra no nos vemos”. Ellos vienen de allende la Cima®".

301. La Prensa Libre (6 de octubre, 1892), p. 1.

302. Coleccion de fa familia Vargas Dengo. Afiche de velada en teatro Variedades (2 de enero,
1894).

303. La Prensa Libre (23 de enero, 1895), p. 3.

304. £l Dia (30 de marzo, 1901), p. 2.

305. EI Dia (6 de octubre, 1900), p. 2.

306. EI Dia (16 de junio, 1902), p. 6.

307. EI Dia (6 de noviembre, 1900), p. 3.

308. £I Dia (11 de setiembre, 1903), p. 3.

309. La Prensa Libre (4 de setiembre, 1903), p. 2.

310. Ef Dia (19 de setiembre, 1903), p. 2.

311. & Dia (7 de julio, 1897), p. 3.
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El 5 de setiembre de 1903, el periodista de EI Dia comentaba asom-
brado que la mayoria de los musicos josefinos ya estaba contratado pa-
ra tocar "los muchos bailes que se efectuaran el 15 del mes en curso™'2,

Estas orquestas, ademas de amenizar bailes, paseos y serenatas, tuvie-
ron otro espacio importante en los hoteles y restaurantes de moda, en
los clubes que empezaron a inaugurarse y en los dos nuevos teatros que
se estrenaron, el Variedades (1891) y el Nacional (1897). El hotel y restau-
rant Central anuncid, entre sus atractivos, "cantina surtida, trato exqui-
sito, orquesta los domingos en la tarde™3. José Joaquin Vargas Calvo y
Alvise Castegnaro, musico italiano que se establecio en el pais a fines de
siglo, alternaron en la direccion de la orquesta del club Internacional, en
190331, La importancia que las orquestas fueron adquiriendo fue subra-
yada por Aquileo Echeverria en una de sus crénicas de sociedad:

La orquesta es al baile lo que el perfume d la flor, lo que la gracia d la mujer,
{o que la plata al hombre; es el alma, la fuerza impulsora®®,

4.2 LA DEMANDA DE ORQUESTAS
SE AMPLIA: VIE]JOS Y NUEVOS
CONTRATANTES

A partir de la década de 1910, el aumento de lugares dedicados a la
sociabilidad fue considerable. Nuevos teatros y salones-teatro se inau-
guraron. Restaurantes y cafeterias se multiplicaron. Los caballeros funda-
ron clubes y asociaciones gremiales, artisticas o deportivas que promovian
la sociabilidad de maneras diversas®é. Las damas, quienes desde décadas
pasadas habian fundado varias sociedades de beneficencia y clubes,
organizaron numerosas veladas, conciertos y bailes de caridad®”. Los
miembros de las colonias extranjeras también estuvieron muy activos
en sus centros de reunion o de beneficencia®8, Por su parte, los traba-
jadores y artesanos, quienes desde la década pasada se organizaron en

312. EI Dia (5 de setiembre, 1903), p. 3.

313. Pdginas llustradas Afo 1, N.° 4, (24 de enero, 1904), p. 14.

314, EI Dia (13 de setiembre, 1902); El Dia (13 de setiembre, 1903), p 3.

315. Notas y Letras Afio [, N.° 3 (15 de diciembre, 1893), p. 19

316. Algunos de los clubes fundados en el periodo son: club Internacional (1903), club Polo
(1903), club Paris, club Athletic, Ateneo (1907), club Sport La Libertad (1914), club So-
cial de Cartago (1914), Jockey Club (1915), club Sport Alfonso XIll (1915), Centro Ariel
(1916), San José Golf Club (1916), Congregacion Mariana de Caballeros (1917), Centro
Bohemia (1917), Asociacion coral Euterpe (1917), club Sport Costa Rica (1919), club So-
cial de Puntarenas (1920), club Figaro (1921), Club Unidn (1922), Auto club Costa Rica
(1922).

317. Algunas de las sociedades de beneficencia fundadas en el periodo son: Sociedad de Sefioras
de la Caridad de San Vicente de Padl (1899), Junta de Caridad del Hospicio de Huérfanos
(1905), Junta de Caridad del Hospicio de los Incurables (1905}, La Gota de Leche (1913),
el Asilo de la Infancia, la Casa del Refugio, el Socorro de los Pobres Vergonzantes, club Fé-
mina de Cartago (1916), club Katharina, club El Capullito de aleli.
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diferentes centros, también celebraron numerosas reuniones3?. Todos
estos nuevos espacios y actividades necesitaban apoyo musical. Los mu-
sicos respondieron organizando mas orquestas de salon.

a. Hoteles, clubes, asociaciones de beneficencia
y asociaciones gremiales

Con el aumento de las actividades sociales, aparecieron nuevas or-
questas. Algunos nombres famosos en las décadas anteriores desapare-
cieron. José Campabadal, quien siempre habia tenido un grupo de este
tipo en Cartago, murio en 1905, Pedro Calderén Navarro, quien dirigia
el Quinteto Josefino, murié en 1909. José Joaquin Vargas Calvo, quien
inicialmente habia dirigido orquestas de este tipo, al ser nombrado Di-
rector Tecnico de Musica, en 1905, se dedico a la labor docente. Nue-
vos nombres surgieron en el ambiente musical del entretenimiento:
Juan de Dios Paez, Luis Roig, Ricardo Jiménez, Jorge Mata, Ricardo Cal-
derén, Manuel Quiros, José Castro Carazo, Julio Fonseca, César Nieto
y José Santiesteban Repetto, entre otros, quienes fueron los directores
de las orquestas que amenizaron los distintos espacios sociales de la eli-
te en la década de 1910.

Estas orquestas se anunciaron asiduamente y promocionaban la
calidad de los intérpretes, lo moderno del repertorio y, también, su
capacidad de adaptacion a las diversas circunstancias. En 1908, la
orquesta de baile dirigida por Juan de Dios Paez anuncié estar inte-
grada por 10 "competentes profesores"320, En 1913, la Orquesta Foster,
integrada por el pianista y director Rodolfo Foster, el violinista Juan
R. Sanabria, el flautista Victor MI. Sanabria y el contrabajista Luis
Guzman, aviso que:

puede ser aumentada cuando el cliente lo desée, estd a la orden del piblico
para bailes, bautizos, banquetes, serenatas, etc. Puede ser contratada para todos los
lugares de la Republica®?\,

318. Algunas de las asociaciones fundadas por miembros de las colonias extranjeras son: Asocia-
cion Espanola de Beneficencia (1886), Asociacion Alemana de Beneficencia (1889), Socie-
dad Filantropica ltaliana (1890), Sociedad de Beneficencia de Socorros Mutuos ltaliana
(1905), Sociedad de Beneficencia Francesa{1905), Centre Catald (1914), Centro Espafiol
(1915), Club Alemén {(1917), Club Chino, en Puntarenas (1919).

319. Algunas de las agrupaciones organizadas por trabajadores son: Unién Obrera (1903), Socie-
dad del Personal Docente de San José (1914), Sociedad Federal de Trabajadores (1914),
Sociedad de Instruccion y Recreo del Personal Docente (1915), Club Obrero de Santo Do-
mingo (1923).

320. Ei Figaro. (17 de octubre, 1908), p. 3.

321. Actudlidades. Ao 1, N.° 2 (12 de enero, 1913), p. 10.
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Hustracion N.° 14
Orquesta dirigida por Juan de
Dios Pdez, sentado al centro,
a finales de la primera déca-
da del siglo XX3%
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Una orquesta de 5 misicos amenizé los bailes que el club Interna-
cional organizo en el hotel Imperial. El cronista de La Repiblica los con-
sideré una muy buena idea, puesto que la sociedad tendria asi "un lu-
gar apropiado para pasar sus ratos agradables, haciéndose mas intimo
el trato y mas efectivo el acercamiento"™23, EI Centre Catald organizo
bailes y veladas en las que una orquesta estaba siempre presente324, E|
Quinteto Quiros tocaba casi a diario "conciertos" de musica bailable
en la pasteleria La Magnolia32. El café La Feria, que se anunciaba co-
mo "el gran café de moda, el mas lujoso y mejor servido de la capital”,
también ofrecié este tipo de actividad32é. Por otra parte, el hotel Fran-
cés lo anuncié como té danzante3?, En los banquetes en el hotel Was-
hington, era la orquesta de César Nieto la que amenizaba328, Los sa-
raos precedidos por cintas cinematograficas, organizados por el Cen-
tro Espaiiol, fueron amenizados por una orquesta dirigida por José
Castro Carazo. Cuando éste se fue a Estados Unidos, cedié su lugar a Ju-
lio Fonseca3??. La orquesta Conejo tocaba en el salon de Patines330. En el
San José Golf Club la orquesta era dirigida por Manuel Quirés33!,

322. Propiedad de la sefora Ida Pdez.

323. La Republica (31 de diciembre, 1914), p. 2.
324. La Repiblica (29 de enero, 1914}, p. 2.

325, La Prensa Libre (24 de enero, 1916), p. 2.
326. La Prensa Libre (12 de febrero, 1916), p. 2.
327. La Prensa Libre (8 de abril, 1916), p. 1.

328. La Prensa Libre (9 de setiembre, 1916), p. 2.
329. La Prensa Libre (8 de abril, 1916), p. 2.

330. La Nacién (30 de agosto, 1919), p. 2.

331. La Prensa Libre (1° de noviembre, 1916), p. 2.



Las actividades con fines benéficos también fueron fuente de trabajo,
aunque no necesariamente de beneficio econdmico. La presentacion ci-
nematografica que la asociacion La Gota de Leche organizo en el teatro
Trébol, conté con la participacion de la orquesta dirigida por Juan de
Dios Paez332, A mediados de 1917, se organizaron tanto en San José
como en las provincias varios conciertos a beneficio de los nifios de El
Salvador. En San Ramon, una orquesta dirigida por Manuel Mora e inte-
grada por Salvador Bonilla, Adan Salas, Isidro Salazar y José Fco. Mora
ofrecio sus servicios gratuitos con ese fin333. En 1918, la orquesta Rojas, in-
tegrada por los hermanos Prado, Manuel Mata, Humberto Parra, Benito
Aguilar y Juan de Dios Coto, tocaron gratuitamente en un turno, una
cena y una funcion cinematografica organizados en beneficio del Hos-
picio de Huérfanos®34. La Junta de Caridad del Hospicio de Huérfanos
organizd una velada en la cual la Orquesta Repetto se encargo de la par-
te musical3%. Otros fines como los damnificados del terremoto de Gua-
temala33é, la Cruz Roja3¥, los niflos pobres de la Escuela Colon338, los
mendigos josefinos33?, los nifios de Bélgica3C, el mausoleo de los tipogra-
fos>¥, 1a viuda del Maestro Cuevas>42, entre otros, tuvieron participacio-
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Hustracion N° 15

Orquesta  Foster, integrada
por el pianista y director Ro-
dolfo Foster, el violinista Juan
Sanabria, el flautista Victor
Sanabria y el contrabajista
Luis Guzmdn, en 191334

nes de diversas orquestas. Las organizaciones

de trabajadores también prepararon nume- LN Ol =1

rosas celebraciones. Algunos ejemplos son
el baile ofrecido en los salones de la casa
del General Bautista Quirds, para celebrar
la inauguraciéon de la Camara de Obreros,
en el cual la orquesta fue dirigida por Julio
Fonseca®43; el baile de los Dependientes de
Comercio®** y el de la Sociedad Federal de
Trabajadores, amenizado por la orquesta de
José Zenén Mufioz3*. En 1920, el centro
"La juventud obrera" organizdé un paseo a
Tibas. Después de almorzar a orillas del rio,

Cnguesin fasier o

se efectud un baile en un salébn con
"orquesta propia"346,

332. La Prensa Libre (11 de agosto, 1916), p. 2.
333. La Nueva Era (14 de julio, 1917), p. 4.

334, El Renacimiento (22 de octubre, 1918), p. 2.
335. La Prensa (11 de enero, 1920), p. 3.

336. La Prensa Libre (5 de mayo, 1913), p. 2.

337. La Prensa Libre (13 de noviembre, 1916), p. 2.
338. La Prensa Libre (24 de noviembre, 1916}, p. 3.
339. La Prensa Libre (1° de diciembre, 1916), p. 1.
340. La Prensa Libre (24 de noviembre, 1916), p. 2.
341. La Prensa Libre (16 de mayo, 1913), p. 2.
342. La Prensa Libre (25 de junio, 1913), p. 1.
343. La Prensa Libre (29 de julio, 1916), p. 2.

344, La Prensa Libre (5 de octubre, 1916}, p. 2.
345, La Prensa Libre (3 de enero, 1919), p. 2.

346. La Prensa (7 de marzo 1920), p. 2.

347. Actualidades. Afo 1, N.° 2 (12 de enero, 1913), p. 10.
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Igualmente, numerosos fueron los contratos particulares para activi-
dades tan diversas como festejos familiares o agasajos. En la boda
Seevers-Steinvorth, la orquesta estuvo bajo la direccion de Alvise
Castegnaro®®8, A.T. Harrison, duefio de la panaderia La Samaritana,
ofrecié a sus empleados un almuerzo amenizado por una orquesta, para
garantizar "esa armonia tan halagadora entre patrones y obreros, tinica
para la prosperidad de las empresas"™34?, Una orquesta de 12 musicos,
bajo la direccion de Jiménez Rojas, puso a bailar a mas de 50 parejas
en la Legacion Cubana®*0, En 1919, los esposos Robert-Duran ofrecieron
una fiesta amenizada por la orquesta de Ricardo Jiménez Rojas®>. En
1920, el diputado José Maria Zeledon (Billo) ofrecié una serenata al
Lic. Claudio Gonzalez Rucavado con una orquesta de 30 profesores,
dirigida por Santiesteban Repetto3°2.
Las actividades fueron tan numerosas que, a veces, varias orquestas
actuaron simultdneamente. Este fue el caso de un domingo de agosto
de 1919, sefialado por el comentarista de La Nacion:

el domingo se celebraron muchos bailes: en el Club Sport La Libertad, con or-
questa; en el Centro de Amigos, con orquesta; en la residencia de Enrique Jiméner;
en la residencia de Herndn Castro; en la residencia de Enrique Chavarria; en el Club
Sport Costa Rica3>3

En las provincias, las orquestas se organizaron localmente o, en oca-
siones, se traian de otro lugar. En el baile organizado por el Centro de
Amigos de Puntarenas, la orquesta fue traida de San José3>4, mientras
que el hotel La Gaviota tenia su propio grupo3>°. Lo mismo sucedia con
el Club Social de Cartago3®é, En Heredia, en el Centro Social la orques-
ta era dirigida por Fernando Murillo®7 y el Salon Gimnasio también
tenia su grupo3>8, En Alajuela, el baile efectuado en el salon municipal
estuvo amenizado por una orquesta de 14 musicos, dirigida por Carlos
Gutiérrez3?. En Grecia, el profesor de canto y director de la filarmonia,
Donato Salas, completé su salario dirigiendo la orquesta del teatro Grie-
20360, Unos afios después, en la fiesta patronal se efectuaron dos bailes:
el de obreros, con una orquesta integrada por musicos cartagineses y
griegos, y el baile de sociedad, con una orquesta traida especialmente

348. La Repiiblica (19 de enero, 1915), p. 2.
349. La Repiiblica (27 de diciembre, 1914), p. 2.
350. La Repiiblica (19 de enero, 1915), p. 2.
351. La Prensa Libre (7 de enero, 1919), p. 2.
352. La Prensa (15 de mayo 1920), p. 3.

353. La Nacidn (26 de agosto, 1919), p. 2.

354. £l vigiero (30 de diciembre, 1919), p. 1.
355. La Prensa Libre. (7 de marzo, 1916), p. 3.
356. La Prensa Libre. (6 de febrero, 1913), p. 2.
357. El Arca (12 de diciembre, 1914), p. 4.
358. La Prensa Libre. (9 de setiembre, 1916), p. 2.
359. La Prensa Libre. (13 de octubre, 1916), p. 2.
360. La Nueva Era (19 de febrero, 1917), p. 4.
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de Alajuela®d. Ambos estuvieron muy concurridos, "los dos circulos so-
ciales estuvieron muy bien representados"¢Z, En Limon, la orquesta del
hotel Siglo XX fue dirigida por Eduardo Maroto®43.

Hustracion N.° 16
Orquesta de Moravia en
las primeras décadas del
siglo XX. Sentados: Marcos
i Alberto Rosales con la
8l mandoling, Jests Gonzdlez
Gonzdlez, violinista; Anto—
nio Blanco Alvarado, gui-
tarrista. De pie: Victor
Huertas Gonzdlez, flautista
y Rafael Gonzdlez Gonzd—
lez, viofinista.56

[lustracion N.° 17

Orquesta no ubicada geogrdfica-
mente, aunque corresponde a 1911, A
la izquierda el violinista Luis Angel
Estrada Carvajal. 6

361. La Verdad (29 de setiembre, 1920), p. 4.

362. La Prensa (11 de enero, 1920), p. 4.

363. La Prensa (7 de enero, 1920), p. 3.

364. Propiedad de la sefiora Ligia Marfa Rosales Chacon, presidenta de la Fundacion Agapito
Rosales.

365. Propiedad de la sefiora Maria Eugenia Estrada Ferndndez.
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b. Teatros y salones-teatro

A finales del siglo XIX, dos nuevos teatros se habian estrenado —el
Variedades y el Nacional- dedicados inicialmente a las presentaciones
escénicas, veladas, conciertos y conferencias. El aumento de la poblacion
en la ciudad de San José y la aparicion del cinematdgrafo como una
nueva forma de entretenimiento, desvio la exclusividad del primero, que
pronto alterné los dos tipos de presentaciones y, ademas, dio pie a la
adaptacién y construccion de nuevos teatros o salones-teatro. El teatro
Nuevo, de los sefiores Pirraga y Castro Méndez, se estren6 en 1903. Ef
Anugrio Estadistico de 1907 descubre dos nuevos espacios, el Salon-Teatro
de la Merced y el Salon-Teatro Ambos Mundos. EI Frontén Beti-Jai, cu-
ya fecha de inauguracion no se conoce, fue reinaugurado en 1911 con el
nombre de Circo Teatro, y dedicado a las variedades y el cine. En la dé-
cada de 1910, se construyeron mas teatros: el Moderno, en 1913; el Amé-
rica, en 1915 y el Trébol, en 1916. En 1914 se estreno el teatro Minerva en
San Ramoén3é8 y, en 1915, habia un salén teatro al lado de la iglesia de
San Pedro del Mojon3%7. Todos estos teatros efectuaron durante afios
presentaciones escénicas y cinematograficas, asi como diversos espectd-
culos de variedades que requerian apoyo musical.

I. Las proyecciones cinematogrdficas

Junto con las actividades sociales, las presentaciones cinematograficas
fueron otra fuente de trabajo importante para los musicos. Debido a
que las peliculas proyectadas eran mudas, la masica era un elemento
fundamental para crear diferentes ambientes o inducir al publico a di-
versos estados animicos. Un efecto musical adecuado podia sobresaltar
a la audiencia o enternecerla hasta hacerla florar. Asi, desde los prime-
ros cortometrajes de Louis Lumiére, en 1895, hasta 1930, cuando se
efectuaron las ultimas peliculas mudas, los musicos acompafaron el
desarrollo de las historias por medio de melodias improvisadas o toma-
das del repertorio clasico, popular, del folclor o del jazz. En Europa y
Estados Unidos las proyecciones cinematograficas se convirtieron en
fuente segura de empleo para los musicos. Cada lugar de exhibicion con-
taba con al menos un pianista pero, la mayoria, contaba con grupos de
6 6 7 musicos. En Londres, en peliculas especiales como El nacimiento de
una nacién de Griffith, se llegd a contratar orquestas de hasta 70 msi-
cos. Como sefiala Cyril Ehrlich, los masicos fueron el tnico grupo de
trabajadores del entretenimiento cuyos servicios, a pesar de permanecer
no mecanizados, se volvieron indispensables para la nueva industriaé®,

366. La Republica (4 de abril, 1914), p. 1.

367. La Repubfica (12 de febrero, 1915), p. 2.

368. Cyril Ehrlich. The Music Profession in Britain since the eighteenth Century. A Social History (Oxford:
Clarendon Press, 1985), p.195.



En marzo de 1902 se efectuo la presentacion del cinematografo en el
pais. La exhibicion fue anunciada repetidamente y los precios eran ba-
ratos. Sin embargo, unos dias después el critico de £f Dia indico que el
espectaculo era "una lata" y vaticind que si se presentaba otra vez, solo
tendria publico "para tirarle tomates, repollos y algo mas comible"é7.
En agosto de ese mismo afio, se efectuaron presentaciones cada semana
en el Variedades. En ellas, una orquesta dirigida por Victor Maltés, se
encargd de interpretar una "sinfonia” previa al espectaculo3’C. Lo pro-
nosticado por el critico no ocurrié puesto que, tan soélo tres afios
después, los teatros Variedades, Moderno y Trébol estaban dedicados ca-
si exclusivamente a las presentaciones cinematograficas. En 1915, un cro-
nista de la revista Pandemonium atribuyd el fracaso de varias compaiiias
artisticas al gusto de Ia gente por el cine:

el reinado del cine estd en su verdadero apogeo entre nosotros, lo mismo que en
todo el Orbe civilizado. [...] Muchas veces se da como excusa la guerra, pero el au-
tor cree que es en realidad el cine, puesto que la gente si saca dinero para eso>’\,

El cine se convirtio, ademas, en una importante competencia para los
conciertos que efectuaban las bandas al aire libre, sobre todo en época
lluviosa:

Con las noches tan frias y himedas que estdn haciendo, nuestras bellisimas da-
mitas no concurren con la asiduidad de mejores tiempos a las retretas de los par-
ques Morazdn y Central. Prefieren ir al cinematdgrafo o quedarse en casa, forman-
do amenas tertulias entre sus amistades. De ese modo evitan que el molesto catarro
empafie los lindos ojos y desfigure sus rostros angelicales’’2,

A pesar de la competencia que significo el cine para las bandas, los
milsicos de las orquestas de salon salieron beneficiados. Durante los pri-
meros afios de presentaciones cinematograficas, lo usual era efectuarlas
sin apoyo musical. Solo los jueves y domingo, las "funciones de moda”
eran amenizadas por "la mejor orquesta de la Republica”, dirigida por
Santiesteban Repetto3’3. Poco a poco, sin embargo, las presentaciones
cinematograficas fueron integradas a veladas y turnos y la musica pa-
sO a ser parte de ellas. En 1906, las funciones contratadas por José T.
Ortega fueron amenizadas por el Quinteto Dominguefio3’4. En 1909,
las peliculas fueron acompafiadas por un quinteto dirigido por Juan de
Dios Paez3”>, En 1916, la musica era ya un elemento imprescindible. En
la velada organizada por La Gota de Leche en el teatro Trébol:

369. £ Dia (11 de marzo, 1902), p. 3.

370. La Reptiblica (1° de agosto, 1902), p. 2.

371. Pandemonium Ao X, N° 137 (30 de junio, 1915}, p. 241.
372. Pandemonium Ao X, N° 138 (15 de julio, 1915), p. 280.
373. Guia Comercial del Banco Central (1905), p. 64.

374. [l Noticiero (16 de octubre, 1906), p. 3.

375. El Noticiero (20 de abril 1909), p. 3.
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habiendo faltado la orquesta, presté su concurso Zelmira Segreda, tocando el
piano mientras se exhibia la sequnda parte de una pelicula titulada Por la Paz’7é.

Las orquestas amenizaron indistintamente todo tipo de actividades,
basicamente porque muchas de ellas se entremezclaban. En 1916, una
cena con orquesta fue seguida de una presentacion cinematografi-
ca3”7, En un turno en Montes de Oca, "toros, cine, retreta y circo”
alternaron378, En 1919, hasta el teatro Mascota de Puntarenas organi-
70 su orquesta "con el fin de hacer mas atractivas las cintas progra-
madas"? y, poco después, compré un piano, "complemento impor-
tante de su orquesta”.

En la década de los afios veintes, el "trust de teatros josefinos”, co-
mo llamaban los periodistas a los principales teatros comerciales380,
eran manejados por un empresario norteamericano llamado Perry
Girton, quien tenia contratados a casi todos los musicos no milita-
res de la ciudad; les pagaba un salario y no por servicio. Con ello,
se aseguraba tenerlos siempre disponibles, tanto para las representa-
ciones liricas como para las cinematograficas. Ademas, los musicos
no eran libres de tocar para otros teatros. Al no haber tantos misi-
cos en la ciudad, esto, en ocasiones, causé conflictos. En agosto de
1924, la compaiiia espafiola de operetas Inés Berutti que ofrecié su
temporada en el Teatro Nacional, no conseguia integrar una orques-
ta adecuada, ya que los musicos contratados por Girton no podian
tocar para el Nacional, a no ser que este pagara un porcentaje de
las ganancias. Por supuesto, el pago era para Girton y no para los
musicos. Un periodista de La Nueva Prensa consideré que Girton
estaba efectuando un "boicot".

impidiendo, bajo pena de expulsion que los miisicos que tocan en los teatros del
trust, formaran parte de la orquesta que ha de acompafiar en el Teatro Nacional a
los misicos de la Compafifa de Operetas. Esta actitud de Mr Girton no puede por
menos que ser censurada por todos, ya que imagina que, al pagar unos miserables
colones a los miisicos por el trabajo que le prestan, ha crefdo también que con ellos
paga la libertad de estos artistas. Pero no Illega la audacia de Girton solo hasta aqui,
sino que llegd al extremo de exigir al sr. Rodo segin este lo expone el 60% de las
utilidades que pueda tener en el negocio, para permitir que sus misicos, es decir, los
que tocan en sus teatros, fuesen a tocar al Nacional. ¢Es acaso que Girton se ima—
gina que vive en un pais conquistado? ¢Es por ventura que sospecha que vive en el
centro de Africa?®!

376. La Prensa Libre (13 de julio, 1916), p. 2.
377. EI Renacimiento (22 de octubre, 1918), p. 2.
378. La Prensa Libre (8 de enero, 1919) p. 3.
379. El vigjero (10 de julio, 1919), p. 1.

380. Teatro Moderno, teatro Adela.

381. La Nueva Prensa (27 de agosto, 1924), p. 1.



Unos dias después Girton explico que al estar pagandole salarios
de setenta colones semanales a fos musicos, "sean buenas y malas las
temporadas”, no podia permitir que ellos fuesen a trabajar con otros
empresarios. Desde luego, concluia, "si se abre otro teatro, con él
habra de competir"382,

ii. Las representaciones escénicas

Al igual que en décadas anteriores, las zarzuelas, operetas y Ope-
ras que se presentaron en los diferentes escenarios requerian muchas
veces el apoyo de los miisicos nacionales. Mientras que algunas compa-
filas venian con un gran numero de cantantes solistas, coros, orquesta y
hasta cuerpo de baile, [a mayoria apenas traia al director y a los solistas
principales. Las compafiias visitantes que ofrecieron temporadas en el
Teatro Nacional son un ejemplo de ello. En 1905, la compaiiia de Opera
y zarzuela Scognamiglio trajo 1l cantantes y el director. En 1907, [a com-
pafiia de zarzuela Diestro Coussirat vino con 1l integrantes; la compafiia
Gatini con 14 y la Lahoz con 5 cantantes y el director. Otro ejemplo fue
la compafiia de opera italiana Cleo Vicini que llegé al teatro Roig, en
1915, y que traia un elenco integrado por 14 cantantes, 3 bailarines,
coro, integrado por varones y mujeres, apuntador, maquinista, electricis-
ta y pintor escendgrafo, pero no trajo orquesta’83, Dos excepciones
fueron la Compafiia Lombardi, la que, en 1911, vino con 79 integrantes,
entre ellos 30 musicos de orquesta, y la compafiia de opereta y
zarzuela Esperanza lris, que vino con mas de 80 integrantes, entre
ellos 20 masicos de orquesta. (Véase cuadro N.° 4)

382. La Nueva Prensa (28 de agosto, 1924), p. 2.
383. La Repiblica (14 de abril 1915), p. 2.
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Cuadro N.° 4

Integrantes de algunas de las compaiiias de épera, opereta y zarzuela que
se presentaron en el Teatro Nacional (1897-1914)

Afo Compaiiia Cantantes Musicos Total
1897 Opera Aubry 14 mujeres Director 39
6 hombres Director de coro
16 bailarines I concertino
1898 Opera Lombardi & mujeres Director 13
7 hombres
1899 Infantil de 7 nifias Director
Costa Rica 10 nifios 18
1900 Opera Azzali 4 mujeres Director 14
9 hombres
1903 Opera Lombardi 4 mujeres Director 15
8 hombres | arpista
| violinista
1905 Opera y zarzuela 1l mujeres Director 12
Scognamiglio
Opera Lombardi 8 mujeres Director 18
9 hombres
Zarzuela Nacional ~ é mujeres Director 14
7 hombres
1907 Zarzuela Diestro 4 mujeres Director 1l
Coussirat 6 hombres
1208 Opereta y 5 mujeres Director +de40
zarzuela E. Iris 7 hombres
20 coristas
orquesta
191 Opera Lombardi 7 mujeres Director 79
1t hombres
30 coristas
30 musicos
Opera, opereta y 5 mujeres Director 17
zarzuela Sagi-Barba 1l hombres
Opera Lombardi 7 mujeres Director 34
6 hombres
1912 Opera Infantil 6 nifias Director 12
G. Martell 5 nifios
Opera Gatini 5 mujeres Director 14
8 hombres
1914 Opera Lahoz 2 mujeres Director 6
3 hombres

Fuente: Archivo de la Fundacion Amigos del Teatro Nacional. Microfilmes, rollos 1 y 25.




En los casos de compailias que no traian su propia orquesta, tanto
las partes vocales como instrumentales debieron ser adaptadas libre-
mente a lo que el pais pudiera proporcionar384. Los malos resultados
de esta practica no enfriaban el entusiasmo del publico. La presentacion
de la compaiiia Cleo Vicini, como externo el critico de Pandemonium, fue
desastrosa: "pésimos cantantes, pésimo director, orquesta infernal, deco-
rados y vestuarios horrorosos... pero el ptblico aplaude".38®

Hustracion N.° 18

Armida Gais, tiple de la
Compaiiia Scognamiglio que
se presenté en el Teatro Na-
cional, en 1905,5%

Los escenarios josefinos, y especialmente el del Tea-
tro Nacional, estaban dominados en lo lirico por Ros-
sini, Bellini, Donizetti, Ponchielli, Leoncavallo, Mascagni,
Giordano, Puccini y Verdi, compositores claves del bel
canto italiano, y por algunos compositores representan-
tes de la grand-opéra francesa como Auber, Meyerbeer, Gounod, Thomas,
Bizet y Massenet. A finales de la década de 1920, el publico josefino po-
dia considerarse conocedor del repertorio operistico italiano y francés,
asi como del repertorio de zarzuela espaiiola y de opereta francesa,
realizados en los grandes teatros del mundo, puesto que era aproxima-
damente el mismo que se efectuaba aqui, (Véase cuadro N.° 5). Probable-
mente, conocia también las convenciones tipicas de las operas, tales como
la utilizacién de los solos, los duios o trios, en lo que las heroinas, los
héroes o los villanos presentaban o resolvian sus conflictos y los finales
en grandes conjuntos.

384. John Roselli muestra que esta era una practica usual en Buenos Aires. En: "The Opera Busi-
ness and the Italian Inmigrant Community in Latin America 1820-1930: the example of Bue-
nos Aires". Past and Present. N.° 127, (mayo 1990), pp. 155-182.

385. Pandemonium. Afio X, N.° 131 (30 de abril, 1915, pp.121-122.

386. Pdginas llustradas. Afio 2, N.° 58 (30 de agosto de 1905), p. 925.
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Ano

1897

1898

1900

1903

1905

191

1912

Compaiiia

Aubry

Lombardi

Azzali

Lombardi

Lombardi

Lombardi

E. Guerra

Cuadro N.° 5

Operas italianas

G. Verdi: I Trovatore, Aidg,
La traviata, Frnani, Don Carlos,
La forza del destino, Rigoletto
U. Giordano: Fedora

G. Donizetti: La favorita,
Lucia di Lammermoor

G. Verdi: Il Trovatore, Aida, La traviata,
Ernani, Don Carlos, La forza del destino,
Rigoletto, Un ballo in maschera

U. Giordano: fedora

G. Donizetti: La favorita, Lucia di Lammermoor,
Don Pasquale

A. Ponchielli: La Gioconda

P. Mascagni: Cavalleria rusticana

V. Bellini: Norma

G. Rossini: Il barbieri di Siviglia

G. Puccini: La Bohéme

A. Ponchielli: La Gioconda

P. Mascagni: Cavalleria rusticana

R. Leoncavallo: Pagliacci

G. Verdi: Il Trovatore, La Forza del destino,
Rigoletto, La traviata

V. Bellini: La sonnambula

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor, L'elisir d'amor

G. Verdi: Otello, If Trovatore, Aida, Ernani,
La forza del destino, Rigoletto,

Un ballo in maschera

Q. Puccini: Tosca

R. Leoncavallo: Pagliacci

A. Ponchielli: La Gioconda

U. Giordano: Andrea Chénier

P. Mascagni: Cavalleria rusticana

G. Rossini: Il barbieri di Siviglia

G. Verdi: Il Trovatore, Rigoletto
R. Leoncavallo: Pagliacci
P Mascagni: Cavalleria rusticana, Iris

G. Verdi: Aida, Ernani, Rigoletto, La traviata

G. Donizetti: La favorita, Lucia di Lammermoor
V. Bellini: La sonnambula

A. Ponchielli: La Gioconda

G. Puccini: Tosca, La Bohéme

U. Giordano: Andrea Chénier

G. Rossini: Il barbieri di Siviglia

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor,
L'elisir d'amor

Operas presentadas en el Teatro Nacional (1897-1914)

Operas francesas

G. Meyerbeer: Les huguenots,
L'Africaine
A. Thomas: Hamlet, Mignon

G. Meyerbeer: Les huguenots,
L'Africaine

A. Thomas: Hamlet, Mignon
G. Bizet: Carmen

G. Meyerbeer: L'Africaine
A. Thomas: Mignon

G. Bizet: Carmen

D. Auber: Fra-Diavolo

). Massenet: Manon

Ch. Gounod: Faust

G. Bizet: Carmen

G. Meyerbeer: L'Africaine
A. Thomas: Mignon

G. Meyerbeer: L'Africaine,
Les huguenots
A. Thomas: Mignon, Hamlet
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Ao Compaiia Operas italianas Operas francesas
G. Puccini: Tosca, La Bohéme G. Meyerbeer: L'Africaine,
G. Rossini: If barbieri di Siviglia Les huguenots
V. Bellini: La sonnambufa A. Thomas: Mignon, Hamlet
G. Verdi: La traviata G. Bizet: Carmen

1912 G. Martell R. Leoncavallo: Pagliacci

P. Mascagni: Cavalleria rusticana

G. Verdi: La traviata

Q. Puccini: Tosca, La Bohéme

G. Donizetti: Lucia, L'elisir d'amor, Don Pasquale

1912 A. Gatini G. Puccini: Tosca, La Bohéme, Madame Butterfly G. Meyerbeer: L'Africaine
P. Mascagni: Cavalleria rusticana A. Thomas: Mignon
R. Leoncavallo: Pagliacci G. Bizet: Carmen
G. Verdi: Ernani, Rigoletto, La traviata D. Auber: Fra-Diavolo
G. Donizetti: Lucia, L'elisir d'amor, Don Pasquale J. Massenet: Manon
1914 Lahoz P. Mascagni: Cavalleria rusticana G. Meyerbeer: L'Africaine
G. Verdi: Rigoletto, La traviata A. Thomas: Mignon
G. Puccini: La Bohéme G. Bizet: Carmen
G. Donizetti: Lucia, L'elisir d'amor Ch. Gounod: Faust

—_—
Fuente: Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Microfilmes, rollos 1 y 25.

Sin embargo, una de las caracteristicas de la gran opera del siglo XIX,
como fue la cuidadosa escritura orquestal, no pudo ser disfrutada aqui.
Aunque algunas compafiias anunciaron, como elemento atractivo, la par-
ticipacion de "banda en el escenario”®, esta instrumentacidn estaba
muy alejada de la orquestacion original pedida por los compositores.
Otro aspecto que seguramente influyé en la calidad de los montajes fue
la frecuencia de las presentaciones. Estas se realizaban los martes, jueves,
sidbado y domingo, dia en que muchas veces se realizaban dos, una
matiné a las 2 p. m. y otra funcién a las 8 p. m. A pesar de que solo se
presentaban las arias y los conjuntos mds importantes, los cantantes
principales terminaban las temporadas con la voz sumamente cansada.

Con montajes cuya orquestacion, instrumentacion y distribucidén vo-
cal variaba de la original y cantantes que debian realizar presentaciones
cuatro y hasta cinco veces por semana, la calidad no era la ideal. En las
décadas de 1860 y 70, para los musicos militares, cuya formacion era
casi completamente empirica, habia sido muy enriquecedor tocar con
misicos extranjeros de mejor formacion. Para los misicos de la década
de 1920, quienes tenian una mejor formaciéon musical tanto tedrica
como practica y que, en muchos casos, habian oido el repertorio bien
tocado en el extranjero, la experiencia probablemente fue frustrante.

387. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programa de la Compaiiia Scognami-
glio (temporada 1905). Microfilme, rolio 25.
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4.3 LA INVASION DE LA
MUSICA GRABADA

En 1894, la pulperia El Descanso anuncié audiciones con un nuevo
aparato llamado "fonografo de Edison”. Estas se efectuaron a las Il a. m.,
4 p.m., 6 p.m.y 10 p. m. Poco después fue trasladado al hotel de Car-
lo Giulini, quien anuncié que debido a que utilizaba 12 pilas, "la musi-
ca y las voces de canto se oyen con un compas mas regular, mas claras
y maés sonoras”38, Otro de estos aparatos, administrado por Simoén
Amador, permitié efectuar audiciones todas las noches en el boliche de
los hermanos Esquivel:

Con ese fonégrafo se proporciona al piblico una diversion muy agradable, te-
niendo que pagar solamente 25 cts. por una tanda de 12 piezas escogidas. Los do-
mingos habrd audicién durante el dia y la noche. Ya lo saben, pues las personas que
gustan de lo bueno y que no pierden ocasién de divertirse como Dios manda®®.

A pesar de la novedad, las grabaciones en cilindros de los fonogra-
fos no reproducian de manera fiel el sonido, por lo que por afios no
pasaron de ser un mero aparato atractivo. Lo mismo ocurrié con los
gramoéfonos, cuyas grabaciones se efectuaban en discos. A pesar de
ello, en las listas de importaciones hay un aumento considerable de fo-
négrafos entre 1904 y 1906370, En 1915, la agencia Piza e hijos anuncio
vitrolas y discos a bajo precio "con el objeto de popularizarlos y poner
gran diversion educativa al alcance de todos"37.

Hacia 1920, varias compaiiias estadounidenses y europeas competian
en el mercado del disco y ofrecian grabaciones de los cantantes mas
famosos, de orquestas y de agrupaciones musicales de muchos tipos. En
San José, los discos que se ofrecian eran de las marcas Victor y Colum-
bia, ambas estadounidenses. Estas grabaciones ya eran mas atractivas,
puesto que las mejoras técnicas originadas hacia 1910 permitieron que la
voz se oyera bastante bien. El paso de la grabacion mecanica a eléctrica,
que se dio a mediados de la década de 1920, fue decisivo para que las
grabaciones mejoraran todavia mas. La calidad se perfeccion6 al am-
pliar el espectro de grabacion de la frecuencia de las ondas
sonoras. En esos nuevos discos, no solo la voz se ofa bien, sino todo

tipo de grupos. Bandas, orquestas, grupos de camara, grupos de jazz;

todo era motivo de grabacion. Eso si, las obras o los movimientos
grabados no debian durar mas de 5 minutos, que era lo que duraba
la cara de un disco de 78 r. p. m.

388. La Repiiblica (3 de diciembre, 1896), p. 4.

389. £l Dia (11 de enero, 1902), p. 3.

390. Importaciones y Exportaciones (San José: Direccién General de Estadistica de la Republica de Cos-
ta Rica, Tipografia Nacional, 1904).

391. La Repiblica (17 de diciembre, 1915), p. 3.
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A pesar de que los comerciantes josefinos ofrecian apara- [j*2==ssssssssssssasssscsssisyg
Ferreteria Miguel Macayay Ca.

tos novedosos, el comentario de un periodista muestra qUe, [« soxounsras~ niscosooniss
todavia en 1920 habia aparatos antiguos. Los vecinos de la ca- | COLUMBIA g \
feteria EI Suefio Nupcial se quejaron de que no podian dor- [ """ L RPN
mir ni descansar debido a que un fonografo pasaba todo el e

dia sonando. I periodista se preguntaba: I

Realmente, no sabemos por qué uno de los complementos indispensables de toda
cafeteria, ha de ser un fondgrafo de esos que fueron nuevos y buenos alld en los
tiempos de don Juan Mora Ferndndez3%*:

A partir de 1921, los anuncios de los discos ocuparon paginas com-
pletas en los periddicos, ya que en ellos se apuntaron listas detalladas
de grabaciones que variaban cada semana. Entre las ventajas que se le
atribujan a las vitrolas estaban la de poder improvisar bailes en cual-
quier ocasion, lo que eliminaba "las molestias y los gastos en que es
necesario incurrir cuando se contrata una orquesta”, la de repetir las
piezas de acuerdo con el gusto de los asistentes3?* y la posibilidad
de bailar al son de "las mejores bandas del mundo"3%. Ademais, los
vendedores ofrecieron nuevos sistemas de pagos, hecho que amplio Anuncios de discos
posibilidades de compra a multiples personas: vitrolas en 1915372

Hustracién N.° 19

Ud. puede llevar misica a su hogar.

Hoy por hoy la misica representa sin duda uno de los factores mds importantes
para la cultura. Todas las personas gustan de ella y los nifios sienten gran placer
cuando la misica alegra sus hogares. También es porque la miisica educa y contri-
buye a despertar sentimientos mds delicados. Con nuestro nuevo sistema de pagos le
proporcionamos a Ud. la ocasion de tener hoy mismo sin grandes desembolsos una
VICTROLA que representa el adelanto mds grande en esta clase de mdquinas3?e.

Las ventas aumentaron considerablemente. Familias, pero también
sodas y restaurantes, estaban ansiosos por tener el nuevo aparato. En
las cafeterias y "otras rinconadas", los jovenes obreros se deleitaron
bailando al son de las vitrolas’?’. A finales de la década, Font & Nieto
anuncio con orgullo que en un mes habian vendido 19 aparatos de la
marca Kolster Viva-Tonal:

el San José Athletic Club para sus bailes, el Café Ritz para solaz de su cliente-
la; el Teatro Sun Yar Sen en Puntarenas; The Star Store en Limon para aumentar sus
ventas; el Teatro Girton en Turrialba; y otros muchos negocios y particulares que
desean llevar al interior de sus hogares la verdadera realidad, la mejor misica
interpretada por las mefores orquestas de! mundo3%8,

392. La Reptiblica (18 de diciembre, 1915), p. 3.
393. La Prensa (3 de mayo, 1920), p. 4.

394. La Nueva Prensa (13 de enero, 1923), p. 2.
395. La Nueva Prensa {25 de junio, 1923), p. 3.
396. La Prensa (lunes 28 de abril, 1924), p. 2.
397. La Nueva Prensa (12 de mayo, 1923), p. 3.
398. La Nueva Prensa (24 de setiembre, 1928), p. 3.
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Los comerciantes, deseosos de atraer la atencion de la gente, ademds
de poner grandes anuncios en los periodicos, mantenian musica cons-
tantemente en los negocios. Los orgullosos duefios también. Varios ar-
ticulos periodisticos que se publicaron planteaban quejas al respecto v,
al mismo tiempo, son indicadores de la difusién que habian tenido los
nuevos aparatos y cémo esto permitia que muchos sectores disfrutaran
de musica en su casa. El duefio del café Espaiia, segtin los vecinos:

es tiro y pago. Por la mafiana discos de dpera, a medio dia parranderos, por la tar-
de pateneras y por la noche de todo como en botica.[...] Pero lo grave del caso es que
los vecinos dicem: o el Gobernador calla esa ortofénica o nosotros ponemos las nues—
tras y vamos a ver quien resiste mds. Y como si fuera poco hay un bandido vecino que
tiene tres. [....] En San José hay vecindarios donde existen mds de doce victrolas y
vaya usted a callarlas: lo ponen a uno loco. [...]Y para colmo de males se hace usted
de una sirvienta que le recomiendan como servicial, bien hablada, honorable y sin
chiguito y, cuando mds contento estd, oye que le canta: dile si la vez cruzar®®.

En respuesta a las quejas, el Gobernador emitié un oficio en el que
indicaba que los articulos 557, N.° 4, del Cédigo Penal, y el 174 del Re-
glamento de Policia de Orden y Seguridad, eran aplicables a toda maquina
0 aparato que con ruido extraordinario molestara al publico e impi-
diera a los vecinos trabajar tranquilamente o dedicarse a sus ocupa-
ciones habituales*00,

A finales de la década de los afios veintes, otra innovacién tecnolo-
gica cambio para siempre la profesion musical a escala mundial. En
1927, se estrend El cantante de jazz, 1a primera pelicula sonora. Dos afios
después, los 9.000 cines de Estados Unidos adoptaron el sonido. Poco
después, en Gran Bretafia solo los cines muy alejados seguian siendo
mudos*?l, Un porcentaje pequefio de los musicos desempleados por
ese cambio, encontro trabajo en la produccion de discos de 78 r.p.m.,
en las transmisiones radiales que empezaron en 1922, y en fos estudios
de cine, en la produccion de las peliculas sonoras. Sin embargo, para
la gran mayoria de los musicos de los paises industrializados empezo
una época muy dura. La proporcion entre misicos y auditores vario
considerablemente. Para la presentacion de una funcién de una opere-
ta era necesario una orquesta relativamente grande. Para la grabacién
de esa misma opereta se necesitaba la misma orquesta, pero luego el
disco podia ser escuchado por una cantidad de auditores mucho ma-
yor que la audicion en vivo. Las repeticiones, sin embargo, no repre-
sentaban una mayor ganancia para los musicos.

399. "El vecino de enfrente se ha comprado una victrola...". La Nueva Prensa (18 de enero, 1928),
p. 6.

400. "Es prohibida la musica constante en las agencias y ventas de victrolas y discos". La Nueva Pren-
sa (12 de noviembre, 1928), p. 4.

401. Ehrlich, p. 210.



En Costa Rica, el aumento en la venta de ortofonicas y discos, a me-
diados de la década de los afios veintes, el inicio de las transmisiones
radiales alrededor de esa misma época y la aparicion de las peliculas
sonoras a finales de la década de 1920, también tuvo consecuencias
para los musicos. En primer lugar, el gusto musical varié radicalmente.
De los bailes centroeuropeos —valses, polcas y mazurcas— se paso a la
musica afroamericana. Ademas, se produjo un nuevo ambiente sonoro
en la ciudad. El relativo silencio, interrumpido solo por las bandas los
dias de retretas o recreos, ahora lo era también por fas vitrolas. La mu-
sica podia escucharse en las casas, en los comercios y hasta en la calle.

Este aumento en las posibilidades de escuchar misica no estuvo
acompafiado de un aumento de trabajo para los musicos, sino, al
contrario. Los centros de baile de mediana y baja categoria ya no los
necesitaron, puesto que ahora tenian vitrolas y discos y, a mediados de
la década de 1930, los cines tampoco. Solo los clubes y hoteles mds
exclusivos siguieron contratando orquestas para los bailes y otras
actividades sociales de la elite. No es de extrafiar que en 1934 Luis
Dobles Segreda comentara:

No debe sorprendernos el hecho lamentable de que los misicos actuales apenas
ganen para arroz y frijoles, si acaso les va bien, después de la venida de la misica
mecdnica y ahora que estdn en pleno florecimiento las radios y los cines*0Z,

A pesar de esa dura competencia, algunos musicos, a lo largo de la
década de 1920 y 1930, supieron adaptarse al nuevo gusto y moderni-
zaron las agrupaciones y el repertorio.

4.4 LA ERA DEL JAZZ:
NUEVAS AGRUPACIONES Y
NUEVO REPERTORIO

A finales del siglo XIX y en los primeros aiios del siglo XX, el am-
biente musical popular en Europa y Estados Unidos estaba invadido por
los bailes de origen centroeuropeo pero, sobre todo, por musica cantada.
Arias y canciones provenientes de Operas, operetas y del music=hall y
baladas con diversos temas, eran entonadas en los mas diversos lugares.
Este tipo de repertorio, gentil, lirico y sentimental, fue desestabilizado por
la aparicién de un nuevo tipo de musica, de origen afroamericano%3,
Los exponentes bailables de este nuevo estilo musical —-el ragtime,

402. Luis Dobles Segreda. La provincia de Heredia. Apuntamientos geogrdficos. (Heredia: Libreria Leh-
mann, 1934), p. 222.

403. Este tema se puede profundizar en: lan Bradley. "Changing the tune. Popular Music in the
1890's". History Today. Vol. 42 (July 1992), pp. 132- 143.
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el one step, el wo step y el fox trot- se difundieron rapidamente por todo
Estados Unidos y Europa. Su éxito se debi6, en gran medida, a que esa
musica empezd a anotarse, lo que permitio su difusion por medio de
partituras. Esto la puso a disposicién de gran cantidad de misicos. Otro
impulso importante fue el registro sonoro, tanto en los cilindros de las
pianolas, como en los cilindros fonograficos y en los discos gramofoni-
cos. En la década de 1920, en Europa y en las ciudades importantes del
continente americano, se bailaba al son de esa nueva musica.

La introducciéon del fonografo y del gramoéfono, asi como la impor-
tacion de partituras, permitio que los musicos costarricenses conocieran
este nuevo tipo de repertorio bastante temprano. En la primera década
del siglo XX, grupos de instrumentos de viento, de bandurrias y guita-
rras, o mezcla de instrumentos de cuerda y de viento, tocando valses,
mazurcas, polcas, y arreglos de éperas, era lo usual. En 1904, aunque se
criticod fuertemente a Castegnaro, director de una orquesta, por haber
utilizado partes de una 6pera (Ballo in Maschera) en un baile, siempre se
suponia la utilizacion del repertorio de bailes centroeuropeos:

el influjo de la orquesta es decisivo y una introduccion animada es casi siempre
el drbitro de la alegria en estas fiestas. [...] Se desea una orquesta en que dominen
los instrumentos de cuerda, semejantes d las que estdn de moda en las grandes ca-
pitales, y que el repertorio de valses sea ecléctico, es decir, que se estrenen los
tiltimos que acaben de llegar, combinados con los viejos ilustres. Porque nadie
negard que "El Danubio Azul", encanto de nuestras tias abuelas, merece los honores
de la resureccion que el Comité tuvo a bien acordarle*©4.

A mediados de la década de 1910, las agrupaciones ya habian intro-
ducido el novedoso repertorio. En los programas de los bailes, valses y
mazurcas, alternaban con one-steps, two steps y pasillos*%®, A mediados
de la década de 1920, en cambio, los programas ya estaban dominados
casi exclusivamente por fox-trots. Un ejemplo es el baile para celebrar
la Independencia que se efectud en setiembre de 1925. EI programa,
presentado por José Santiesteban Repetto, director de la orquesta
contratada, fue anunciado en la prensa con antelaciéon para que las
muchachas pudieran organizar sus carnés de baile:

Marcha Tannhauser (desfile)
Fox Charles my boy
Fox Twilight the stars and you
Vals Adoracién
Fox Tea for two
Fox By the light on the stars

404. Pandemonium. Ano II, N.° 65 (agosto 1904), pp. 15-16.

405. Un ejemplo es el programa de la orquesta de Juan de Dios Pdez, en el baile ofrecido por la

Srita. Rosita Saborio Gonzdlez, cuyo programa fue publicado en La Repiblica (31 de marzo,
1914), p. 1.
1. Vals Cupido 2. One step “El amor” 3. Mazurca “Romantica” 4. Two step “Buen humor” 5. One
step “Mucha mostaza” é. Pasillo “Ojos de Lola” 7. Mazurka “Seductora” 8. Two step “Parada de los
gatos” 9. One step “Toreador” 10Q. Vals “Munequita” 11. Pasillo “Amaneciendo” 12. One step
“Muchacha fumadora”.



Fox Come ask to me
One Decawacka doo
Fox Follow the Sawallow
Vals Why dont my dreams come true
Fox In the purple Twilight
Fox Southern Rose
Fox As a porcupine pines for the pork
One Lucky Kentucky
Fox Dont bring Lulu
Fox I find a way to love you
Fox There yes? yes? in your eyes
Vals Honest and truly
Fox From one till two
Fox Doodle, doo, doo
Fox The ogo pog*08,

Un periodista de La Nueva Prensa comentd que el programa era una
"intervencion de los yankees, de 20 piezas solo una lleva el nombre
en castellano”, y que mas bien parecia un programa de una fiesta nor-
teamericana del 4 de julio??’. Los comentarios sarcasticos de los
periodistas acerca del nuevo repertorio y las nuevas agrupaciones
eran NuUMerosos:

Solo esto nos faltaba! A la serie de ruidos que desde las primeras horas de la
mafiana atruenan fa ciudad, por los cuatro puntos cardinales, se han juntado los que
en la noche nos obsequian los Jazz Band. No se acierta a concebir que el ruido
casi infernal que mueven los instrumentos de que se componen esas rudimentarias
charangas, recrean los ofdos. Vivimos de imitaciones y especialmente de imitaciones
yankees. Vestimos a la americana, comemos a la americana, hablamos a la america-
na: tenemos afdn porque nuestras intenciones sean a la americana, y de tal modo nos
americanizamos que ya casi nada nos queda de lo nuestro, de lo tipico de lo que
constituia la étnica de nuestra raza y el encanto de nuestro pais. Solo nos faltaba el
Jazz Band y ya lo tenemos entronizado.

Ya somos felices: con "fox—trot", "one step" y "lazz Band" hemos legado a la
metq, al desideratum de nuestras aspiraciones, Nuestras bellas damitas ya no suefian
con un vals lento melodioso, elegante, ejecutado por violines. Todo su encanto es un
"trote" Jazz bandeando, A la donosura del ritmo musical y del movimiento aristo-
crdtico, prefieren el brinco chillon, cuyo tiempo marcan el bombo y los platillos. Al
florido pafiolén emblema de nuestras flores, prefieren el "Sweter" y las pieles de
conejo tefiidas. ¢Que las molesta el ruido y se ahogan de calor? Que va... es la mo-
da, y hay que seguirla aunque se destrocen los timpanos, aunque se rabie, aunque se
sude, aunque se caiga en el mds espantoso ridiculoi08,

A pesar de las criticas, el ptiblico estaba entusiasmado con el nue-
vo ritmo. Ademas, como muy bien habia sefialado otro periodista,
"quien paga la musica manda en el baile" y, en este caso, ese era el re-
pertorio solicitado:

406. La Nueva Prensa (8 de setiembre, 1925), p. 7.
407. La Nueva Prensa (9 de setiembre, 1925), p. 2.
408. "Pobre Jazz-Band™. La Nueva Prensa (17 de mayo, 1922), p. 4.
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Hustracion N.° 20

José Santiesteban Repetto, uno
de los directores de orquesta
mds activos en la década de
1920 y 1930%0,

120

la misica del proximo gran baile de la indepen-
dencia en el Teatro Nacional la pagan todos los
contribuyentes. EI Maestro Repetto mandard a
los misicos, pero al Maestro Repetto lo
mandard el Comité que ha delegado estas
funciones en el amigo Chichi Osborne,
quien ademds de mandar banano en la
United Fruit Company, mandard en la re~
gia fiesta social que se prepara.*°?

a. Las jazz bands

Otro de los cambios que se produjo
con la aparicion de ese nuevo repertorio,
fue la conformacién de las agrupaciones musi-
cales. De grupos conformados principalmente por instrumentos de
cuerda, se pasé a grupos integrados especialmente por instrumentos de
vientos, con un apoyo percusivo importante, y con piano. Dos de las
primeras grandes orquestas estadounidenses dedicadas al jazz que gra-
baron discos, la orquesta Henderson*! y poco después la orquesta Red-
man¥2, marcaron la pauta para innumerables grupos que se organiza-
ron en los diversos paises. La visita al pais del crucero “Rochester”, en
1925, con su propia jazz band, sirvid para que los musicos nacionales es-
cucharan una de estas agrupaciones en vivo, ya que amenizaron una
fiesta en el Golf Club para los oficiales del crucero?3. Las orquestas del
pais también se adaptaron a esa nueva organizacion instrumental. En
1927, por ejemplo, la orquesta del cine Municipal de Alajuela contaba
con un piano, dos violines, una flauta, un clarinete, un cornetin, un
trombon, un contrabajo y un grupo de percusion llamado jazzt4,

La msica grabada se habia convertido en [a alternativa mas escogida
por muchos espacios populares, asi como en un elemento indispensable
en las casas de las familias de la elite. Sin embargo, en fas
actividades sociales de este sector, cada vez mas formales y mas lujosas,
si se requeria de apoyo orquestal para dar mayor sensacion de opulen-
cia y mas brillo al momento. La descripcion de los bailes, que hasta
ahora habia sido un rapido recuento de la actividad, empezo a tomar
proporciones enormes. Listas completas de asistentes, descripcion

409. La Nueva Prensa {1.° de agosto, 1925), p. 8.

410. Fotografia de la portada de un programa de mano de un concierto efectuado en el teatro
Nacional. Propiedad de la familia Cabezas Caggiano.

411. 2 cornetas, 1 trombdn, 3 maderas (clarinetes y saxofones), piano, banjo, tuba.

412. 6 0 mas cornetas, 3 6 4 trombones, 5 maderas, piano, guitarra, contrabajo.

413. La Nueva Prensa (13 de julio, 1925), p. 5.

414, La Nueva Prensa (22 de setiembre, 1928), p. 7. El término jazz también se utilizé para deno-
minar a la baterfa, grupo de instrumentos de percusién de sonido indeterminado, cuyo rol
esencial es de sostén ritmico.



detallada de 1a decoracién de la sala y los atuendos de las asistentes,
fotos de algunas de las sefioras y sefioritas que "engalanaban” fa acti-
vidad con su presencia y, por supuesto, mencidn de la orquesta y el
repertorio, fueron parte de las nuevas cronicas sociales. Un buen ejem-
plo son las cuatro paginas que el periddico La Nueva Prensa destiné a
comentar el baile de celebracion del 31 de diciembre de 1927, en el
Teatro Nacional. Las 401 parejas asistentes y las debutantes fueron
enumeradas en orden alfabético y hasta el perfume de moda -Divine
Mensonge- fue anotado®. En ocasiones, la actividad era tan suntuosa
que se contrataba a dos orquestas, lo que permitia tener musica con-
tinuamente. Tal fue el caso del baile efectuado para la inauguracion
del Club Union, en el que una orquesta de 20 musicos, dirigida por
Loots, y con un "moderno repertorio” en el que predominaron los
fox—trots, altern6 con otra dirigida por Santana Mufioz, la que fue ubi-
cada en la planta baja, para que tocara mientras la primera descansa-
ba%é. Otro ejemplo es el baile de coronacion de la reina de la radio,
organizado por la cerveceria Gambrinus, en 1933, en el que alterna-
ron la orquesta Murillo y la Marimba Costa Rica*”. En algunas de es-
tas actividades especiales, las orquestas agregaban musicos a su nicleo
principal para dar mayor potencia y variedad a sus interpretaciones.
Tal es el caso de la orquesta Repetto, que contd con 40 miisicos pa-
ra el baile de "media fantasia” organizado por el club Katharina, en el
Teatro Nacional, en 192848,

Al igual que en las décadas anteriores, los centros de reunién como
clubes, hoteles, el Teatro Nacional, algunas residencias particulares y los
cines, todavia en esta década y por unos aflos de la proxima, fueron los
principales escenarios para estas nuevas orquestas. Algunos de los direc-
tores ya eran viejos conocidos, como José Santiesteban Repetto, Julio
Fonseca, César Nieto y la orquesta Jiménez Rojas; no obstante, nuevos
nombres se sumaron a la lista. La orquesta Barboza%?; la Union, dirigida
por Heéctor Beeche*?%; la Mufior*?; la orquesta dirigida por Jorge Ma-
ta, en Cartago??Z la dirigida por Guillermo Chaves, en Liberia%Z3; las di-
rigidas por Lucas Rodriguez y “Nato” Ortiz en Turrialba%24; la Morales-
Galvez en Limon25; la de Gilberto Murillo*?4; la orquesta Victoria, diri-
gida por Mariano Herrerat?’; la de Paco Alvarado®?8; la orquesta

415. La Nueva Prensa (10 de enero, 1928), pp. 2, 3, 6y 7.
416. La Nueva Prensa (9 de noviembre, 1925), p. 4.
417. Diario de Costa Rica (13 de agosto, 1933), p. 5.
418. La Nueva Prensa (1° de octubre, 1928), p. 2.
419. Diario de Costa Rica {13 de febrero, 1921), p. 1.
420. La Nueva Prensa (9 de julio, 1928), p. 2.

421, La Nueva Prensa (2 de agosto, 1928), p. 9.
422, la Nueva Prensa (17 de agosto, 1928), p. 9.
423. La Nueva Prensa (25 de setiembre, 1928), p. 7.
424. La Nueva Prensa (1.° de octubre, 1925), p. 3.
425, La Tribuna (24 de mayo, 1927), p. 4.

426. La Epoca (26 de agosto, 1934), p. 5.

427. La Tribuna (5 de abril, 1928), p. 16.
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Orquesta Union

HECYOR BEECHE
DIRECTOR

Lo LA GENTE CHE
4 URICK QUE TIENE BANJO Y VIDLIN DRTOFONILS

-

kpartads 1255 Teléfonos 238 y §14
Almacén de musica Piza e Hijos

San José*Z? y el grupo Black Cat de Julio Barquero, organi-
zado a su regreso de Panama#39, fueron los principales gru-
pos de esta época.

Nuevas actividades se pusieron de moda: “te danzante”,
en el San José Tennis Club y en el Athletic Club%32, "jueves
de moda", en el teatro Moderno*33, bailes en el Dancing Hall
del teatro Tovac*3* y, por supuesto, cine en algunos teatros

IHustracion N.° 21 que se estrenaron en esos afios*3>, Una de las actividades mas exclusi-

Anuncio de la Orquesta

Unién. en 19271 vas fue la anunciada, en 1933, por La Prensa Libre:

Excursién al nuevo centro de turismo EI Rodeo a una hora en auto de San José,
para todos los socios de los club soclales y sus familias. Habrd orquesta durante to-
do el dia. Los tiquetes dan derecho a un buen lunch, a un Three o'clock Tea y
refrescos de toda clase*36.

Hustracion N.° 22
Integrantes de la Orques—

Otra novedad fueron los bailes "de colores". Estos eran anunciados
con un color tematico que servia de base tanto para la decoracién, co-
mo para el vestuario de las damas asistentes. Algunos ejemplos son el
baile "blanco" efectuado en el Club Social de Puntarenas*38; el baile "ro-
sado" efectuado en el Centro Social de Grecia, amenizado por el jazz-
band Santa Cecilia*®? y el baile "amarillo" efectuado en Santa Cruz*4©,

Aunque la musica grabada era una fuerte competencia, para algunos

ta Repetto, en 1928.437 pocos mdsicos fue fuente de reconocimiento. Algunos lograron grabar
rollos para pianolas y pianos automaticos. En 1927, La Tribuna anuncio:

Tenemos una pequefia existencia de los siguientes rollos de autor nacional:

Fox Golf Club, Repetto
Paco Alvarado, Fox Hechicera
Repetto, Pasillo Nenita

Paco Alvarado, Fox Maria Emilia

Repetto, Pasillo Odilia*¥,

428. La Tribuna (8 de mayo, 1928), p. 4.

429. La Tribuna (20 de junio, 1928), p. 3.

430. Diario de Costa Rica (2 de agosto, 1927), p. 8.

431. [ Ldtigo (17 de diciembre, 1927), p. 6.

432. La Nueva Prensa (14 de abril, 1930), p. 3.

433, La Tribuna (19 de abril, 1928), p. 8.

434. La Nueva Prensa (8 de marzo, 1923), p. 3.

435, Las salas de cine estrenadas en esos afios fueron: el Adela (1923) el Tovac (1924), el Ideal
(1924), el Raventos (1928) y el Palace (1935). Una descripcion detallada de estos nuevos
espacios puede encontrarse en Marranghello y Fumero.

436. La Prensa Libre (24 de febrero, 1933), p. 3.

437. La Nueva Prensa (13 de octubre, 1928), p. 4.

438. El vigjero (8 de enero, 1920), p. 1.

439. Diario de Costa Rica (16 de octubre, 1926), p. 5.

440. Diario de Costa Rica (11 de diciembre, 1926), p. 6. El grupo musical que acompafio esta
actividad no corresponde a la conformacion de los jazz bands: dos violinistas, Juan Guevara
e Isaac Cubillo; dos flautistas, Jests Bonilla y Apolinar Leal; y dos guitarristas, Virgilio Jaén
y José Manuel Navarrete.

441, La Tribuna (9 de enero, 1927}, p. 5.
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En otros casos, el reconocimiento se logré por medio de discos. En 1928,

el almacén Vargas & Co. anuncio la venta de discos con obras de compo-

sitores nacionales: los foxs Iris, Hortensia, Irazii y Cartago de Gilberto Murillo;

Oh, Costa Rica de Julio Fonseca; Nenita mia de Santiesteban Repetto*43. Font

& Nieto, a la lista anterior agrego el tango Rosita, de Rodolfo Vargas44,

Gracias a las ventajas de la difusion que tenian los discos, La Nueva Prensa
comento que el fox Hortensia de Gilberto Murillo,

en poco tiempo se ha impuesto como pieza de moda no sélo en Costa Rica sino
también en otros varios paises en donde, como aqui, orquestas y discos se han en—
cargado de divulgar sus notas llenas de ritmo™4®, lustracion N.° 23

Héctor Beeche, director de la

A fines de la década de 1920, se iniciaron las transmisiones radiales orquesta Unidn, en 19284
en el pais. Con ellas se abrié otra oportunidad de difusion vy, al mismo
tiempo, de competencia para las orquestas locales. En 1928, el padre An-
drés Lucas Marin tuvo, en Guadalupe**, una emisora de radio
a cargo de la lglesia y en ella transmitia discos de la orques-
ta Victoria de Guadalupe. La estacion N. R. Hupmobile
tenia un espacio llamado "Programa de la noche Viva-
Tonal”, en el que transmitia los discos nuevos que
iban llegando al almacén Font & Nieto, entre ellos el
fox Iris, de Gilberto Murillo*¥. En 1933, una orques-
ta integrada por miembros de la Sociedad de Musi-
cos Profesionales dedicé su primera transmision en la
radioemisora La reina del espacio, a los miembros de
la prensa, en agradecimiento por el apoyo que siempre
les habian brindado. Ese mismo afio, la Cerveceria Gam-
brinus, en colaboracion con la estacion Alma Tica, patroci-
né un concurso para dotar de letra el célebre danzon Reketén de
Murillo*¥. En 1938, el periodista de La Epoca indicd que a ese periodico promocion de un disco del
se le dedico el bolero Nunca te olvidaré, de Ernesto Cubero, y el fox Broad-  onnositor Gitberto Muri-
way Melody*30, En 1941, la emisora La Voz del Trdpico anuncié que contaba 1o
con una magnifica orquesta, para complacencia de sus auditores, quie-
nes estaban "hastiados ya de oir constantemente en las radioemisoras,
todos los dias y a toda hora, solo transcripciones eléctricas”. Asi, todos
los dias, de 7 a 8 p. m., transmitian "programas de musica selecta, acep-
table para todos los gustos", ejecutados por esa orquesta®s!,

Hustracién N.° 24

442, La Nueva Prensa (18 de setiembre, 1928), p. 2.
4473, La Nueva Prensa (7 de setiembre, 1928), p. 5.
444. [a Nueva Prensa (10 de setiembre, 1928), p. 4.
445, la Nueva Prensa (8 de octubre, 1927), p. 5.
446. La Nueva Prensa (25 de julio, 1928), p. 8.
447. La Nueva Prensa (28 de setiembre, 1928), p. 6.
448, La Nueva Prensa (7 de setiembre, 1928), p. 10.
449, La Prensa Libre (13 de marzo, 1933), p. 4.
450. La Epoca (19 de mayo, 1938), p. 6.

451, La Epoca (6 de abril, 1941), p. 2.
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Gracias también a los discos y a la radio, otro repertorio se fue in-
troduciendo en el pais: el repertorio de origen latinoamericano. Tan-
gos, danzones, boleros y rumbas, entre otros, habian aparecido espora-
dicamente en los programas de los bailes desde 1914. Comentarios ne-
gativos habian acompafiado este tipo de repertorio. El tango, por ejem-
plo, fue atacado duramente:

Los argentinos cultos indican que no es un baile regional, sino que solo es
practicado en los arrabales, entre gente maleante. Es mas bien un baile africano. Los
europeos y los yanquis pusieron de moda ese baile inmoral, todos se pusieron a
imitar, entre lujosas sedas y espléndidos salones, las mismas grotescas contorsiones
y saltos ridiculos, las mismas desvergonzadas y simiescas actitudes con que los
semidesnudos africanos dan rienda suelta a su alegria de salvajes en los sucios co~
rrales de sus aldeas, tan fdcil es caer en degradantes extremos cuando no hay una
slida base moral que sirva de pauta a nuestras acciones!>2

En la década de 1920, los salones en donde se bailaba con ese re-
pertorio, eran considerados salones de baja categoria. En 1927, [a trans-
cripcion de un articulo aparecido en un diario cubano no podia ser
mas negativo: el local: "sucio, angosto y poco ventilado"; los hombres:
"facies alcoholicas, mirada apagada, belfo caido: son los "habituales” del
baile, los desocupados, los aventureros de baja estofa”; las mujeres: "mu-
chachitas cloroticas, desmedradas, famélicas, horriblemente maquilla-
das y pintarrajeados labios y ojeras”, y por fin la mdsica:

se oye el rumor cercano de un 'son’, cuyas notas estridentes se apagan a ratos
por el arrastre de pies cansinos y fatigados. [...] Los novicios forman circulo en
torno a las "celebridades” del danzén y de la rumba, tristes cardtulas, lividas,
sudando vicio precoz, pereza, cinismo®>3,

A pesar de que este tipo de repertorio siguié relacionado todavia
por un tiempo con ambientes sérdidos*>4, a mediados de [a década de
1930 irrumpié con entusiasmo en todo tipo de espacios. Los almace-
nes anunciaron discos con algunos de los cantantes mas conocidos del
momento, como Agustin Lara, Carlos Gardel y Alfonso Ortiz Tira-
do*5. Las orquestas los integraron en sus programas. En Cartago, por
ejemplo, [a orquesta del salén Rivoli, dirigida por el maestro Prado,
anuncio con orgullo su nueva programacion, integrada por rumbas,
canciones, tangos y danzones¥5¢,

452. E Arca (12 de setiembre, 1914), p. 3.

453, "Jovenes que vais bailando™. Amenidades. Ao I, N.° 13 (julio, 1927), pp. 228-230.

454, Para profundizar en este tema, ver: Juan José Marin Herndndez. "Melodias de perversion y
subversién: una aproximacién a la musica popular en Costa Rica. 1932-1949". Ponencia
presentada en el Tercer Congreso Centroamericano de Historiadores, San José, Costa Rica
16-18 de julio, 1998.

455. La Tribuna (27 de enero, 1935), p. 7.

456. La Prensa Libre (8 de mayo, 1937), p. 3.
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b. La marimba Costa Rica

Una adaptacion inte-
resante ante la invasion
del repertorio afro-ame-
ricano, ocurrio con los
grupos de marimba que
amenizaron bailes desde
el sur de Meéxico hasta
Costa Rica. Estos, que
durante afios fueron
acompafados por una
pequefia marimba de ar-
€O Y una guitarra, sufrie-
ron un primer cambio al
crearse un nuevo tipo de

instrumento llamado Hustracion N.° 25

marimba cromatica. Esta habia sido creada en Chiapas, en la década de Marimbero de Bagaces,
~ , , . s . 458

1890. Unos afios mas tarde, se cred otra marimba cromdtica mas Guanacaste, en 1904:

pequefia. Este grupo de dos marimbas, a las que se sumoé un grupo de
percusién, permitié la asimilacion de todo tipo de repertorio, entre
ellos el jazz7.

En la década de 1910, grupos de marimbas guatemaltecas, probable-
mente con el nuevo tipo de instrumento, visitaron el pais y amenizaron
humerosas actividades, entre ellas una velada a beneficio de los nifios po-
bres de la Escuela Colon, efectuada en el teatro Variedades?. La visita
de estos grupos continué en la década de 1920 para amenizar bailes,
actos en escuelas?0 y "soirées campestres” de familias adineradas. En
1933, la Marimba Ameérica, de los hermanos Prado, actu¢ con gran éxi-
to en diversos lugares?!. También se vendieron grabaciones de la Ma-
rimba Centroamericana y de la Marimba Hermanos Hurtado*Z, Estos
grupos probablemente causaron impacto entre los marimberos nacio-
nales, sin embargo, no es sino hasta 1933 que encontramos referencias
que lo testimonian. Ese afio se menciona por primera vez la Jazz Ma-
rimba Costa Rica de los hermanos Sanabria, la que rapidamente se con-
solidd como uno de los grupos nacionales de moda y que era un grupo
con el nuevo tipo de instrumento. El grupo tuvo a su cargo "el gran fi-
nal" del baile de coronacion de la reina de la radio, efectuado en el

457. Laurence Kaptain. Maderas que cantan (Chiapas: Instituto Chiapaneco de Cuitura, 1991).
458. Pdginas lustradas Afio 1, N.° 17 {10 de mayo, 1904), p. 263.

459. La Prensa Libre (24 de noviembre, 1916), p. 2.

460. La Nueva Prensa (28 de noviembre, 1925), p. 3.

461. Lla Prensq Libre (18 de febrero, 1933), p. 8.

462. La Prensa (14 de enero, 1924), p. 2.
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Teatro Nacional, en donde ejecutd, entre otras piezas, el Punto guanacas-
teco que hacia poco Julio Fonseca, Roberto Cantillano y José Daniel Zu-
fiiga habian traido de Guanacaste*3, También ofrecieron conciertos en el
Parque Central** y tocaron en diversos acontecimientos sociales.

En 1934, en un articulo aparecido en La Tribuna se comentaba acer-
ca de la construccion de una magnifica marimba en Esparza, y felici-
taba a los constructores:

Jorge Trejos estaba en San José cuando vino la marimba salvadorefia; la vié, con-
cibié la idea de hacerse una igual. Una vez construida invitaron a otros a tocar,
organizaron un baile para estrenarla, con reina (Berta Pérez). Se le puso marimba Atlo-
kan. [...]Tuvimos ocasion de oirlos amenizar un baile. [...[Tocan Pascual y José
Quirds, acompafiados por un 'jazz’. Es ldstima que los salones de baile en Puntarenas
1o hicieran contratos con esos muchachos para que eflos vayan a tocar sus bailes*65,

Poco después, otro periodista comento que en una fiesta en Santa
Cruz oy un concierto de "marimba a 8 manos, que fue una nove-
dad", y que los artistas eran "hijos del pueblo"4éé, Este instrumento,
que requeria cuatro instrumentistas, es probable que fuera una ma-
rimba cromatica.

4.5 PRIMEROS INTENTOS
DE ASOCIACION GREMIAL

En la década de 1920, los musicos de las orquestas comerciales, preo-
cupados por la participacion de los misicos militares en toques priva-
dos, decidieron organizar la Sociedad Musical de Proteccion Mutua. Es-
ta tenfa varios objetivos. En primer lugar, que "todo musico encuentre
el apoyo moral y material que las circunstancias de la vida demandan”
pero, sobre todo, "ninglin musico no asociado podra formar parte de
conjuntos musicales”. La Junta Directiva quedé integrada por César
Nieto, presidente; José Santiesteban Repetto, vicepresidente; Manuel
Quiros, secretario; Rafael Manzanares, fiscal; Emmanuel Garcia, tesore-
ro, y Manuel Acevedo, Ricardo Jiménez y Jorge Aguilar Machado, vo-
cales. Otros firmantes fueron Rafael Roldin, Rodomiro Origgi, Manuel
Carvajal, R. Pérez, Carlos Peralta, Juan de Dios Paez y Il misicos més*é7.
Todos ellos eran directores o miembros de las orquestas mas popula-
res del momento.

463. Diario de Costa Rica (13 de agosto, 1933), p. 5.
464. La Tribuna (12 de febrero, 1935), p. 6.

465. La Tribuna (10 de enero, 1935), p. 2.

466. La Tribuna (10 de febrero, 1935), p. 1.

467. La Tribuna (15 de abril, 1920), p. 4.



A pesar de que las oportunidades para actividades musicales remu-
neradas fueron numerosas, la organizacion de esta asociacion fue una
respuesta a una preocupacion que se venia gestando entre los musicos
desde finales del siglo XIX. Aunque desde 1891 se habia regulado la par-
ticipacion de los musicos militares en toques privados, en la practica,
estos segufan participando. Los jefes seguian "prestando” las bandas pa-
ra diversas actividades. Con ello, los musicos militares sufrian, puesto
que se les recargaba el trabajo ordinario con toques extraordinarios
no pagados, pero, ademas, se convertian en competencia desleal para
los otros musicos. Un periodista de La Repiblica, solidario con los mu-
sicos no militares, comento en 1902:

hemos notado que es costumbre muy general en Costa Rica, ceder las Bandas mi-
litares para que toquen en funciones religiosas, amenicen turnos, y para cualquier
asunto eclesidstico, eso, d mds de hacer una injusta competencia d los misicos de
orquesta que han estudiado "solfa" en fin de ganarse la vida, es impropio de una
banda militar, andar tocando en lugares no prescritos por la ordenanza. Es de espe-
rarse que se ponga remedio a eso que nosotros creemos un abusoté8,

Durante las primeras décadas del siglo XX, son numerosas las refe-
rencias de la participacion de los musicos militares en diversas activida-
des. En ocasiones, se cancelaron toques regulares, como recreos o
retretas, para que los musicos militares pudieran efectuar el toque
particular®. No hay evidencia, sin embargo, de que con la creacion de
la Sociedad Musical de Proteccion Mutua, esta practica se suspendiera.

En la década de 1930, las presiones sobre los musicos de orquestas
aumentaron. Por un lado, la aparicion del cine parlante los dejo sin un
importante lugar de trabajo. Por otro lado, la venta de vitrolas, discos
y la radio, también disminuyo¢ considerablemente otras posibilidades
de empleo. Para rematar, la visita de grupos extranjeros, que venian
acompafiados de una aureola de novedad, se convirtid en una grave
preocupacion. En 1933, 46 musicos enviaron una solicitud de apoyo al
Congreso en la que pidieron la creacion de un fondo que podria for-
marse con un impuesto:

sobre la ventas de discos fonogrdficos, peliculas parlantes, estaciones radiotrans-
misoras que no usen conjuntos musicales de competencia reconocida; y un pequefio
impuesto sobre toda antena receptora instalada en el pais*/C.

La comision a la que se le asigno el pedido considerd que se debia
apoyar a estos musicos que "constituyen un buen sector en las filas
del desempleo”. Dos cosas no podian ser negadas, argumentaba:

468, La Repiiblica (4 de agosto, 1902), p. 3.
469. La Prensa (3 de octubre, 1919), p. 1.
470. AN.C.R. Serie Congreso, N.° 16.791, f. 1 v (1933).
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1.° Que la profusién de radios y vitrolas ha hecho que los servicios de orquesta
se hayan reducido a una infima expresion. Que, por otra parte, los teatros, que hoy
operan a base de misica mecdnica, han expulsado realmente al misico de su proce-
nio y han provocado una crisis econémica y artistica irremediable.

2.° Que el pais no debe abandonar su arte musical en esa desventura porque con
ello padece hambre un grueso niimero de ciudadanos que en tal actividad trabajan y
padece mengua el prestigio cultural que el pafs debe mantener en alto y defender con
todas las fuerzas de la vida®!,

La solicitud fue aceptada y se emitid un acuerdo. Una Junta de Fo-
mento Musical seria la encargada de distribuir lo recaudado:

Articulo 3.° Para el fomento de la cultura musical se crean los siguientes impuestos:

a) los espectdculos teatrales que no empleen ordinariamente orquesta pagardn el
5% de la entrada bruta de cada funcion,

b) los discos de fondgrafo o radiola que ingresen al pais pagardn un sobre afo-
ro de veinticinco céntimos por unidad.

¢) las estaciones radiodifusoras que trasmitan con fines comerciales y no man-
tengan un conjunto a base de misicos profesionales, en trasmisién de una hora, por
lo menos, en los dias de trasmisién ordinaria, pagardn un impuesto de 100 colones
mensualest72,

No hay evidencia, sin embargo, de que este impuesto fuera re-
caudado.

Otra solicitud de apoyo fue emitida en 1934. Los musicos naciona-
les enviaron una carta al presidente pidiendo proteccion de "las or-
questas y marimbas extranjeras que les vienen a dificultar su trabajo
y por consiguiente su modo de vivir". El 1.° de mayo de 1934, Santos
Ledn Herrera, Secretario de Gobernacién, contesté que el Poder Eje-
cutivo prestaria apoyo decidido a todo lo que significara actividad
nacional. Para ello, prohibio la entrada de "toda clase de orquestas,
marimbas u otros espectaculos similares.” Cumpliendo lo solicitado por
el Presidente —Ricardo Jiménez— no se accederia a ninglin ingreso "mien-
tras se mantengan las circunstancias actuales de defensa propia que
afrontan todos los paises"473.

En 1939, se eligio una Junta Directiva Auxiliar en Alajuela, con lo
que Victor Monge, secretario de la sociedad, anuncié que ya tenian
instalados todos los consejos directivos provinciales74,

471. Ibid, f. 3.

472. Ibid, f. 4.

473. Diario de Costa Rica (1.° de mayo, 1934), p. 4.

474. La EFpoca (10 de abril, 1939), p. 3. Junta Directiva de la Sociedad de Miuisicos Profesionales:
Angel Salvatierra, presidente; Antonio Barquero, secretario; Rafael Espinoza, tesorero; Salus-
tio Avila, primer vocal; José Alvarado, 2.° vocal.




4.6 CONCLUSION

Hasta finales de la ultima década dei siglo XIX, los ingresos de los
musicos provenian de dos fuentes. Por un lado, las bandas militares
ofrecian un trabajo constante, pero muy mal remunerado. La otra po-
sibilidad de ingreso eran las clases privadas o en instituciones educati-
vas. Esta segunda opcion, aunque probablemente era mejor remunera-
da, no permitia que los musicos desarrollaran sus habilidades como
instrumentistas puesto que el repertorio ejecutado era muy simple. A
finales del siglo XIX, hubo un aumento considerable en los espacios
destinados a la sociabilidad; muchos de ellos necesitaban musica. Para
los miisicos, estos nuevos espacios abrieron nuevas posibilidades de de-
sarrollo profesional. Grupos estables de mas de cinco instrumentistas
se organizaron para responder a la creciente demanda de musica en
fas numerosas actividades sociales. Aunque en la década de 1930 algu-
nas innovaciones técnicas, como los discos y el cine parlante, afectaron
a las nuevas agrupaciones comerciales, los musicos supieron adaptarlas
al nuevo gusto musical, al integrarlas con una conformacion instru-
mental diferente y al introducir nuevo repertorio.
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Capitulo 5
Viejos problemas de los nuisicos militares y filarménicos

Mientras los misicos de las orquestas comerciales tuvieron muchas
oportunidades de desarrollo profesional, los musicos militares siguieron
teniendo muchos problemas. Instrumental y repertorio viejos, exceso de
trabajo y muy mala paga fueron algunos de los problemas que siguieron
agobiando a los integrantes de las bandas militares a finales del siglo XIX
y en los primeros afios de siglo XX. Paralelo a esta situacién, un nuevo
tipo de grupo, similar a las bandas militares, empezo a formarse en los
diferentes barrios y pueblos. Estas nuevas agrupaciones, llamadas filarmo-
nias, se mantenian con apoyc municipal y de los vecinos. Las filarmonias
lograron sobrevivir, pero tenian el mismo tipo de problemas, y aun mayo-
res, que las bandas militares. A finales de la primera década del siglo XIX,
los msicos militares y filarmonicos tuvieron algunas posibilidades de me-
jorar su educacion al fundarse una escuela de musica militar. Sin embar-
20, la crisis mundial, a mediados de la siguiente década detuvo el proceso.

5.1 LAS BANDAS MILITARES

A finales del siglo XIX, las bandas estaban firmemente establecidas,
tanto en su funcién politica como en su funcién social. Aunque habia
habido intentos por mejorar la organizacion y la condicion de sus in-
tegrantes, estas mejoras habian sido hechos aislados que no tuvieron
mayor repercusion. En [a dltima década de este siglo, las bandas ha-
bian Ilegado a un momento de verdadera crisis.

a. Un panorama poco alentador

La opinién publica acerca del desempefio de las bandas, a finales de
siglo, exteriorizada en comentarios y criticas en los periodicos, fue mu-
chas veces negativa. Las bandas recibieron numerosas criticas tanto por
el repertorio ejecutado, como por la actitud de sus integrantes. El des-
contento fue tal que cuando la banda fue invitada para ir a tocar a la
Exposicion de Guatemala, se alabd al Gobierno por no enviarla:

la banda de la capital, que tiene muy buenos misicos, es hoy cosa muy inferior
a lo que fue en otros tiempos. Una de nuestras bandas irfa solo a exhibir nuestro
atraso en el arte musical¥’5

Algunos de los problemas eran ocasionados por la falta de instru-

mentistas en las agrupaciones. El niimero de 25 miusicos por banda,

475, La Repiiblica (24 de octubre, 1896), p. 2.
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determinado por el presupuesto, no era suficiente para lograr una in-
terpretacién correcta:

es muy posible que algunas veces se note alguna falta en la melodia y armonia de
las piezas de misica que los maestros ponen en exhibicion; faltando uno 6 dos profe~
sores de los que desempefian las primeras partes, es muy posible que en una banda tan
pequefia, cualquier falta por insignificante que sea se haga bastante notable.476

Ademas, el repertorio era considerado como repetitivo y anticua-
do. Por medio de una carta al Ministro de Guerra, unos aficionados
expusieron su descontento:

En su mano estd, sefior Ministro que nuestra banda continue asesinando el arte
y desenterrando caddveres. jPaz a los muertos! jPaz! es este el grito general. 477

y solicitaron repertorio moderno, y no:

los decrépitos ruidos con que dos veces por semana nos azota los timpanos el
inamovible y estancado maestro Chdves. Todo progresa en Costa Rica, sefior Minis—
tro; sélo la banda retrocede, mejor dicho, estd petrificada. Los conciertos que da no
son conciertos, son evocaciones de difunto. 478

Dos largos articulos de José Joaquin Vargas Calvo, aparecidos en £l
Dia, bajo el seudonimo de Alvar G. Savoc, resumieron la situacion. Uno
de los problemas sefialados era el exceso de trabajo a lo largo del afio,
dado que las bandas debian tocar lo propio del servicio militar y lo
correspondiente a las actividades sociales. Como solucion, Vargas sugi-
rié crear dos agrupaciones: "una propiamente militar, para marchas,
paradas, etc., y otra de conciertos para retretas, recepciones y demas
actos mas bien civiles que militares”. Otro problema era el repertorio
completamente "trillado", debido al exceso de toques:

Se tocan por la maiiana dos marchas, una ¢ la entrada y otra d la salida, y otras
dos en la tarde: es decir, 4 marchas diarias, 6 sea 120 al mes, que dan [440
marchas en el afio, cdlculo redondo sin contar retretas y demds extras que puedan
haber, y d razén de 30 dias al mes. Luego se tocan generalmente 3 piezas (valses,
mazurkas y polkas) en la mafiana, 6 sea 90 en el mes, es decir, 1080 en el afio. To-
tal del aifo en marchas y pieza bailables, sélo en las paradas ordinarias, 2520 piezas!
iQue atrocidad! ¢Habrd por ventura repertorio que resista? Es imposible evitar las
repeticiones frecuentes, y por consiguiente el repertorio tiene que ser hacerse fastidioso.
[...] El gusto por la misica se rebaja cada dia mds con esas tocatas latosas de la
banda, pues los mismos misicos que las tocan sienten repugnancia al verse obligados
d soplar sin misericordia en esos actos.47?

476. Memoria de Guerra y Marina. (1899), p. 12.

477. El Noticiero (7 de setiembre, 1902), p. 2.

478. Idem.

479. "Las bandas militares”. Ef Dia (16 de diciembre, 1902), p. 2.
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A estos problemas, Vargas agrego el recargo en las jornadas labora-
les. El horario, en los dias de fiesta, era:

1° tocar por las calles la diana ¢ las 5 de la maiiang; 2% la parada militar d las
siete y media; 3%, recorrer desde las 12 hasta las 2 y media las calles con los dis-
fraces; 4% tocar en la corrida de toros desde las 3 hasta las & 5° la retreta d las 7
6 7y media; y 6° los fuegos artificiales de las 9 d las 10 de la noche. Como se ve,
los miisicos no tienen casi tiempo para comer; se les exige estar media hora antes de
cada salida, y nos consta que pasan dias casi sin comer, lo que da por resultado que
algunos de ellos, débiles de cabeza, abusan del licor [...] No exageramos al asegu—
rar también que hemos visto al segundo y tercer dia de flestas algunos musicos de
fa banda con los labios ensangrentados, reventados de tanto tocar.*80

Las criticas exteriorizadas no eran solo con respecto a los recreos y
las retretas. La misa de tropa, instaurada desde mediados del siglo XIX,
también fue criticada duramente. Esta consistia en una misa acompa-
fiada por la banda militar, [a que actuaba de guardia de honor del Pre-
sidente de la Reptiblica. Aunque poco a poco la asistencia del Presi-
dente se fue obviando, la misa siguié acompafiada por la agrupacion
militar. En la década de 1850, aunque Meagher habia comentado esta
actividad de manera jocosa, la asistencia parecia apreciarla. A princi-
pios def siglo XX, esa actividad ya no era tan apreciada por los asis-
tentes a la misa, sobre todo por el repertorio escogido, considerado
poco apropiado:

nada mds profano que eso de escuchar a media misa al duo tal, o al cuarteto cual,
de la Norma, o Traviata, o Cavalleria, o cualquiera 6pera conocida que trae a la me-
moria las escenas amorosas que se representan durante ese trozo de Ia obra. Si algu-
na musica debe prohibirse en el templo, es la de banda, por ser o mds inadecuado, lo
mds en desacuerdo con la majestad y dulzura que en los actos religiosos debe reinar.
Jamds en un templo protestante se oird una banda militar; esto seria considerado como
una profanacion y sin embargo los catblicos lo permitimos sin que los curas se
escandalicen por ello. Y el ridiculo que hacemos es aun mayor con esa interrupcion
repentina que se hace a lo mejor de la pieza en misa de tropa, para arrodillarse al
alzar y tocar ese himno aburrido , tan sin arte y sin gracia, que causa suefio. 38!

Ante las numerosas criticas, Rafael Chaves, director general de Ban-
das, se defendio durante afios atribuyendo el mal desempefio de los
musicos a los malos salarios, lo que hacia de la mdsica militar un ofi-
cio poco atractivo. Ademas, explicaba, debido a esa misma razon, tan-
to los musicos de primera clase, como los de clases inferiores, debian
complementar su salario con otro oficio:

Con los sueldos que devengan las diferentes clases de miisicos, no es posible que
puedan subvenir a las necesidades de sus familias. Es por esto que todos se han

480. idem.
481, idem.
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dedicado a sastres, zapateros y demds oficios del artesano, para ayudarse a pasar
la vida con lo poco que adquieran fuera del sueldo que devengan.*8Z

Esto impedia que dedicaran mas tiempo a los estudios musicales y,
por consiguiente, el desempefio no era el deseado.

En 1906, las bandas estaban pasando por un momento critico. Instru-
mentales viejos, partituras pasadas de moda, musicos extenuados y poco
motivados por el salario, eran algunos de los problemas. Ademas, el Re-
glamento Organico de 1898 no dejaba claro el compromiso de los misi-
cos para con las bandas, lo que impedia llegar a tener un grupo estable:

A la hora que cualquiera quiera retirarse del servicio como acontece todos los
meses del afio, no hay una ley que los obligue a servir contra su voluntad, perdien-
do de este modo todo el trabajo que los maestros han tenido para formarlos,
dejando el cuerpo de musica a que pertenecen defectuoso por la falta de un instru-
mento interesante para la melodia y armonia de las piezas que se exhiben ante el
piiblico, %83

b. Consolidacion musical de las bandas militares

A la muerte de Chaves, en 1907, el Gobierno contraté a Juan Loots,
musico belga, de solida formacion y experiencia, como Director Gene-
ral de Bandas. Loots fue recibido con entusiasmo por los miisicos y el
publico:

Los musicos militares estdn de pldcemes con la llegada de un “musii” de
muchas campanillas que va d hacer que toquen el cielo con las manos. Felici-
tamos d los humildes que desean aprender y nos congratulamos de que se
abatieran algunas orondas pretensiones nacidas sobre la tumba no cerrada
todavia del Maestro Chaves. 484

El publico lo mostré ovacionando las retretas y las criticas
de los periodistas fueron vehementes:

nuestros misicos de banda, atin cuando luchan con la pobreza, saben tocar
con exquisita correccion; necesitaban que alguien los dirigiera, los ensefiara a
interpretar y d sentir con alteza las partituras. Por eso ahora, cuando el sefior
Loots dirige, cuando él comunica d los musicos el fuego de su alma, nuestra
banda parece otra cosa, se magnifica, se transforma y arrebata y entusiasma al

Hustracion N.° 26
Juan Loots, director
general de Bandas a
partir de 190745
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puiblico, que traduce ese entusiasmo en ovaciones al maestro que con la varilla
mdgica de su batuta nos transporta a regiones nuevas del arte y del sentimiento, 86

482. Memoria de la Secretaria de Guerra y Marina (1905).

483. Memoria de la Secretaria de Guerra y Marina (1906).

484. [l Figaro (26 de mayo, 1907), p. 3.

485. Pdginas lustradas. Afo IV, N.°158 (11 de agosto, 1907), p. 2546.
486. E Figaro (11 de agosto, 1907), p. 2.
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Las primeras preocupaciones de Loots fueron renovar y componer
los instrumentos, mantener un repertorio bien surtido y moderno, au-
mentar los sueldos, establecer nuevamente las pensiones y, sobre todo,
mejorar la educacion musical de fos musicos. Para esto tltimo, estable-
ci6 la Escuela Militar de Misica.

Un reglamento sumamente detallado en cuanto a medidas discipli-
narias, exponia, de manera breve, el tipo de formacion musical que re-
cibirian los aprendices en esa institucion. Esta era una formacion emi-
nentemente practica, en la que los estudiantes recibian los elementos
basicos de la teoria musical y, sobre todo, el entrenamiento instrumen-
tal (Véase cuadro N.° &). Asi, como habia sucedido con las bandas en
la década de 1870, ese reglamento sistematizé un trabajo que se venia
practicando desde las décadas anteriores pero, fundamentalmente, es-
tablecié un presupuesto especifico para la instruccién musical. Si des-
de la década de 1870 en el presupuesto de las bandas se sefialaba una
cantidad destinada para los aprendices, por primera vez hubo un pre-
supuesto asignado para profesores de diversos intrumentos, aparte del
consabido profesor de "tambor y corneta”. Se pago a profesores de cla-
rinete, flauta, oboe e instrumentos "pequefios y grandes de cobre”, asi
como de solfeo y teoria.

Paralelo a los estudios musicales, los estudiantes recibirian clases de
instruccion primaria y de telegrafia. Una vez concluido el plan de es-
tudios, los aprendices estaban obligados a prestar servicios en una de
las bandas. El Reglamento también establecio las condiciones de admi-
sion, las atribuciones del personal docente y las medidas disciplinarias.
Tanto el director como los profesores tenian la facultad de imponer
los castigos, que eran:

Reprension

Arresto simple hasta por siete dias

Arresto en pieza hasta por cuatro dias con 6 sin estudios 6 trabajos de copia de
miisica.

Calabozo hasta por siete dias.*®’

La Escuela inicio sus labores en 1909, y su principal objetivo era:

..Instruir y educar ¢ los jovenes que deseen dedicarse al estudio del arte musi-
cal, con el fin de ingresar, después de terminar sus estudios, en algunas de las
bandas de la Repiiblica. %88

Otro de los temas que preocupaba a Loots era el futuro de los mu-
sicos. El hecho de que los musicos de las bandas no tuvieran pensién,

487. Coleccion de Leyes y Decretos. Poder Ejecutivo. Decreto N.° 1 (24 de febrero, 1909). Re~
glamento Orgdnico de la Escuela de Misica Militar, p. 70.
488. Ibid., p. 66.
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Cuadro N° 6
Plan de estudios de la Escuela de Miisica Militar

Articulo 39.- Los estudios comprenderan un curso general dividido en cuatro cursos
de un aio cada uno.

ler curso
Este curso serd de solfeo, se dedicara al estudio completo de la clave de sol, teoria de
fos tonos mayores, valores de notas, silencios y compases simples.
Instrumentos: posicion, estudio del sonido y de las escalas.

2° curso
Estudio de la clave de fa y de la clave de do 1° linea; tonos menores armonicos y me-
lodicos, y los compases compuestos.
Instrumentos: estudio de la articulacion, ejercicios sobre las escalas, y €jercicios recreativos.

3 er curso
Estudios de todas las claves, de intervalos, dictado musical, movimientos, ortografia y
signos convencionales.
Instrumentos: estudios diversos.

4° curso
Estudio de la interpretacién y de repertorio para concierto.

Fuente: Coleccién de Leyes y Decretos. Reglamento Organico de la Escuela de Musi-

ca Militar (1909).

era un elemento que desmotivaba a posibles aspirantes. Ademas, aun-
que el servicio forzoso habia sido eliminado varias décadas antes, en
la practica, los aprendices seguian siendo "muchachos huérfanos, des-
heredados 6 abandonados de sus encargados”, que eran "tomados” pa-
ra el servicio del cuartek:

estos nifios sin porvenir que los guie, entran d aprender musica; y puesto que en
eso se crian y desarrollan, con eso se quedan como Unico oficio, como tnico medio
de ganarse la vida. %89

Por esta razon, Loots apelaba que se otorgaran las pensiones
de retiro para los musicos:

El Estado, d mi ver, debe velar por la ancianidad desamparada de aquel que cuan—
do nifio lo tomé para que aprendiera musica”.*7°

En 1909, se emiti6 [a Ley N.° 76, que otorgaba a los musicos milita-
res el derecho a una pension por las siguientes razones:

489. Memoria de 1a Secretaria de Guerra y Marina. (1907), p. XIII.
490. [dem.
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por cumplir el musico cincuenta afios de edad y tener treinta de servicio efecti-
vo como ejecutante 6 por invalidez, siempre que haya cumplido veinte afios de
servicio activo y que por motivo de enfermedades adquiridas en el desempefio de sus
obligaciones, se inutilice para ejercer sus funciones.*9!

En el informe anual de ese mismo afio, Loots anuncié que habia lo-
grado completar la banda de San José, llevdndola a 69 mdsicos; que la
conducta habia mejorado notablemente y, sobre todo, que habia proba-
do hacer firmar a los musicos un contrato por un afio, con el proposi-
to de "impedir las salidas enfadosas”, lo que dio muy buenos resultados.
La Escuela de Musica Militar, que habia iniciado sus labores ese afio con
50 alumnos, terminé con 19, que pasaron al segundo afio. A pesar de la
practica establecida de "entradas y salidas demasiado faciles”, comenté
Loots, los resultados "dan esperanzas para el porvenir". 472

Aunque Loots no lo sefialo, otro problema surgié con la centraliza-
cion de la ensefianza musical militar en San José. Aunque la Escuela de
Musica Militar permitio el mejoramiento de los musicos, los aprendices
de las provincias tenian que trasladarse a la capital. Si desde la década
de 1880 la cantidad de aprendices habia venido creciendo en todas las
bandas, con la creacion de la Es-

cuela de Musica Militar aumenté
el niimero en San José, pero se re-
dujo a mas de la mitad en las
otras bandas. En 1902, habia trein-
ta y cinco aprendices en San José,
diez en Cartago, diez en Heredia,
diez en Alajuela y nueve en Libe-
ria. En 1909, el namero de apren-
dices aumento a cincuenta en San
José, mientras que en Cartago, He-
redia y Alajuela quedaron solo
cuatro aprendices en cada banda.

En todo caso, gracias a una
mejor organizacion, a una ense-

fianza mas sistematizada y a en-

sayos mas cuidadosos, el nivel musical de las bandas mejoré. La trans-
formacion de la banda de San José, segtin un cronista de la revista Pan-
demonium, era tan completa, que la agrupacion "bien puede presentar-
se en cualquier plaza europea”. La comparacién llegd hasta equiparar-
la a [a banda de la Guardia Republicana de Paris, que era considera-
da una de las mejores del continente europeo.4?4 En 1912, la banda de

491. Memoria de la Secretaria de Guerra y Marina (1909), p. XX.

492. Memoria de la Secretaria de Guerra y Marina (1909), pp. 158-159.

493. A.N.C.R. Serie Fotografia N.° 24.017.

494, "La Banda Militar de San José". Pandemonium. Afio VIII, N.° 35 (1.° de enero, 1913) pp. 49- 51.

lustracién N.° 27

Banda Militar de San José
en el quiosco del Parque
Central de San José, en
1911493
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San José fue invitada a participar en los actos de la toma de posesidn
de Belisario Porras, presidente electo de Panama. Este viaje fue consi-
derado un éxito por la prensa, que lo comentd profusamente.??> Dos
afios después fue invitada a participar a un concurso de bandas mili-
tares que se efectuaria en 1915 pero, debido a que se acercaban las elec-
ciones, el presidente Ricardo Jiménez consideré que debia ser el proé-
ximo gobierno el que aceptara.*?é E| viaje nunca se realizo.

A pesar de las mejoras en la organizacion y en el trato, ocasional-
mente los mdsicos recibieron castigos fisicos. Un ejemplo fue la flage-
lacién que el comandante mayor infligié a un cornetista por ejecutar
un toque equivocado. Este habia sido un castigo usual en las décadas
anteriores. Aunque el Codigo de Justicia Militar y otras leyes prohi-
bian estrictamente imponer castigos de esta naturaleza, probablemen-
te los comentarios negativos aparecidos en la prensa fueron mas efec-
tivos para controlar estos tipos de abusos.*?7

En 1914, se redefinieron los toques obligatorios. Los servicios enume-
rados correspondian casi totalmente a actividades seculares, tanto po-
liticas como de entretenimiento, a diferencia de épocas anteriores, en
la que la participacion de las bandas en actividades de origen religio-
SO era muy importante:

Conciertos piiblicos acostumbrados. Toques de la Loteria, entierros de Generales
y de Jefes que estén de alta en servicio activo. Fiestas civicas locales, Fiestas patrio-
ticas (I° de mayo, I5 de setiembre, 12 de octubre). Fiestas escolares de cardcter
oficial; retretas el dia de recepcion de los Ministros extranjeros y celebracion de los
aniversarios en las Legaciones acreditadas ante el Gobierno; exdmenes de guarniciones
y Procesiones de Semana Santa (jueves y viernes Santo) 378

También se establecié que los comandantes de plaza no podian dis-
poner de las bandas para otros servicios y que los miisicos no podian
utilizar los instrumentos en “tocatas particulares".4?? Sin embargo, al
igual que en épocas anteriores, los toques extras organizados por los su-
periores siguieron siendo muy frecuentes. El problema era que por es-
tas presentaciones los musicos no recibian pago alguno, ya que los jefes
lo consideraban parte del trabajo obligatorio. La banda de San José, por
ejemplo, tuvo que participar en la fiesta pro-damnificados de Hondu-
ras, efectuada en el Teatro Nacional en 1916, con un nimero a su cargo
y en los intermedios.>® En la fiesta del 1l de abril, los musicos de la
banda de Alajuela, después de efectuar el toque obligatorio, fueron

495. La Informacién (1 de octubre, 1912), p.1.

496. La Repiblica (30 de enero, 1914), p.2.

497. La Repiblica (14 de abril, 1914), p.1.

498. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 443. Cartera de Guerra. (10 de noviembre,
1914).

499. Coleccién de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 443. Cartera de Guerra. (1914), p. 535.

500. La Prensa Libre (18 de enero, 1916), p. 1.
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obligados a seguir tocando después de las 5 p. m., luego de un dia ago-
tador para ellos:

Protestaron los artistas; se formaron dos grupos entre ellos, el de los que se veian
resignados a soportarlo todo y el de los que se rebelaron resueltamente ante la in-
justicia de que se les hacia victima. Los elementos populares se pusieron del lado de
estos y los excitaron vivamente a no ceder. Después, ocultando su rebeldia para no
perder un puesto miserablemente retribuido, los miisicos siguieron... tocando.>®!

En la fiesta efectuada en la casa de los esposos Robert-Duran, "des-
pués de cada pieza que ejecutd la orquesta, se turné la Banda".502

Debido a estos excesos, los musicos insistieron en utilizar los instru-
mentos para los toques particulares organizados por ellos mismos, que
st les permitian ganar algun dinero extra. La prensa los apoyé con di-
versos comentarios:

Dicen que por superior disposicién del Director General de Bandas, los musicos
militares no podrdn usar los instrumentos para tocatas extra cuartel. Siendo asi, no
podrdn los pobres musicos ganarse un algo mds para su subsistencia, ya que bien lo
necesitan, ahora, que los sueldos han sido recortados. De otra parte; si el mismo mi—
sico es quien paga el desperfecto que sufre su instrumento, razén de mds para que
se les conceda su uso en via de compensacion. Exijaseles mds: obligueseles a que

respondan por el valor del instrumento mismo que sacan fuera con garantia de su
propio sueldo, pero no se les agrave su angustiosa situacion privdndolos de ganarse
alguna extra, toda ver que no tienen como proveerse de su instrumento propio.>03

C. El proceso se estanca de nuevo

En 1914, Loots renuncio y partié a Europa. Un grupo de 23 mdasicos
escribio una carta de apoyo a Roberto Campabadal, quien era direc-
tor de fa banda de San José.>®* Este lo asumié por muy poco tiempo,
porque, en febrero de 1915, Loots regreso al pais y retomo su antiguo
puesto. A su regreso, su participacion entusiasta fue mas bien en una
nueva agrupacion, la Asociacion Musical, que se habia fundado unos
aflos antes, dedicada a organizar una orquesta sinfénica y de la cual
hablaremos en el siguiente capitulo. Con respecto a las bandas, la si-
tuacion que encontré era ligeramente mejor a la que habia en 1907,
pero el pais atravesaba una dificil situacion econémica y politica que
impidio, durante afios, nuevas mejoras.

Debido a la Guerra Mundial, el comercio se interrumpio y se origi-
noé una aguda crisis fiscal. Como sefiala Jorge Mario Salazar, la disminu-
cion de los ingresos fiscales impedia que el Gobierno cumpliera con sus

501. La Prensa Libre (12 de abril, 1916), p. 2.
502. La Prensa Libre (7 de enero, 1919), p. 2.
503. £l Arca (14 de noviembre, 1914), p. 2.
504. La Repiiblica (21 de mayo, 1914), p. 2.

141



De las fanfarrias a las salas de concierto: miisica en Costa Rica (1840-1940)

142

obligaciones®. Los trabajadores asalariados, entre ellos los empleados
por el Estado, en ocasiones no recibian salario o solo recibian una parte
y los misicos militares no fueron una excepcion. A partir de 1914, los de-
cretos y acuerdos estatales emitidos en relacion con las bandas tenian que
ver, en su mayoria, con el otorgamiento de pensiones a sus integrantes y
no con preocupaciones de organizacion o funcionamiento. Por otro lado,
ese afio se redujo el presupuesto de la Escuela Militar de Musica, por lo
que de nuevo los aprendices solo contaron con el maestro de trompeta y
tambores, como habia sido lo usual antes de 1909. En 1915, la disminucion
del 33 por ciento a los sueldos de los empleados ptblicos, que promulgd
el presidente Gonzalez Flores, fue muy perjudicial para los musicos, ya
que muchos tenian la "dotacion vendida". Loots intenté remediar el pro-
blema, en esa ocasion, prestandoles dinero de su propio sueldo.”% Una
vez mds, el maestro se encontré con problemas para comprar repertorio
e instrumentos nuevos y con musicos desanimados por los bajos sueldos.

A los problemas econdmicos que atravesaba el pais, se sumaron los
problemas politicos cuando el general Federico Tinoco, ministro de
Guerra y Marina, derroco a Gonzalez Flores en enero de 1917. El apo-
yo inicial que tenia Tinoco se erosion6 rapidamente al agudizarse la si-
tuacion econdmica y al no ser reconocido el régimen por el gobierno
estadounidense. El 30 de noviembre, los principales gremios del pais se
organizaron y efectuaron un Primer Congreso Obrero. El apoyo les va-
li6 la carcel a los musicos de la banda de San José. Las madres, espo-
sas, hijas y hermanas de los mtsicos solicitaron ayuda y apelaron que
el castigo, mas que para los musicos, era para ellas y sus hijos:

Los citados se encuentran hoy reducidos a prision en la Penitenciaria de esta ciudad,
Como consecuencia obligada, nuestros hogares, —hogares de pobres gentes que vivimos,
puede decirse, en los umbrales de la miseria, se hallan desolados. De ahi que, en un
clamor de misericordia y de piedad, pretendamos, sefior ministro, elevar hasta usted
nuestras voces, nuestras palabras, nuestras siplicas, en solicitud de la libertad de
nuestros deudos. Ellos son el sostén tnico de sus familias. Con su trabajo y sus afanes
buscan el pedazo de pan con que cada veinticuatro horas es preciso solucionar ese pro-
blema angustioso del hambre. No sabemos de que se acusa a nuestros hijos, hermanos y
esposos; si podemos asegurar que el castigo impuesto a elfos, no es a éstos a quienes de
manera mds rigurosa se ha de sentir, ya que si su falta los eleva a un calabozo, el Es-
tado les proporciona el pan y el agua, para que el hambre no les acose por afiadidura.

El castigo es mds duro para nosotras, victimas inocentes; para los HIJOS DE
ESOS PADRES, seres sin nociones precisas acerca de lo que es el bien ni el mal;
pero si con necesidades urgentes que no admiten prorroga como es la del PAN
COTIDIANO. Si la prision de nuestros deudos se prolongase por mucho tiempo,
seffor Ministro, la situacion de nosotras las exponentes podrd muy bien equipararse
a la de los MENDIGOS QUE POR AMOR DE DIOS IMPLORAN UNA LIMOSNA,
vistiendo harapos y durmiendo en las plazas ptiblicas.>%7
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Rica, 1995), pp. 37-41.
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En nombre de la fraternidad y de la solidaridad, los operarios de la
zapateria Araujo, por medio de una hoja suelta, hicieron un llamado
a los obreros para que hicieran una contribucién voluntaria para "ali-
viar un tanto la necesidad de muchos hogares de aquellos honrados
trabajadores que estan hoy privados de la libertad".>%® E| periédico
Nueva Era, después de transcribir la anterior hoja suelta, abric una
suscripcion para ayudar a las familias de los musicos detenidos.%? El
director de la banda de San José, Alfredo Morales, atribuyo el lideraz-
go de la protesta a Roberto Cantillano, flautista de la banda, pero sus
compaiieros, por medio de otra hoja suelta, aclararon que habia sido
una "accion espontanea de todos".>° Una vez liberados, los mtsicos si-
guieron tocando los servicios que les correspondian y no se conoce de
otra participacion en las numerosas manifestaciones que se efectuaron
en esos afos.

En 1920, la situaciéon no habia cambiado considerablemente para los
musicos de las bandas. Reunidos para discutir su situacion, acordaron
pedir aumento de sueldo y la destitucién del Director General. Esto
ultimo porque consideraban que en el pais habia otras personas capa-
citadas para asumir la direccion.>! También fue puesta a circular, du-
rante una retreta realizada en el Parque Central, una hoja suelta con-
tra Loots. Inmediatamente, el Juez Instructor Militar levantd un juicio
sumario para averiguar quiénes eran los responsables de esa publica-
cion. El 7 de marzo, el Diario de Costa Rica comentd que "tomadas las
declaraciones pertinentes, ha sido fallado el negocio™ los musicos de-
clarados culpables fueron condenados a la pérdida de su empleo.>'2
Pocos dias después, José Ramon Porras sefialo, en La Prensa, que consi-
deraba injusto que se despidiera a 10 musicos de la banda de San Jo-
sé por haberlos considerado participantes de publicar una hoja suelta
titulada "Sofidaridad entre obreros y musicos de bandd", puesto que el res-
ponsable de esta edicion era el obrero Jeremias Mora y él. En todo ca-
s0, el puesto de director general desaparecio, y Loots, como director
de la banda de San José, lo debié asumir como recargo.

Si la situacion de la banda de San José era dificil, peor era [a de las
bandas de provincia. En 1918, la banda de Cartago no tenia director y
contaba solo con Il musicos:

No es culpa de los misicos que sus conciertos no resulten, no; nuestra Banda se
compone hoy de |1 miisicos cuya mayor parte es armonia , faltando desde luego, la
parte melodiosa que da al conjunto la belleza y el encanto de cualquier trozo de
misica.”[...]JSon muchos los miisicos que se han retirado y trasladado a San José,
al extremo de no haber ni siquiera redoblante. [...]La retreta del domingo fue un

508. Coleccién de hojas sueltas (6 de diciembre, 1917), p. 627.
509. Coleccion de hojas sueltas (5 de diciembre, 1917), p. 624.
510. Coleccién de hojas sueltas (19 de diciembre de 1917), p. 637.
511. La Prensa (5 de febrero, 1920), p. 5.

512. Diario de Costa Rica (7 de marzo, 1920}, p. 4.
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verdadero desastre, un estropéo a la misica. Los pocos individuos hicieron lo que
pudieron, y sin exagerar diriamos que al oido concluyeron el concierto Y es muy na-
tural que tan pocos misicos y todos ellos de armonia no puedan sacar con lucidez
la pieza. Hay que nombrar un director>'3

En Puntarenas, el comandante variaba el lugar de los conciertos, lo
que causo molestia entre la concurrencia y, por supuesto, en los musi-
cos, quienes ya acomodados debian trasladarse a otro lugar:

a la hora del concierto de ordenanza, se habia aglomerado en el Parque, un nu-
merosisimo piblico de todas las clases sociales como de costumbre; llegé la Banda
después de las ocho a aquel sitio, y antes de ejecutar el toque, su Director recibié
orden de dar el concierto en la Plaza de Cafias, frente a la casa del sefior Sagel, lo
que fue motivo para que se produjera aquella justa explosion de protesta de un pi-
blico tan numeroso que se sintié burlado en sus derechos™'4

Otra practica usual fue la de utilizar las bandas para actividades de
beneficencia. Como comentaba un periodista de La Nueva Prensa, "la ce-
sion de la Banda para turnos y fiestas raya en abuso™!®, ya que no so-
lo dejaba al publico sin la actividad tradicional, sino que, ademas, era
causa de trabajo extra no remunerado para los misicos.

Un afio después, un articulo aparecido en el Diario de Costa Rica que
coment6 la posible desaparicion de las bandas de las provincias, mos-
traba que sus integrantes seguian estando saturados de trabajo, debi-
do a que no alcanzaban para tocar las funciones religiosas y civiles de
ciudades y pueblos. Como ejemplo, el autor del articulo expuso el tra-
bajo de las bandas un domingo: la banda de la capital se dividié para
ir a tocar a la fiesta patronal y escolar de San Vicente y el turno de
Desamparados; la de Alajuela se unid con la de Puntarenas para tocar
en las fiestas civicas del puerto y la de Heredia envié una seccion a
tocar a las fiestas de Puriscal. Ademas de estos toques, tenian los re-
glamentarios en recreos, retretas y recepciones oficiales, entre otros.
Asi, concluia:

£l pais ha podido alcanzar un buen desarrollo artistico y no seria prudente, por
obtener una economia que no compensa, suprimir ese servicio que da expansion,
forma el gusto y educa al pueblo.'6

Aun la banda de San José, considerada la més importante del pais,
sefialo un periodista de La Prensq, era "trasladada a cualquier pueblo
para amenizar una Comparsa del Alacran o dar una tocata alrededor
de una olla de tamales y de mondongo." Las vacaciones concedidas

513. "La Banda de Cartago estd llamada a desaparecer”. E/ Renacimiento (5 de noviembre, 1918),
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después de un trabajo excesivo, también eran interrumpidas por peti-
ciones particulares. Tal es el caso de las otorgadas después de las fies-
tas civicas de setiembre de 1924, interrumpidas debido a una solicitud
de unas sefioritas de la Escuela Ascension Esquivel, para que participa-
ran en una retreta de gala.>” Aunque el elemento musical era conside-
rado importante para la animacion de diversas actividades, no por ello
los organizadores presupuestaban dinero para la musica. La mayoria de
las veces se suponia que los musicos iban a tocar gratuitamente:

Jamds se ha hecho en vano un Ilamamiento a los sefiores miisicos de la banda
militar, quienes siempre han prestado su valioso contingente en toda obra de prove-
cho general, Alguien se quejaba de que la témbola que habrd mafiana en el muelleci-
to con el objeto de recoger fondos para la construccion de la capilla de Pueblo Nuevo
y de la prosecion de trabajos de la gruta no estaria muy concurrida, por cuanto no
habia miisica, pero es que quienes tal afirmaba no sabe apreciar el desinterés de nues-
tros artistas musicales, Tal vez nadie les haya hablado para la tocata de mafiana por la
falta de recursos con que recompensar sus esfuerzos, pero ellos también contribuirdn con
unas piezas a dar animacion, y lo hardn de un modo espontdneo para que su contribu-
cién sea mds apreciada. Verdad que ahora estdn en goce de un merecido descanso
después de un constante tocar en flestas civicas, y algunos elementos se han marchado
de la ciudad, pero los que aqui se han quedado irdn gustosos a dar un poco de
armonfa a la fiesta de la caridad, de la fe religiosa.8

En 1933, la situacion no habia variado. Muchas veces la banda era
enviada, por "ordenes superiores”, a tocar en otras actividades. La pren-
sa defendia al pablico que no tenia otra manera de entretenerse:

Debe de tenerse en cuenta que la
gente que no va a los campos o pla-
yas a veranear es mucha en San José.
Que para toda esta gente, recreos y
retretas son la tinica diversion publica
durante estos dias y noches veraneros;
que pasados los primeros meses del
affo dificilmente se ejecutan estos re-
creos o retretas en virtud de las Hu-
vias; y por ditimo, que el prestigio de
nuestra banda [...] no debe rebajarse
al punto de que ande de plato en pla-
to en todos los turnos habidos y por
haber por mds que ellos sean ferias de
calidad y con fines loables por todo
concepto.>?

Iustracion N.° 28.

Banda Militar de San José
tocando en el Parque Cen-
tral, década de 1920520
517. La Nueva Prensa (6 de setiembre, 1924), p. 5.
518. E Heraldo (11 de febrero, 1927), p. 1.
519. La Prensa Libre (6 de febrero, 1933), p. 2.
520. A.N.C.R. Serie Fotografia N.® 235-7.
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La manera de reclutar a los estudiantes tampoco habia cambiado.
Bolivar Quiros Calderon, quien ingresé en la banda como aprendiz a
mediados de [a década de 1920, comentoé:

Bueno, fue una humorada de mi tata, porque yo estaba trabajando, pero me za-
faba con otros amigos, entonces mi tata me cogié de la mano y fue a hablar con un
Comandante, por lo que me pusieron en el Cuartel Bella Vista castigado, encerrado.
Eso antes se acostumbraba, cuando un muchacho no se portaba bien, lo metian en el
servicio militar. Ahi estuve un mes. Luego me trajeron a la direccion de bandas, que
estaba donde el Banco Central. Hablamos con el Maestro Loots que era el Director
General de Bandas y el Director de la Escuela de Misica, quien acepté diciendo, “co-
mo no, déjelo aqui, yo me entiendo con él”>2

Los aprendices debian practicar diariamente en su instrumento, asis-
tir a los ensayos de la banda para observar "los distintos procederes de
los profesores" y encargarse del trasiado de los instrumentos grandes
de la banda (contrabajos y timbales) para que estuvieran dispuestos
para los toques en los parques. En caso de cometer una falta, cuenta
Edgar Jiménez Zamora, clarinetista de la banda de San José desde la
década de 1930, el castigo era muchas veces corporal:

si alguno de nosotros cometia alguna falta, cuando llegdbamos a la Banda hacian
un cuadro y designaban los castigos. [...] en el mismo timbal que traiamos nos do-
blaban y nos daban de tres a seis chililios.>%2

En cuanto al trabajo, la actividad diaria de los integrantes de esas
agrupaciones era intenso, segiin comento Bolivar Quirds:

Saliamos del ensayo y nos ibamos a almorzar y trabajar un rato a la casa. Lue-
go regresdbamos a la banda a estudiar ya que el maestro era muy exigente. También
nos redondedbamos un sueldo tocando en orquestas de baile.>23

El descontento de los musicos con Loots iba en aumento. En 1928,
53 de los 62 misicos de la banda de San José solicitaron su remocién.
Ante la falta de respuesta del presidente, presionaron y argumentaron
que todos tenian otra profesion de la cual podian vivir:

y puesto que en sus oficios ganan ellos lo suficiente para la vida, estdn resueltos a
abandonar la banda si el Presidente no les acuerpa en la solicitud que han hecho.52%

Por fin, en 1929, Loots renuncio. La direccion de la banda de San Jo-
sé la asumio Roberto Cantillano, quien pronto fue reconocido por los
lectores de la prensa por su viaje a Guanacaste en busqueda de miisica

521. Bolivar Quiros Calderon, entrevistado por Norman Calderon, 26 de abril de 1997, San José.
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nacional y por los conciertos de miisica costarricense que interpretaba
con la banda, intercalados con los habituales recreos y retretas. Ademas,
en 1935 inicidé una serie de conciertos comentados en escuelas. Ese mis-
mo afo, las bandas recibieron uniformes nuevos>2 y las pensiones fue-
ron elevadas.>26 En esta ultima peticion fueron respaldados por msi-
cos de prestigio del ambito nacional como el presbitero Rosendo de J.
Valenciano, Elsa de Echandi, Guillermo Aguilar, Emmanuel Garcia, Jor-
ge Blanco, Lela de Blanco, José Daniel Zuiiiga, Octavio Castro Saborio,
Francisco Mahler, Carmen Montero, Luisa Montero, Consuelo Reyes, Zo-
raide Caggiano y Jimmy Fonseca Mora. Una vez mads, la argumentacion
se basaba en el poder de la misica para el engrandecimiento de los
pueblos, asi como en la pobreza de los misicos de las bandas:

Los infrainscritos, amantes y cultivadores del arte musical, reconocedores del alti-
simo valor psicolégico de dicho arte en la educacién de nuestro pueblo, como en el
de toda sociedad humana, de modo que en la historia de los pueblos, la mayor per-
feccion musical, ha sido termémetro que acusa la mayor nobleza de sentimientos de las
gentes, y reconociendo de otra parte, que los cultivadores de la miisica entre nosotros,
viven, casi siempre en pobreza y dificultades para la vida, siendo esta condicion
muchisimo mds notable entre los que forman las Bandas Militares compuestas de hom—
bres humildes, a quienes su misma profesion y disciplina militar les impiden surgir con
el esfuerzo, en otros campos de la vida para asegurarse contra la invalidez o contra las
incurias de la vejez; y que de otra parte la remuneracion acordada a nuestros miisicos
de banda es médica, aun para los mds aventajados; por todo esto, reconociendo
nosotros el alto valor civico y de saneamiento moral que se han propuesto los sefiores
diputados dictaminadores con su proyecto de ley sobre pensiones que se discute
actualmente en el Soberano Congreso Constitucional, venimos a pedir, por creerlo de
justicia, que los articulos tercero y cuarto del proyecto referente a Bandas Militares no
queden, por dos terceras partes del sueldo devengado en los ltimos cinco afio, en las
pensiones de retiro, ni por el equivalente al cincuenta por ciento en la invalidez, sino
que visto que los sueldos de los misicos de Bandas Militares , apenas los ayudan a
vivir sin holgura con sus familias, tanto las pensiones de retiro, como las de invalidez,
queden por el valor integro de los sueldos devengados en los dftimos cinco afios, siem—-
pre que dichos sueldos no sean mayores de 105 colones.5Z

En 1935, el puesto de Director General de Bandas fue restituido y
en él se nombro a José Santiesteban Repetto. Su paso por la direc-
cion general fue muy rapido porque decidié variar el horario de los
tradicionales recreos y retretas dominicales. Con el nombre de “con-
ciertos vermouth"”, pretendio realizarlos en las mafianas con el objeto
de "proporcionar al publico una diversién culta y para reponer los
recreos vespertinos que practicamente en época de invierno, es impo-
sible llevar a cabo". Tanto el ptiblico como los musicos reaccionaron
negativamente, por lo que los conciertos debieron volver al horario

525. "Uniforme de gala para nuestra banda’". La Epoca (5 de diciembre, 1935), p. 4.

526. "Los musicos ganaron la partida”. La Epoca (21 de noviembre, 1935), p. 6.

527. "Un grupo de artistas se dirige al soberano Congreso". La Fpoca (21 de noviembre, 1935),
p. 7.
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habitual.>28 En 1936, el puesto de Director General de Bandas fue asu-
mido por el ya para entonces muy conocido Roberto Cantillano.>%?

La banda de San José fue encomendada a Manuel Alberto Coto. A
pesar de que el trabajo estaba distribuido, debian dirigir Ia misma
agrupacion, lo que causo conflicto entre ellos y, también, entre los

musicos de la banda:

La desorientacion para el cuerpo de banda, que a menudo tiene que presenciar
espectdculos poco edificantes entre los mismos jefes pues a no otra cosa llegan las
contrapuestas opiniones del Director General y del Director Local. A estas horas
podemos afirmar que la banda se ha dividido en dos agrupaciones mds o menos fuer—
tes y personalistas, que de pronunciarse dentro de la actual inconformidad que
viven, pueden estallar con los resultados negativos que deben suponerse.>30

Hustracion N° 29

Bandg Militar de Liberia a
inicios de la década de
1940332
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Otro problema muy conocido, que no
se habia solucionado con el paso de los
afios ni con los diferentes directores, fue la
sobreutilizacion de las bandas en todo tipo
de actividades. Esto llevo, en 1937, a los
musicos y al publico a reclamar una vez

mas:

Muy justo es el clamor que se ha despertado
tanto entre los propios musicos de nuestra excelen—
te banda como el publico capitalino respecto a que
este grupo de verdaderos artistas sélo sea destinado
para los servicios oficiales de la capital.

Los miisicos ganan muy malos sueldos y se sa-
crifican puesto que no pueden tener otro trabajo
fijo y esto de levarlos de pueblo en pueblo mal
atendidos y para tocar en simples fiestas lugarefias
o deportivas, no es posible en una Banda nacional
y militar,

Los ejemplos de malas atenciones a los misicos
de San José y hasta a los de provincias, los podria-
mos decir por docenas, y ya la experiencia anterior
debe servir de norma a los Comandantes de Plaza
negarse a los pedimentos de los comisionados de las
villas que hallan muy fdcil que nuestra banda vaya

por todas partes como si se tratase de una simple filarmonia.
Nosotros estamos con el clamor de los miisicos y los apadrinamos en su demanda.
La banda de San José debe ser para los conciertos y para los actos serios oficiales.>!

528. La Nueva Prensa (15 de noviembre, 1930), p. 3.

529. La Fpoca (2 de agosto, 1938),

1y7.

531. "Los musicos militares desean que la Banda sea solo para San José". La Epoca (20 de mayo,

1937), p. 5.

p. 1.
530. "En la Banda de esta capital parece entablarse un sisma". La Epoca (6 de mayo, 1937), pp.

532. Coleccién particular de la familia Cantillano.



Capitulo 5

Viejos problemas de los musicos militares y filarménicos

5.2 LAS FILARMONIAS

La utilidad que tenian a fines del siglo XIX las bandas militares
contribuyo grandemente a la formalizacion de un tipo de agrupa-
cién musical que se habia venido gestando por afios en los pueblos.
A diferencia de los antiguos grupos municipales y parroquiales, que
estaban integrados principalmente por instrumentistas de cuerdas,
estas nuevas agrupaciones estaban integradas por un ntiimero variable
de instrumentistas de viento. Al igual que las antiguas agrupaciones, estos
nuevos grupos musicales eran simultdneamente una escuela de musica. En
estos nuevos grupos, llamados filarmonias, tanto los uniformes como la
disciplina eran de corte militar, aunque sus integrantes no lo eran.

Las filarmonias fueron apoyadas ocasionalmente por el Estado, tan-
to para la compra de instrumentos y uniformes, como para el pago
del director. Sin embargo, lo usual era que fueran apoyadas por las
municipalidades o por los mismos vecinos. Este apoyo no era regular,
por lo que entre las municipalidades y el Estado se inicié un vaivén,
sobre quién debia apoyar a este tipo de agrupacion, que va a prolon-
garse durante todo el periodo de estudio y que, por supuesto, no ayu-
do a dar estabilidad a sus musicos.

a. Algunos grupos cimarrones

Ejemplos de grupos musicales de viento diferentes a las bandas mi-
litares los encontramos desde la década de 1840. En 1844, por ejemplo,
en Cartago, en la fiesta organizada por el Jefe Politico, habia dos gru-
pos con funciones claramente definidas: la musica militar, encargada
de convocar y "algunas musicas de los Barrios i pueblos inmediatos”,
encargadas de acompaiiar las manifestaciones de alegria:

Desde la aurora del 19 el golpe del caiion i la musica de la tropa, llamaban la
atencion del vecindario.[...] Por la noche se repitio la ifuminacion, los fuegos artifi-
ciales i musicas rurales, i en la maiiana del dia siguiente la artilleria i musica mili-
tar anuncié que el cielo sereno convidaba d celebrar las glorias del Estado i su paz
inalterable.>33

Las municipalidades y las parroquias, conscientes de la necesidad de
apoyo musical para diversas actividades, apoyaron desde muy tempra-
no escuelas de musica.Varios ejemplos de este tipo de apoyo se encuen-
tran en el primer capitulo. Los musicos formados en esas "escuelas de
musica" municipales y parroquiales formaron, con seguridad, grupos
musicales mas o menos organizados. Con ese mismo interés, en 1863,

533. El Mentor Costarricense (25 de mayo, 1844), p. 169.
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las municipalidades de San José, de Heredia y de Alajuela mantenian
escuelas de musica:

Los gastos se sufragan por la Municipalidad y por los fondos pios que ha pues—
to a disposicion de aquel, el I. S. Obispo. Hoy consta de 30 alumnos de diferentes
familias. Aunque el compromiso del director es solo por 12, los demas tienen obli-
gacion de pagarle por separado. En Heredia y Alajuela hay también costeada por el
Gobierno una escuela de miisica vocal e instrumental >34

En 1875, en Matina, que no habia banda, el general Tomas Guardia
fue recibido por una de esas agrupaciones improvisadas:

Los vecinos se presentaron en grandes grupos tocando alegres sonatas en sus instru~
mentos relativamente buenos, adomados con sus mejores galas y Hlevando banderas535

Una primera mencion de un grupo con el hombre de filarmonia
aparecio en La Gaceta Oficial de Costa Rica, en 1878, cuando la Municipa-
lidad de Escazti establecié una escuela de musica con el nombre de Fi-
larmonia de San Miguel de Escazu:

considerando esta corporacion que en esta villa se carece de misica para solem—
nizar las funciones publicas, tanto religiosas como civicas, y atendiendo a la defe-
rencia de los vecinos que se prestan a contribuir con una cuota mensual de 0.50
centavos, para el pago de un Maestro Director, que ensefie el arte, asimismo que
varios padres de familia se proponen dedicar sus hijos al aprendizaje de ese arte,
deseosos de adelantar la civilizacién y cultura ptiblica.536

La transcripcion completa del acta permite descubrir cdmo funcio-
naban estas escuelas y agrupaciones. El sueldo de Pedro Jiménez, el di-
rector, era pagado mensualmente entre los vecinos y la Municipalidad,
la que, ademas, se encargaba de comprar el papel y los tiles necesa-
rios para la agrupacion. Por su parte, esta debia tocar en todas las
funciones publicas, civicas y religiosas "que deban solemnizarse en es-
ta Villa, sin otra remuneracion que la que acuerde la Municipalidad",
asi como una retreta todos los domingos frente al cabildo municipal
o donde indicara el Jefe Politico. El grupo quedo integrado por 18 mil-
sicos. Por ultimo, se pidid ayuda al Gobierno para la compra del
instrumental, puesto que solo se tenia tres instrumentos de cuerda:

La Honorable Corporacién Municipal, queriendo concurrir al adelanto y progre-
so del pueblo, promoviendo la ensefianza del arte sublime de la misica y tomando
en consideracion que ésta es una necesidad social, que contribuye a estrechar los
vinculos de union y fraternidad que deben distinguir a los pueblos, encamindndose
asi a su mayor cultura y perfeccionamiento; y fiando en el apoyo decidido que el

534. La Gaceta Oficial de Costa Rica (23 de noviembre, 1863), p. 4.
535. La Gaceta Oficial de Costa Rica (18 de setiembre, 1875), p. 4.
536. La Gaceta Oficial de Costa Rica (13 de setiembre, 1878), p. 3.
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Supremo Gobierno da al progreso de la Nacién, tanto en lo material como en lo
intelectual, acuerda: solicitar al supremo gobierno se digne coadyudar al Municipio
facilitdndole los instrumentos que se mencionan en el art. 2 ya sea dondndolos o
prestdndolos, exceptuando los tres iiltimos.>37

Otra filarmonia fundada bastante temprano, en 1883, fue la de Desam-
parados, bajo la proteccion de la Municipalidad de aquel canton.>38

b. Las filarmonias: "centros de cultura y urbanidad"

A mediados de la década de 1890, las menciones de filarmonias se vol-
vieron frecuentes. Por medio de reglamentos que codificaban la conduc-
ta de sus integrantes, las municipalidades se aseguraron de que estas
agrupaciones se convirtieran en "centros de cultura y urbanidad”. Un
horario de ensayos intenso, puntualidad, buena presentacion y aseo, cui-
do de los instrumentos, prohibicion de fumar, tomar licor y de "formar
tertulias”, asi como de entregarse "a juegos contrarios a la cultura y
urbanidad", eran muchas de las reglas estipuladas en esos estatutos.>37

Recién establecidas las agrupaciones, las municipalidades empezaron
a solicitar apoyo a la Secretaria de Fomento para poder contratar
maestros y mejorar la calidad del instrumental. Por medio de una no-
ta aparecida en La Repiblica, en julio de 1894, nos enteramos de que:

Trdtese en el Congreso de ayudar en algo a la formacién de orquestas menudas,
de esas que con miisicos callejeros dan serenatas, a los altos funcionarios. El asun-
to se discute con interés en el Alto Cuerpo. Tiene razon.

La subvencién otorgada ese afio fue de 10.000 pesos, distribuidos en
pequeiias ayudas de treinta y cuarenta pesos, el minimo necesario pa-
ra pagar al director del grupo, quien, la mayoria de las veces, era tam-
bién maestro de instrumentos. Cada filarmonia era, a la vez, un grupo
instrumental y una escuela, cuyo fin era preparar a los instrumentistas
necesarios para integrar la agrupacion. Estas escuelas eran vistas no so-
lo como centros de ensefianza sino, también, como lugares en donde
la juventud podia entretenerse sanamente. Los vecinos de El Zapote, al
elevar su peticién de apoyo, en 1897, lo sefialaron claramente:

En el Barrio de nuestro domicilio [...] la juventud estd expuesta a emplear su tiem-
po de asueto ya en los billares, ya en las vinaterias, con lamentables resultados para

537. Los instrumentos mencionados en el articulo N.° 2 son: 2 clarinetes en Do, 2 clarinetes en Si b,
1 requinto, 1 bajo baritono, 2 bajos, 2 pistones corneta, 2 trombones, 2 altos, 1 bugle, 2 vio-
lines y un violoncello.

538. EI Artesano (13 de octubre, 1883), p. 2.

539. "Reglamento interior de la Escuela de Musica de Santa Barbara". La Gaceta Oficial de Costa Rica
(7 de marzo, 1897), p. 219.
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las familias y peores consecuencias para la Patria [..] Muchos Barrios, que en nada
superan al nuestro, estdn provistos de escuelas de musica, benéficos establecimientos
en donde al par que se reciben los conocimientos sobre la materia, se concurre por
via de recreo, apartdndose asi de toda fuente de corrupcion >0

La actividad de las filarmonias era muy grande, pero grandes eran tam-
bién sus problemas. Es por medio de las continuas peticiones de apoyo
que nos enteramos de la existencia de muchas de ellas y, en algunos ca-
sos, del nimero de integrantes, del instrumental que poseian y de las
actividades en que debian tocar (Véase Anexo N.° 1) Esas peticiones se
basaban en la necesidad de mantener un grupo que era considerado una
verdadera muestra de progreso y adelanto del pueblo. Se argumentaba,
ademas, que por medio de ellas se estaba cumpliendo con los intereses
del Presidente de la Republica y de la Secretaria de Fomento:

Ese Ministerio, con celo que tanto le honra, ha favorecido ampliamente el apren~
dizaje de la miisica en todo el territorio de la Repiblica como medida utilisima
para el desarrollo de los mejores sentimientos.>*

Los vecinos de cantones y distritos de la provincia de San José, como
El Zapote>*2, Escaza®®3, Desamparados®®*, Puriscal®®5, Aserri®¥, Paca-
ca>¥, Goicoechea>#8, Guadalupe®®?, Alajuelita®>°, San Vicente>!, San Je-
rénimo®32, San Pedro del Mojon®>3 y Curridabat®*, elevaron numerosas
peticiones, siempre basadas en el interés que las autoridades habian teni-
do en "el adelanto, el progreso y el engrandecimiento de los pueblos".
No menos activas fueron las filarmonias en Alajuela, Heredia y Cartago:
Naranjo®>®, San Mateo>¢, San Ramon®%, Atenas>8, Palmares>?, Gre-
cia®0, Santa Barbara®¥, San Isidro,%62 Santo Domingo®63, San Rafael>¢%,

540. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 785.

541. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 782,

542. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 785.

543. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 780.

544. La Gaceta {13 de junio, 1900), p. 544.

545. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 780, 4519.

546. La Repiiblica (13 de febrero, 1896), p. 4; A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778.
547. La Repiblica (16 de febrero, 1896), p. 4.

548. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 4519, 778, 780, 784.
549. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778.

550. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 785.

551. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 4519.

552. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 789.

553. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 788,

554. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778,780,784, 4519.
555. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 780, 783.

556. A.N.C.R. Serie Fomento, N.® 780.

557. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 780.

558. La Gaceta (15 de marzo, 1897), p. 248.

559. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 780, 784.

560. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 783, 784.

561. La Gaceta Oficial de Costa Rica (7 de marzo, 1897), p. 219.
562. ANN.C.R. Serie Fomento, N.° 778.
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Barva®6>, San Antonio®, La Union®¥ y Paraiso®®, no solo solicitaron
apoyo, sino que, también, informaron acerca de la marcha de las filarmo-
nias y escuelas y de las "lucidas” participaciones en diferentes actividades.
No menos interesados estaban los pueblos mas alejados de la capital
como Esparza®? y Santa Cruz®’0. (Véase en la llustracion N.° 30 un ma-
pa del pais con la ubicacion de las bandas y de las filarmonias).

A pesar de esa argumentacion, en 1898 las pequefias subvenciones
fueron eliminadas. Tratando de solucionar un problema presuntamen-
te transitorio, los municipios asumieron, en la mayoria de los casos, la
responsabilidad econdmica mientras la Cartera de Fomento no man-
tuviera la subvencién. Diversos sectores opinaron acerca del tema y a
raiz de una peticion de apoyo de estas agrupaciones, un comentarista

Hustracién N.° 30

Mapa con ubicacion de
las bandas militares y fi-
larmonias en Costa Rica
(1894~1903)57!

BANDAS MILITARES
1 San José

11 Alajuela

111 Heredia

IV Cartago

V Puntarenas

VI Liberia
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FILARMON{AS
Provincia de San José
San José

. Hospicio de Huérfanos

Zapote

San Pedro de! Majén
Curidabat

Aserri

Pacaca

Escazi

R

Guadalupe
10. San Vicente

11. San Jerdénimo

12. San Juan

13. San Isidro

14. Desamparados

15. Alajuelita

16. Santiago de Puriscal

Provincia de Alajuela
17. Alajuela

18. San Ramén

19. Grecia

20. San Mateo

21, Atenas

22. Naranjo

23, Palmares

Provincla de Heredla
24. Heredia

25. Barva

26. Santo Domingo

27. Santa Bérbara

28. San Rafael

29. San Isidro

30. San Antonic

Provincia de Cartago
3}. LaUnién

32. Paraiso

33. Tejar

Comarca de Puncarenas
34, Esparza

Provincia de Guanacaste
35. Santa Cruz

563. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 780, 784.

564. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 780.

565. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778, 780.

566. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 778,780.

567. La Gaceta (25 de marzo, 1897), p. 282.

568. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 790.

569. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 7899.

570. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 43400.

571. Direccién General de Estadistica y Censo. Oficina de Planificacion Politica y Economica. Atlas
Estadistico de Costa Rica N.° 2. San José. Imprenta LIL, 1981.
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de La Repiblica anotaba que iba a ser mas satisfactorio para los miem-
bros de la agrupacion "no contraer compromiso ninguno y llegar por
si mismos a la meta de sus anhelos" y agrego:

Privan aqui opiniones inexactas acerca de los deberes y funciones del Estado en el
organismo social. Se cree que el Estado tiene la obligacion de intervenir en todo y de
llevar sobre sus hombros la carga de cuanto cabe pensar y realizar para conseguir la
linea del progreso. No es aceptable esa doctrina por los peligros que entrafia para las
mismas instituciones que se quiere sean objeto de la proteccion que se exige. Lo que
debemos procurar los devotos de las ideas liberales es fomentar siempre y por todos
los medios posibles, la iniciativa particular. Si pueden formarse sociedades y centros de
educacion, instituciones cientificas o artisticas con el esfuerzo individual o colectivo de
los particulares, es mucho mejor prescindir en absoluto del auxilio de los gobiernos,
siempre interesado a coartar la independencia con que aquellos deben funcionar a fin
de desarrollarse con toda la amplitud de miras y horizontes deseables. Es preciso que
poco a poco la intervencion estatal desaparezca, fomentando el espiritu de asociacion,
el espirity de empresas independientes, que son las que mds prosperidad suelen alcan-
zar una vez Vencidos los primeros obstdculos.>72

La Iglesia, en cambio, reconocié las ventajas de esas agrupaciones y
la importancia de apoyarlas:

La misica educa d los pueblos por eso nosotros aplaudimos la idea qué empezd
a desarrollar el Gobierno de apoyar las Filarmonias locales que con gran entusias-
mo empezaron a formarse en las villas y los barrios con magnificos resultados. Se-
ria de desearse que el Gobierno no cejara en el empefio de dispensarles proteccion,
facilitdndoles Maestros é instrumentos d poco costo. Y decimos ésto porque hemos
oido y apreciado iltimamente los grandes adelantos de las filarmonias de Barba y
de San Pedro del Mojon. Filarmonias que se sostienen hoy, mds por el entusiasmo
de quienes las forman que por la proteccién que se les dispensa. No hay que olvi-
dar que protejer el desarrollo del gusto artistico, es fomentar la cultura: y pueblos
cultos son siempre pueblos grandes y amantes de la libertad 57>

Por fin, en 1906, la Secretaria de Fomento acord6 de nuevo subven-
cionar con cuarenta colones mensuales "a cada una de las escuelas de
musica establecidas en las cabeceras de los cantones menores".>’4 Este
apoyo fue, sin embargo, de corta duracion, puesto que en 1910 fue nue-
vamente suprimido, pues se consider6é que:

..es posible que las municipalidades sostengan con sus recursos propios las filarmo-
nias y alin que éstas se sostengan por el entusiasmo de los jovenes amantes de la mi-
sica, sin mds estimulo que la cultura, solaz y provecho que de ellas pueden derivar57>

572. La Repiblica (22 de abril, 1896), p. 2.

573. El Eco Catdlico de Costa Rica Afio VIII, N.° 1 (3 de febrero, 1900), p. 7.

574. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 210 de la Cartera de Fomento (15 de no-
viembre, 1906), p. 711.

575. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 59 de la Cartera de Fomento (19 de mayo,
1910), p. 243.
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de La Repiiblica anotaba que iba a ser mas satisfactorio para los miem-
bros de la agrupacion "no contraer compromiso ninguno y llegar por
si mismos a la meta de sus anhelos” y agrego:

Privan aqui opiniones inexactas acerca de los deberes y funciones del Estado en el
organismo social. Se cree que el Estado tiene la obligacion de intervenir en todo y de
Hevar sobre sus hombros la carga de cuanto cabe pensar y realizar para conseguir la
linea del progreso. No es aceptable esa doctrina por los peligros que entraiia para las
mismas instituciones que se quiere sean objeto de la proteccion que se exige. Lo que
debemos procurar los devotos de las ideas liberales es fomentar siempre y por todos
los medios posibles, la iniciativa particular. Si pueden formarse sociedades y centros de
educacion, instituciones cientificas o artfsticas con el esfuerzo individual o colectivo de
los particulares, es mucho mejor prescindir en absoluto del auxilio de los gobiernos,
siempre interesado a coartar la independencia con que aquellos deben funcionar a fin
de desarrollarse con toda la amplitud de miras y horizontes deseables. Es preciso que
poco a poco la intervencion estatal desaparezca, fomentando el espiritu de asociacion,
el espiritu de empresas independientes, que son las que mds prosperidad suelen alcan-
zar una vez vencidos los primeros obstdculos.>’2

La Iglesia, en cambio, reconocio las ventajas de esas agrupaciones y
la importancia de apoyarlas:

La misica educa d los pueblos por eso nosotros aplaudimos la idea qué empezé
a desarrollar el Gobierno de apoyar las Filarmonias locales que con gran entusias—
mo empezaron a formarse en las villas y los barrios con magnificos resuitados. Se-
ria de desearse que el Gobierno no cejara en el empeiio de dispensarles proteccion,
facilitindoles Maestros é instrumentos d poco costo. Y decimos ésto porque hemos
oido y apreciado titimamente los grandes adelantos de las filarmonias de Barba y
de San Pedro del Mojon. Filarmonias que se sostienen hoy, mds por el entusiasmo
de quienes las forman que por la proteccién que se les dispensa. No hay que olvi-
dar que protejer el desarrollo del gusto artistico, es fomentar la cultura: y pueblos
cultos son siempre pueblos grandes y amantes de la libertad >3

Por fin, en 1904, la Secretaria de Fomento acorddé de nuevo subven-
cionar con cuarenta colones mensuales "a cada una de las escuelas de
musica establecidas en las cabeceras de los cantones menores".>’4 Este
apoyo fue, sin embargo, de corta duracion, puesto que en 1910 fue nue-
vamente suprimido, pues se considerd que:

..es posible que las municipalidades sostengan con sus recursos propios las filarmo-
pias y atin que éstas se sostengan por el entusiasmo de los jovenes amantes de la mi-
sica, sin mds estimulo que la cultura, solaz y provecho que de ellas pueden derivar>7>

572. La Reptiblica {22 de abril, 1896), p. 2.

573. El Eco Catdlico de Costa Rica Afio VIII, N.° 1 (3 de febrero, 1900), p. 7.

574, Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 210 de la Cartera de Fomento (15 de no-
viembre, 1906), p. 711.

575. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 59 de la Cartera de Fomento (19 de mayo,
1910), p. 243.
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Una vez mas, las filarmonias siguieron recibiendo apoyo de las muni-
cipalidades, las cuales asumieron la confeccién de uniformes, [a compra
esporadica de instrumentos Y, en algunos casos, el pago del director y
del maestro. Cuando se asumia el pago de estos tltimos, se firmaron con-
tratos no solo con el maestro, sino, también, con los alumnos; con el
maestro era por dos afios y con los estudiantes por cuatro, con lo cual
la Municipalidad se aseguraba la formacion basica de un instrumentista
de viento. En otros casos, eran los mismos estudiantes de la comunidad
los que asumian el pago del maestro.>7¢

Con apoyo estatal o sin él, las filarmonias eran grupos que debian
responder, sobre todo, a las necesidades de la comunidad. Los numero-
sos informes y peticiones de los jefes politicos al Ministerio de Fomen-
to, a quien en ultima instancia pertenecian esas agrupaciones, son
prueba de ello: frecuentemente, [a buena marcha de la filarmonia de-
jaba satisfechos tanto al director "como a todo el vecindario".

En algunos barrios, las filarmonias fueron tan exitosas que no solo lo-
graron mantener su tradicional escuela de instrumentos de viento, sino,
también, una escuela de "musica de cuerda”. Este fue el caso de las filar-
monias de San Pedro del Mojon y la de Goicoechea. En 1896, Pilar Jimé-
nez inaugurd una Escuela de musica vocal e instrumental de cuerda en
la villa de Guadalupe, ya que "noto el entusiasmo de sefioritas y varo-
nes por el divino arte”. El mismo Jiménez utilizé su crédito para proveer
de instrumentos a los 27 integrantes y "suministrandoselos a pagarlos
conforme les vaya siendo posible".>”7 En otras ocasiones, las filarmonias
lograban apenas sobrevivir cobrando por las diversas actividades en que
participaban. Las ceremonias de los 15 de setiembre eran una ocasion en
la que siempre estaban presentes. Generalmente, [a municipalidad paga-
ba pero, a veces, no era tan sencillo. Es el caso de la celebracién en Es-
parza, en la que fue el Inspector escolar encargado de la fiesta escolar,
el que terminé pagando "los tosteles, refrescos y la Filarmonia".5’8

En 1914, el problema seguia siendo el mismo. La transcripcion detalla-
da del conflicto suscitado entre la filarmonia de San Pabio de Heredia y
la Junta Directiva de la filarmonia, entre setiembre de 1914 y
enero de 1915, es esclarecedora. Los filarmonicos acusaron a la Junta de
abandono y de abuso, puesto que, por un lado no se les ayudaba en la
compra de papel, linternas para las retretas y cafias para los instrumen-
tos pero, por el otro, se les exigia cumplimiento.””? Por su parte, los
miembros de [a Junta argumentaron que en los toques la calidad de las
ejecuciones musicales era mala: "lo Unico que se oia cuando
tocaba la Escuela era un puro fu fi y fu fi.." Otro problema que se
presentd fue el exteriorizado por el regidor José P. Martinez:

576. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 4519.

577. La Repiiblica (10 de abril, 1896), p. 4.
578. El Dia (25 de setiembre, 1901), p. 2.
579. El Arca {26 de setiembre, 1914), p. 4.
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Yo creo que si de los fondos de un distrito se toma para que se aprovechen los
filarménicos y que cuando sean miisicos ingresen en la banda de una provincia o ca-
pital, no tiene eso ningtin fundamento, porque cuando los necesitan en un pueblo no
los encuentran y eso estd pasando con varios filarménicos que se han aprovechado;
de manera que cudl es el provecho de un pueblo gastar sus fondos en Escuelas fi-
larmonicas? Ninguno. >80

Por su parte, el regidor Alberto J. Sdenz opind lo contrario. Para él,
no habia que suspender el apoyo, sino reglamentar su funcionamien-
to. Recordaba, ademas, que "varios vecinos imparciales, entre los cua-
les esta el Sr. Cura", apoyaban a la filarmonia. Por fin, en enero, la Mu-
nicipalidad decidi6 mantener el apoyo.

Las peticiones de las municipalidades a la Secretaria de Fomento a
partir de la década de 1910 van a cambiar de matiz. Hasta ahora, aque-
llas habian sido solicitadas en nombre del progreso del pueblo; ahora,
se argumentaba que los musicos de las filarmonias no solo eran im-
portantes para sus pueblos, sino, también, para las bandas nacionales.
Las filarmonias, al ser agrupaciones de conformacion parecida a la de
las bandas, podian asumir aigunos de los compromisos de aquellas:

...procurando que esos pueblos tengan sus filarmonias, se evitan las tantas soli-
citudes para que las bandas de las capitales de provincias vayan a tocar los distin-
tos festejos que en ellos se celebren.®!

Ademais, las filarmonias, al funcionar simultineamente como escue-
las de miisica, formaban en ellas a muchos de los futuros integrantes
de las bandas militares. En 1920, Donato Salas, musico de la filarmonia
de Grecia, sefialé apasionadamente este punto en una carta dirigida al
Congreso mediante la cual solicitaba apoyo para las filarmonias:

Las bandas nacionales que hoy tenemos y que para nada necesitamos el resto de
las Provincias, se han moralizado y sostenido por el elemento de las Filarmonias.

Muchos pueblos han sostenido sus Filarmonias a costa de sacrificios; y gastado
en ellas sumas considerables, sin que reciban hace ocho affos una hoja de papel de
miisica siquiera de cuenta del Gobierno a cambio de los miisicos que prepara para
las bandas nacionales donde no se ensefia nada mds, puede decirse.>82

Amado Lépez Chinchilla, primer saxofonista de la banda de San Jo-
sé a finales de la década de 1930, comenté como su paso de una filar-
monia a la banda fue "facil";

Cuando estaba en segundo grado, el maestro de miisica de la escuela era también
maestro de la Filarmonia de Aserri y me invité a que estudiara en la Filarmonia. |[...]

580. Ef Arca (10 de octubre, 1914), p. 3.
581. La Repiiblica (7 de marzo, 1914), p. 1.
582. A.N.C.R, Serie Congreso, N.° 12.172 (1920).
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Cuando era musico de la Filarmonia de Aserri, llegé a un concierto el maestro Canti-
Hano ~Director General de Bandas- y me dijo que le gustaba como yo trabajaba y que
me iba a ayudar para que me fuera a la banda de San José. Me entusiasmé mucho y
me puse a estudiar, Me nombro directamente en plaza de misico de banda.583

Debido a la importancia que empezaron a adquirir las filarmonias
como semilleros de futuros musicos militares, las comunidades empe-
zaron a pedir apoyo para ellas:

Los pueblos y sobre todo los pueblos acostumbrados a la misica, tienen derecho
a una subvencion para sostener sus bandas Municipales.584

Con ese mismo argumento, los misicos de la filarmonia de Guada-
lupe, en 1926, solicitaban que su agrupacién fuera transformada en
banda Militar de Guadalupe. Después de discusiones en el Congreso,
la Comision de Guerra rechazo la solicitud:

Creo que la estabilidad de las filarmonias, en las cuales se hacen bastantes gastos
tanto de parte de las Municipalidades como del Gobierno, mejoraria notablemente al
darles el rango de Banda Militar, y que su actuacion redundaria en beneficio general;
pero para ello es preciso que el Estado les dé Director, sueldo a los misicos, vestuario
y miisica con mobiliario, todo lo cual formaria un reglén que de seguro lo impugnarfa
la Secretaria de Hacienda por el desequilibrio que traerfa al presupuesto, aparte de que
las solicitudes se generalizarian en todo el Pais, alegando los mismos motivos.58>

Con el tiempo, otro argumento a favor de las filarmonias habia ido
surgiendo: la identidad local. En 1920, los vecinos de Naranjo se pre-
guntaban “"¢que diran las personas que llegan al Naranjo de paseo
cuando ni filarmonia ni kiosko tenemos?":

Parece mentira que el Naranjo haya llegado al estado de no tener ni su filarmo-
nia que era lo dnico que alegraba a este pueblo; parece mentira también -y esto
llena el dnimo de profunda tristeza- que nadie, ni los jovenes ni las personas de mds
edad, ni las autoridades, hayan hecho la menor gestién para restablecer este importan—
te cuerpo; si no le interesa la misica, uno de los medios mds eficaces de distraccion y
cultura, de progreso espiritual, ¢qué puede interesarles a los naranjefios, tan amantes del
terrufio... 86

En Atenas, en cambio, "el adelanto artistico y material" de la filar-
monia, mostrado en los elegantes uniformes nuevos y un nuevo instru-
mental, se consideraba que eran reflejo de la “progresista” ciudad.>®’ Lo
mismo comentd la prensa con respecto a la filarmonia de San Joaquin
de Flores:

583. Amado Lépez Chinchilla, entrevistado por Norman Calderon, 27 de abril de 1997, San José.
584. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 12.172 (1920).

585. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 14.328, fs. 1-9 (1926).

586. La Prensa (9 de enero, 1920), p. 3.

587. La Prensa (3 de marzo, 1920}, p. 2.

157



De las fanfarrias a las salas de concierto:

Hustracion N.° 31
Filarmonia de Zapote, a ini-
cios de la década de 1920570

Hustracion N.° 32
Filarmonia de Santa Cruz, a
inicios de la década de
193059

158

miisica en Costa Rica (1840-1940)

en ese canton no hay cura pdrro—-
co, por fo que hay un estancamiento
de las actividades parroquiales, pero
sucede lo contrario con la municipa-
lidad ya que ha habido muchas mejo-
ras: macaddn al pantedn, gestiones
para mejorar cafierfa y mds que nada,
sus empefios por dotar al cantén de

una buena filarmonia.588

A pesar de la importancia de

las agrupaciones, el apoyo esca-
seo. En 1932, los representantes
de las filarmonias de Turrialba,
Grecia, Palmares y Tres Rios, so-
licitaron que se tomara el presu-

puesto destinado al puesto de Director General de Bandas, que habia si-
do suprimido, para apoyar sus agrupaciones. En 1934, los directores de las
filarmonias de Grecia y San Ramon presentaron una nueva solicitud.>&

Aunque no se definioé un presupuesto determinado para apoyar a es-
te tipo de agrupaciones, si se otorgaron apoyos para compra de nuevos
instrumentos: 2.500 colones para la filarmonia de Curridabat%2, otra
cantidad similar para la de Montes de Oro°%3, y 1.600 para la de San

588.
589.

590
591.
592.
593.
594.
595.

La Nueva Prensa (22 de setiembre, 1926), p. 8.
A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 17.050 (1934).

. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.® 23.979.

Propiedad de la familia Duarte Rodriguez.

Rafael de Heredia.®?* Ade-
mads, se aprobo un reglamen-
to que detallaba normas de
comportamiento, asi como
una serie de medidas que
permitia el ingreso de dine-
ro a la agrupacién: multas
por llegadas tardias de los
musicos y cobros por to-
ques particulares. Sin embar-
go, una vez mas confirmaba
que los musicos "como uni-
ca retribucién”, recibirian
la exencion de derechos
municipales.>?>

Coleccién de Leyes y Decretos. Volumen Il, 1935, p. 47.
Coleccion de Leyes y Decretos. Volumen 1, 1935, p. 127.

Coleccidon de Leyes y Decretos. 1939, p. 304.

Coleccion de Leyes y Decretos: reglamentos de las filarmonias de Aserri {1933), San Ma-

teo {1933), Acosta (1934) y Naranjo (1935).
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Si bien las filarmonias nunca fueron apoyadas de manera decidida
por el Estado, su importancia era reconocida. En 1933, Jose Daniel Zu-

fiiga, inspector de Musica, recomendaba a los maestros asegurarse la
participacién de las filarmonias en las celebraciones patridticas:

Los servicios de las Filarmonias de tantisima importancia en estos festejos, deben
solicitarse con anticipacién para evitar dificultades. Ya he dicho repetidas veces que
el mejor medio para popularizar la misica nacional, es el de hacer que se instru-
mente esa misica para las orquestas y filarmonias de la localidad; los nifios sienten
mayor encanto por una cancion, cuando la oyen ejecutada por los misicos del pue-
blo. Tengo noticias de maestros entusiastas, y lo he presenciado en algunos lugares,
que cuando la filarmonia ejecuta una cancion conocida, los nifios, y atin los vecinos
mayores, se acercan a entonarla.>%6

La situacion de los musicos filarménicos fue resumida, en 1937, por
Franklin Monestel Vincenzi:

teniamos referencia sobre la baja dotacion que las municipalidades hacian a los
directores aludidos, pero jamds creiamos que ese pago raquitico se fuese a los extre-
mos hasta el punto de flegar a la miserable suma de 35 a 45 colones que es lo que
por un labor dura y meritoria en todo sentido, se dona a algunos maestros que con
esfuerzo y sacrificio contribuyen a la cultura artistica de los pueblos que es una de
las mds benéficas para educar los sentimientos y ennoblecer el espiritu. Conste que
estos datos son absolutamwente ciertos y los recogimos la misma noche del certamen
de Filarmonias por conducto oficial. Pensamos que no hay conciencia ni equidad en
esos pagos y que seria bueno que las municipalidades se situaran en un plano mds
humano y comprensivo. Ademds, hay que tomar muy en cuenta que la mayoria de esos
directores son padres de familia y que con un sueldo en esa forma no pueden aten-
der ni a las mds elementales normas de modestia econémica. Reflexionen las munici-
palidades sobre ese punto y verdn que en él impera la razén y la justicia. 57

5.3 LA PERCEPCION DEL PUBLICO

Los problemas presupuestarios de las bandas y filarmonias fueron
poco percibidos por el piblico, que siempre fue numeroso y entusias-
ta. Aunque a principios del siglo XX las bandas habian recibido nu-
merosas criticas por el repertorio, el publico, fuera de exteriorizar su
preocupacion, no dejé de asistir. Los recreos y las retretas eran consi-
derados una actividad a los que se asistia por las posibilidades de en-
tretenimiento pero, también, por las posibilidades de encuentro que
brindaban. Al ser una actividad publica, la composicion social de los
asistentes era muy diversa. En 1907, un comentario publicado en la re-
vista E/ Figaro muestra claramente la diversidad social del piblico asis-
tente a los conciertos de las bandas y filarmonias:

596. A.N.C.R. Serie Educacion, N.° 3549 (1933).
597. "Sobre los sueldos de los Directores de Filarmonias". La Epoca (14 de enero, 1937), p. 3.
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Nuestras retretas han sido divididas por el piblico en cuatro secciones: A, B, C'y
X. En la seccién A (interior del parque sur-oeste) se pasean las seforitas en familia,
sin sombrero y sin pafiolén, conversando alegremente y recortando al préjimo con una
confianza encantadora, En la seccion B {acera y banquillos del sur) los concurrentes
han convenido en guardar mayor etiquetq; las damas que la frecuentan lucen su
atavio completo y los caballeros se revisten de cierta seriedad parlamentaria. En este
departamento se maneja también la tijera; pero con parsimonia, pues algunas perso-
nas se cuidan mds de atender d los paseantes del parque enladrillado (donde estd el
peligro) que en analizar d las gentes que pululan por la amplia acera. En la seccion
C (acera y banquillos del norte) se congregan las chicas del servicio y los sargentos
de todas las armas (alfi no huele a flores). Por ese lado los policias vigilan; pero no
por la seguridad publica, sino por la seguridad de sus conquistas amorosas.

En el departamento X (parque del noreste) reina la sombra misteriosa... Alli los
policias no vigilan de ningtin modo. Se ven en la oscuridad atortoladas parejas que
probablemente no oyen la misica (jque van a oirl) y de cuando en cuando, algunos
tenorios de levita cruzan por entre los drboles en actitud conquistadora y con el som-
brero medio hechado sobre los ojos por lo que se pudiera verse desde la seccion A...y
cuentan {esto no lo aseguramos) que muchos de ellos regresan a sus casas olorosos d
mantecq.?8

Dada la numerosa asistencia, la conducta del ptiblico en las retre-
tas también fue codificada. El Reglamento de Policia sefialé claramente la
necesidad de llevar la derecha en los paseos de los conciertos y la
prensa se encargd de recordarlo.®®? El publico, que paseaba y conver-
saba constantemente, ponia poca atencion a lo que acontecia musi-
calmente:

La misica entretanto se pierde en el bullicio de la concurrencia y el estridor in-
soportable de quienes, conocedores de la obertura, hallan que fruncir la boca y sol-
tar al aire “inspiradas” melodias es lo mds natural y consecuente. Pocos estdn cerca
del kiosko; pocos aplauden un trozo dificil bien ejecutado; pocos en consecuencia se
preocupan de la evolucién de su cultura artistica.8%°

Unos afos después, en 1927, no habia aumentado el interés del pu-
blico por la musica. Un periodista del Diario de Costa Rica lo sefialo:

¢la misica? jCualquiera daba fe de ellal Me parece que of una o dos piezas, no
puedo atestiguar cudntas. Lo que si puedo atestiguar es que el 99% de la concurrencia
~femeninas y masculinos— les pasaba lo mismito. Todo era charlar, y pasear, y volver a
ver, y sonrisas por un lado, y guifios por otro. Por encima de todo esto, un murmullo,
algo asi como una especie de brisa que flotaba, cierta cosa que no se puede precisar y
que, .sin embargo eran sencillamente las mil quinientas conversaciones triviales que se
sostenian en el Parque dicho. Y alld, como algo que venia de lejos, de muy lejos, de ver
en cuando se percibia algin trozo de la pieza que estaba en ejecucion. Pero era como
una especie de reldmpago: se ofa momentdneamente y se dejaba de percibir8©!

598. El Figaro Aio 1, N.° 24 (23 de junio, 1907), p. 2.

599. I Arca (9 de enero, 1914), p. 2.

600. La Prensa (17 de enero, 1920), p. 3.

601. "Una retreta”. Digrio de Costa Rica (10 de abril, 1927), p. 5.
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A pesar de la variedad social de! publico que asistia a los concier-
tos, la presencia de las elites era primordial. En enero, época en que las
familias adineradas salian de la ciudad para veranear, las bandas para-
lizaban su actividad y aprovechaban para dar vacaciones a los musi-
cos, dejando a la ciudad "sumida en la mas profunda tristeza".602

A principios de la década de 1940, el papel de las retretas, como lu-
gar de encuentro, no habia variado sustancialmente. Los estadouniden-
ses John y Mavis Biesanz comentaban como cada pueblo tenia una pla-
z7a central en donde la gente se reunia en ocasiones de gala, tales co-
mo salidas de misa o conciertos de la banda.é93 En las retretas, el com-
portamiento no habia cambiado:

En las bancas se sientan grupos de hombres o mujeres,
parejas, o viejos hombres solos buscando solaz en la mi-
sica. Los nifios algunas veces se pasean con dignidad y oca~
sionalmente corren y molestan a los otros.

La mayoria son jévenes de doce a veinticinco afios. Alre-
dedor del parque, que es del tamaiio aproximado de una
cuadra, las muchachas pasean tomadas del brazo, en grupos
de dos o tres, moviéndose en el sentido de las manecillas del
reloj en la parte interna de la acera; los muchachos caminan
en el sentido contrario a las manecillas en grupos de dos o
tres. Luces bajas, miisica sonando, todo el mundo bien ves—
tido- es una situacién romdntica.

Estas quinientas o mil personas se pasean ritmicamente
al son de la misma misica. El ambiente es festivo. La fila
de los muchachos mira hacia la fila de las muchachas, y
cada muchacho y muchacha se encuentra dos veces cada vez
que dan la vuelta al parque. Aunque parece que s¢ prestan
poca atencion entre ellos, una moderada forma de flirteo
estd ocurriendo. Es lo que llaman dar cuerda...50%

Ilustracion N.° 33
r4 Pilar Jiménez, fundador de
5 . 4 CON CLU SION la filarmonia y de la Escue-
la de Cuerdas de Guadalu-
pe, en 1914.605

Entre 1909 y 1914, las bandas militares vivieron un momento de pro-
greso. La creacion de la Escuela de Musica Militar y un mayor cuida-
do al seleccionar la programacion, permitié lograr un mejor nivel mu-
sical en las ejecuciones de los grupos. La situacion laboral de los mu-
sicos, sin embargo, no mejoro. Una situacion parecida vivian los mdsi-
cos de las filarmonias, agrupaciones con un funcionamiento muy simi-
lar al de las bandas militares.

602. La Prensa (31 de enero, 1925), p. 1.

6073. John y Mavis Biesanz. Costa Rican Life (New York: Columbia University Press, 1946), p. 30.
604. Ibid., p, 53. Traduccion de la autora.

605. Pandemonium Afio 1X, N.° 114 (1914), p. 524.
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Los musicos militares y los filarménicos, al igual que en épocas an-
teriores, tenian bajos salarios, abundancia de toques, castigos corpora-
les y en la mayoria de los casos un trabajo adicional como obreros o
artesanos, que era el que, al fin y al cabo, les proporcionaba recursos
para vivir. También, al igual que en épocas anteriores, las bandas y las
innumerables filarmonias que aparecieron durante esos afios tuvieron
un papel muy importante en la vida urbana y rural. Por un lado, ser-
vian para apoyar el ceremonial, tanto religioso como secular, de las
poblaciones; por otro, eran fuente importante de entretenimiento en
lugares en donde no habia grandes posibilidades en ese sentido. Por
ultimo, ofrecian la oportunidad de sociabilizar tanto al publico como
a sus integrantes: obreros, artesanos o jovenes, quienes se reunian al
caer la tarde a ensayar o a efectuar alguna presentacion publica.

Durante todo el periodo de estudio, las agrupaciones musicales
sufrieron el mismo problema. Aunque se reconocia su importancia en
el desarrollo social y cultural de la comunidad, no se les apoyaba sufi-
cientemente como para que sus integrantes pudieran dedicarse comple-
tamente al oficio musical. Mas que por el apoyo estatal o municipal, los
grupos musicales militares y filarmonicos se mantuvieron por el esti-
mulo del ptblico y el entusiasmo de sus integrantes.
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Cuarteto Serrano —integrado por Alfredo Serrano, pri-
mer violin; Alvar Antillén, segundo violin; Ricardo Pérez,
viola, y Carlos Cambronero, cello~ acompaiiado por el
pianista Carlos Enrique Vargas, interpreta el Quinteto
de A. Dvorak. Teatro Nacional, 1940.
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Hasta la década de 1890, el repertorio interpretado por las diversas
agrupaciones en los diferentes espacios era casi el mismo. Los progra-
mas de las bandas, en las retretas y recreos, y de las otras agrupacio-
nes, en los conciertos y veladas, eran muy similares. Una mezcla de
arreglos de trozos de Operas, operetas o zarzuelas famosas, algunas
marchas y muchas piezas de baile eran el componente principal de
esos programas. La musica sinfonica y de camara era casi desconoci-
da, con excepcion de algunos arreglos para banda, para piano solo o
para piano a cuatro manos de una que otra sinfonia. En el caso de la
lirica, el repertorio estaba dominado por la 6pera italiana, la opereta
francesa y por la zarzuela espafiola. A finales del siglo XIX, y en las
primeras décadas del sigio XX, varios factores incidieron para que un
nuevo tipo de repertorio, el llamado repertorio clasico®0é, apareciera
con mas frecuencia.

En primera instancia, los profesores extranjeros que habian llegado en
las décadas de 1860 y 1870 formaron a un grupo de jovenes muisicos,
quienes fueron los que desarrollaron la actividad musical a finales del si-
glo XIX y principios del siglo XX.6%7 Estos recibieron una educacion mu-
sical de acuerdo con los canones tradicionales europeos, en los cuales la
division entre musica clasica y musica popular estaba muy definida. Ade-
mas, algunos de ellos completaron su educacion musical en diversas ins-
tituciones extranjeras: Alejandro Monestel, Jesus Nufiez, Carmen Monte-
ro y Enrique Jiménez Nufiez, en Bélgica; José Joaquin Vargas Calvo, Is-
mael Cardona, Marcelina Gonzalez, Marita O’ Leary, Juan Piedra, Luisa
Montero, Alfredo Serrano, José Castro Carazo y Julio Fonseca, en Esta-
dos Unidos; Zelmira Segreda y Angelina Castro, en ltalia; Alvar Antillén
y Héctor Reyes, en México; Petra Rosat, en Guatemala y Francia. A es-
tos jovenes musicos se les sumaron algunos extranjeros quienes flegaron
en esa época y que se integraron activamente al medio musical: Alvise
Castegnaro, pianista y compositor italiano; Elsa Maukisch, pianista ale-
mana; Eduardo Cuevas, compositor puertorriquefio; César Nieto, pianis-
ta y compositor espaiiol y, Juan Loots, director belga.

606. En musicologia existe un problema de terminologia no resuelto. Algunos autores seflalan que
el término "musica cldsica" no puede ser utilizado para todo un tipo de produccion musical,
puesto que corresponde a la musica producida en la segunda mitad del siglo XVIIi. En opo-
sicion proponen la utilizacion de términos igualmente ambiguos como "musica académica”,
"musica seria”, "musica culta”, "musica de tradicién escrita”, "musica artistica”, "musica in-
telectual”, "misica erudita” o "mdsica elitista”, entre otros. Edward Said, en su libro Musical
Elaborations, propone la utilizacién del término "musica cldsica occidental” como una entidad
distintiva, porque, a pesar de la diversidad geogrifica que el término implica, los diferentes
propdsitos para los cuales [a musica fue utilizada y las diferentes épocas, es un término que
ha sido "construido" para diferenciar de las musicas y culturas no clasicas y no occidentales.
(1991, p. xviii). Sin mayor discusién, en este capitulo se utiliza ese término.

607. Véase Capitulo Iil, p. 44.
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Aunque muchos de esos musicos integraron orquestas de tipo co-
mercial, la mayoria de ellos se dedicé paralelamente a la ensefianza
musical en las nuevas escuelas especializadas que se fundaron -Escue-
la Nacional de Musica, Escuela de Miisica Santa Cecilia, La Lira Josefi-
na, Conservatorio de Musica y Declamacién, Academia Euterpe- vy,
ademas, integro asociaciones que tenian como objetivo organizar con-
ciertos, veladas y conferencias con el nuevo tipo de repertorio. Tam-
bién fundé agrupaciones especializadas en el repertorio de cdmara y
sinfonico. Para fines de la década de 1930, un grupo de musicos se de-
dicaba de lleno al repertorio clasico.

6.1 LA "BUENA MUSICA"

La preocupacion por escuchar una miisica adecuada estuvo presen-
te desde mediados del siglo XIX; sin embargo, en las décadas finales
aquella se intensifico. El término "musica seria" o "buena musica" se
aplico inicialmente a un repertorio muy amplio, que iba desde la mi-
sica de salon®® hasta obras del repertorio clasico europeo. Con el
tiempo, la aplicacién del término fue variando. Poco a poco fue utili-
zado sobre todo para indicar el repertotio clasico, excluyendo el re-
pertorio popular y sobre todo el jazz.

a. El repertorio hasta 1890

En la década de 1860, la prensa insistio no solo en la asistencia a las
representaciones liricas, sino, también, en la necesidad de conocer ese
tipo de repertorio:

En pocas partes como aqui hay una aficion tan decidida por la misica y son
menos escasas las inteligencias para este arte. Mas a pesar de estas buenas dis-
posiciones hay una valla en la cual generalmente se tropieza y alli para nuestro
impulso. No salimos del mondtono compas de Wals y de la Polka, ni gustamos mas
que de las sencillisimas combinaciones de una armonia facil escrita por Strauss o
Wallerstein. Esto prueba que nuestro gusto por la misica seria no estd todavia
completamente formado, y no podremos decir que lo poseemos hasta que no nos fa-
miliaricemos con la Gpera, hasta que no comprendamos los encantos y bellezas de una
armonia dificil 6 intrincada, y hasta que no sintamos los efectos misteriosos que pro-
duce en el corazén la misica de Rossini, Donizetti, Bellini, Verdi 609

608. El término "musica de salon” fue acufiado por Robert Schumann, en 1838, para diferenciar la
produccién musicai de entretenimiento de la produccion de misica de cdmara de origen mds bien
aleman. La primera era una musica liviana, generalmente compuesta por piezas cortas que acom-
pafaban las tertulias, los bailes o las confidencias. El denominador comtin de este tipo de reper-
torio era un acuerdo ticito con una moda cuyo referente fundamental era Francia.

609. La Gaceta Oficial de Costa Rica (5 de abril, 1862), pp. 1-2.
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Aunque durante esas décadas los programas de conciertos casi no
se anotaron, los anuncios de venta de partituras permiten ver el cam-
bio en el gusto musical. Las antiguas galopas y cuadrillas compartian
los programas con danzas mas modernas como valses, polcas, mazur-
cas y contradanzas (Véase Cuadro N.° 7). Los nombres de Bellini, Ros~
sini, Donizetti y Verdi empezaron a ser conocidos. A partir de 1878, la
banda de San José empezd a publicar con antelacion los programas
que iba a efectuar en cada retreta y, a finales de la década siguiente,
los programas de las veladas también empezaron a publicarse.

Cuadro N.° 7
Programa de concierto efectuado por la Sociedad Filarménica Josefina

« Marcha de Parada

* Polonesa de la Linda de Donizetti
« Polka Militar

» Coro, miisica de Schubert

» Un pensamiento, vals

¢ La marinera, galopa

Fuente: La Gaceta Oficial de Costa Rica (14 de marzo, 1863), p. 1.

Los programas de la banda, integrados por tres o cuatro obras, agre-
garon nombres a la lista de compositores conocidos hasta ahora. A la
lista de compositores liricos italianos, se sumaron compositores france-
ses como: Gounod, Auber, Meyerbeer y Offenbach y, ademads, otros
compositores, practicamente desconocidos en la actualidad como: Ley-
bach, Falberg, Ritter, Quidant, Ketereer, Fumagalli, entre otros (Véase
Cuadro N.° 8). También, algunos nombres nacionales aparecieron espo-
radicamente. Gutiérrez y Chaves, directores de las bandas, compusie-
ron fantasias basadas en las operas de moda y de vez en cuando in-
tercalaron una pieza propia o de algun otro compositor nacional. Ef 15
de setiembre de 1886, por ejemplo, en la inauguracion de la Exposicion
Nacional, [a banda ejecutd una marcha de José Campabadal, asi como
un capricho y un vals de Chaves.6!°

Cuadro N.° 8
Programa de retreta efectuada por la banda Milicar de San José,
frente a la Casa Presidencial

* Mulot Mazurca Andrea
+ Labit Gran Obertura
» Klein Valses

-
Fuente: La Gaceta Oficial de Costa Rica (28 de febrero, 1878), p. 2.

610. La Gaceta Oficial (15 de setiembre, 1886), p. 330.
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En las veladas, el repertorio era similar al efectuado por las ban-
das, con la diferencia de que las piezas eran arregladas para agrupa-
ciones pequefias con dos o tres instrumentistas como maximo. Los
programas, eso si, eran mucho mas largos pues tenian tres partes
(Véase Cuadro N.° 9). En cada una de ellas alternaban discursos,
lecturas de poemas e interpretaciones musicales. Piano solo, a cuatro
manos, o dlios de piano con violin, flauta o canto era lo usual. Com-
positores como Clementi y Chopin, entre otros, hicieron su aparicién.
Como numero especial, algunas veces se contaba con la participacion
de un grupo mas grande, formado por cuatro o cinco instrumentis-
tas o de un grupo coral.

A finales de siglo empezd a aparecer, ademas, la preocupacion de
que el repertorio fuera "bueno". Gracias a que "por fin Costa Rica con-
taba con algunos profesores mas o menos competentes”, comentd un
periodista de Ef Imparcial, se podia llegar a tener "feliz éxito en lo con-
cerniente al desarrollo musical del pais".6" En este articulo es claro que
lo considerado el “bello y arrebatador arte de Euterpe” era la musica
compuesta por los compositores europeos que formaban parte del ca-
non clasico, como Mozart, Wagner, Verdi y Rossini, entre otros. El co-
mentarista también dejo claro que los llamados a desarrollar ese arte
eran los musicos que formaban parte de la Escuela Nacional de Muisi-
ca y de la Lira Josefina, todos ellos formados, también, segin los ca-
nones tradicionales europeos.

Las menciones de "buena musica" en los comentarios periodisticos
se hicieron cada vez mas frecuentes. En 1893, Alejandro Monestel invi-
té al pablico a asistir a un concierto de sus obras y lo anuncié como
una ocasion de "oir y admirar buena musica".62 En 1894, la inaugura-
cion de una Escuela de Mudsica, en Cartago, fue anunciada como una
"antorcha" que irradiaria "el ejemplo de los grandes maestros” por me-
dio de sus creaciones "magnificas y bellas".6

Las invitaciones a escuchar esta musica, sin embargo, no siem-
pre fueron atendidas por el ptblico. En 1892, Rubén Dario, cronista de
la Revista de Costa Rica se lamentd de que el publico no habia asistido
al concierto de las jovenes pianistas, las sefioritas O’ Leary, perdiéndo-
se asi un concierto de gran calidad:

Lo que hay mejor en esas gemelas del arte, es el gusto, un gusto exquisito. Am-
bas lucen una corona de perlas en la aristocracia de la misica. Los grandes maes—
tro de Alemania son sus preferidos.5**

611, Ef Imparcial (12 de diciembre, 1890), p. 3.

612, Notas y Letras. Afio [, N® 3 (15 de diciembre, 1893), p. 24.

613. Boletin de las Escuelas Primarias. Ao I, N.° 27 (15 de mayo, 1894), p. 38.

614. Rubén Dario. "Cronica". Revista de Costa Rica. Ao 1, N.° 3 (enero 1892), pp. 320-321.
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Cuadro N.° 9
Programa de velada efectuada en Heredia por la Sociedad Filarménica

|
Coro del Trovador (filarmonia de Heredia)
Fantasia de Lucia, violin y piano, Mariana Morales y Ml. M.? Gutiérrez
Duetto de La Traviata, Sra. A. Zamora y Dr. Juan Flores
Vals Los Guardias de la Reing, Srita. E. Ulloa
Cavatina La Garzza ladra, Srita. ). Zamora
Duetto del Baile de Mdscaras, Rosalina Morales y E. Homassel
Vals Entrainant, Mariana Morales

]
Miserere de El Trovador, Srita. Pacheco, Sr. Homassel y coro
La esperanza, vals a cuatro manos, Sritas. Cordero
Romanza de Jugar con fuego, Srita. D. Ulloa
Fantasia de Las Visperas Sicilianas, Ana Gonzalez
Duo del Trovador, Srita. Lizano y Homassel
Fantasia de Marta, dos pianos, Sritas. Mariana Morales y C. Pacheco

HI
Recuerdos de Bellini para violin y piano, Sra. Ortiz y D. G. Morales
Duetto de El Trovador, Srita. Ulloa y Dr. Flores
Cuarteto de Rigoletto, Srita. R. Cordero
La Luna, romanza, Sra. Alvarado de Ulloa

Fuente: La Gaceta Oficial de Costa Rica (4 de setiembre, 1878}, p. 2.

Poco después, el concierto de los violinistas alemanes Guillermo y
Eduardo Mollenhauer tampoco tuvo suficiente ptblico:

El piiblico, no todos gustan del vino del Rhin! no fué tan numeroso como era de
esperarse. La prensa si cumplié con su deber, les colmé de aplausos, les ofrecié su
homenaje>

En 1893 se inicio la publicacion de Notas y Letras, revista dedicada so-
bre todo al comentario de la musica cldsica y de sus intérpretes nacio-
nales y que durante su existencia influyo en el gusto musical de los
aficionados.

b. La revista Notas y Letras y otras publicaciones

Durante casi dos afios ~entre 1893 y 1895- aparecié quincenalmente
la revista Notas y Letras, que dedicoé gran niimero de sus paginas a editar
musica de los compositores nacionales, asi como comentarios y fotos de
los intérpretes mas reconocidos. En sus paginas fueron publicadas obras

615. Rubén Dario. "Croénica". Revista de Costa Rica. Afio 1, N.° 3 (enero 1892), p. 322.
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[ustracion N.° 34

Disefio de la portada de la
revista Notas y Letras,
editada entre 1893 y 189567

de Alejandro Monestel, Luz Machado, Mercedes O’ Leary, Pedro Calde-
rén Navarro, Octavio Morales y Alvise Castegnaro. La produccion mu-
sical de estos compositores se enmarcd dentro de la tendencia de la mu-
sica de salon. Por medio de la seccion "Cronicas”, la revista actualizaba
al publico acerca de las obras y compositores clasicos mas escuchados
en los principales centros musicales del momento. Tanto el repertorio de
salon como el clasico era el que la revista Notas y Letras promovia por
considerario "elegante y de buen tono".# Es a este tipo de repertorio
que la revista atribuia un poder beneficioso para la sociedad.

La musica, sefiald Fernando Pons en el primer editorial de Ia revis-
ta, tiene un origen divino, inmemorial y natural en el hombre, al ser
una manera de expresar sentimientos. Es, ademas, una manera de re-
conocer "el grado de cultura" de las personas, ya sea que gusten de la
"musica vulgar" o de la musica clasica. Pero, sobre todo, el valor de
la musica, sefialaba el autor, es "la influencia que ejerce en la cultura
moral de los pueblos™

Ademds de constituir un excelente

REPUBLICA DE COSTA RICA

preservativo contra el ocio y el
aburrimiento, purifica las costum-
bres, suaviza las pasiones, eleva el
alma, ennoblece los sentimientos,
ahuyenta el mal humor, y dulcifica
la existencia.b'®

En 1895, la revista Notas y Letras dejo
de editarse. Los comentaristas de la revis-

170

ta se quejaron de la falta de apoyo que
tenia el "verdadero arte" en Costa Rica:

Es indiscutible que en Costa Rica el arte de la musica progresaria y estaria a una
altura envidiable, si hubiese suficiente estimulo; pero desgraciadamente sucede por lo
general que se hace muy poca justicia al méritv verdadero y se elogia mucho la mu-
siquita ligera, pasando desapercibido un trozo digno de estudio y haciendo famoso
un valsecito cualquiera que sélo halaga el oido de los profanos en el arte.?

El papel de encauzador del gusto musical fue asumido por la colum-
na "Notas musicales” publicada a partir de 1896 por el periodico La Re-
piiblica. En ella, al igual que en la desaparecida revista, se comentaban
espectaculos musicales efectuados en las principales ciudades europeas
y de Estados Unidos y se anunciaban los estrenos de los compositores

616. Comentario acerca de composicion nacional. Revista Costa Rica Hustrada. N.° 8 (20 de setiem-
bre de 1890), p. 64.

617. Portada utilizada en las revistas Notas y Letras.

618. Notas y Letras. Afio 1, N.° 1{15 de noviembre, 1893), p. 3.

619. Notas y Letras. Afio 1, N.° 1 (15 de noviembre, 1895), p. 8.
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europeos. Otros periédicos, aunque no establecieron columnas especia-
lizadas, con cierta regularidad insertaron comentarios acerca de [a m-
sica clasica. La revista Pdginas lustradas editd esporadicamente algunas
piezas musicales y, en el primer semestre de 1907, una serie de articulos
titulada “Arte Divino”. Cada semana, Matias Quesada escribia acerca de
las diferentes épocas de la historia de la musica occidental.

Todas estas publicaciones, aunque no muy numerosas, recordaron a
los lectores la moda musical de los grandes paises. La desaparicion de
Notas y Letras fue un golpe para los creadores nacionales, quienes ya no
tuvieron un espacio para publicar sus obras. A partir de ese momen-
to, los compositores debieron hacer esfuerzos independientes para po-
der editar su masica. Juan de Dios Paez, pianista y compositor, logro
editar la mazurca Lazos de Amor por medio de la editorial Teller, Sons
& Dorner de New York, en 1902. En 1903, Ismael Cardona edit6 la ma-
zurca Lidia como regalo de bodas para Lidia Jurado y el poeta Rafael
Angel Troyo.62° Los ejemplos de ediciones musicales de compositores
nacionales, sin embargo, no son numerosos. Este problema para editar
misica continué por muchos afios. En la década de 1930, la Secretaria
de Educacion Publica edité musica costarricense, principalmente con
fines didacticos. En 1934, el compositor Julio Fonseca, interesado en
editar musica con otro caracter y ante las pocas posibilidades de ha-
cerlo, organizo conciertos con el fin de utilizar la taquilla para editar
sus obras. El compositor invitd al publico exaltando las cualidades de
su musica para mejorar el nivel musical del pais:

Desea el maestro editar su valiosa produccion musical como tributo que hace a
su patria y a la educacion en lo que se refiere al divino arte; sabido es por todos
que en los tltimos tiempos la misica selecta ha degenerado notoriamente con detri-
mento para la juventud merecedora de bien significada atencion artistica.5?

C. El papel de la critica

En la prensa, los comentarios de veladas y representaciones liricas
fueron numerosos. En general, estos eran mas bien comentarios acer-
ca de los asistentes, los intérpretes y su vestuario y no del repertorio.
En el caso de las bandas, en cambio, la critica a las obras ejecutadas
fue constante. En 1898, Rafael Chaves, director general de Bandas, co-
mentaba orguilosamente que el publico josefino, al igual que los
miembros de las colonias extranjeras, empezaba a tener "buen gusto y
conocimiento” por la "buena miisica", gracias a las interpretaciones de
la banda militar.622 Un afio después, Chaves explicité:

620. Partitura propiedad de la familia Cabezas Caggiano.
621. La Hora (30 de noviembre, 1934), p. 4.
622. Memoria de Guerra y Marina. (1898), pp. 79-80.
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Tenemos en los archivos de miisica las mejores y buenas composiciones de los mds
renombrados maestros, tanto de Alemania como de las demds naciones de Europa.823

Estas aseveraciones tan optimistas no eran compartidas por el pi-
blico, el cual, desde una década antes, se quejaba del tipo de reperto-
rio ejecutado por las bandas. Los comentarios permiten entrever, mas
bien, que solo ocasionalmente las bandas tocaban ese tipo de musica
catalogada como "buena”. El comentario del concierto del 31 de di-
ciembre de 1886, por ejemplo, aunque felicité a Chaves y a las bandas
de Cartago, de Heredia y de San José, envio a estudiar a la de Alajue-
la. Esta debia prepararse mejor, "aunque sea dandonos oir alguna obra
seria y que haya sido objeto de meditados estudios".62%

Pocos meses después, el repertorio y el hecho de que los mdisicos
tocaran "de memoria", o sea, sin leer la partitura, causé indignacion.
El cronista de La Repiblica sefiald airadamente que las bandas costaban
a la nacién mas de 80.000 pesos al aiio, por lo que debian evitar el
repertorio que recordara situaciones muy populares e integrar mas
bien musica "buena y seria™:

agradeceriamos al inteligente maestro sefior Chdvez que al arreglar los programas
de los recreos y retretas intercalara obras de los diversos géneros de misica francesq,
italiana y alemana. Asi, poco a poco se va formando el gusto por la buena misica. Por
de pronto, celebramos que El torbellino, La celosa y La coqueta, las piezas de los to-
ros y otras piezas que ya fastidian, hayan desaparecido de la exhibicion piiblica.5%

Ademas del repertorio, se considerd poco profesional la actitud de
los musicos:

ya estamos mas que fastidiados de estar oyendo vejestorios en el parque, cuan-
do hay una orden del Ministerio de Ja Guerra ordenando que la musica que se eje-
cute alli, debe ser de obras serias y no de memoria. La retreta del lunes se hizo
también de memoria. ¢Por qué tanta pereza para estudiar?28

Los criticos no dejaban pasar ocasion para recordar que "ef pueblo
paga los misicos y es para tener buena musica".6%’ Ante estas criticas,
Chaves cuidé mas los ensayos y el escogimiento del repertorio, aspec-
to que fue reconocido por el mismo critico.628 Ademas, también se
preocupd por comprar nuevos instrumentos para que las interpreta-
ciones resultaran mas afinadas. Con respecto al repertorio, comprado
en Bruselas, aclaraba:

623. Memoria de Guerra y Marina. (1899), p. 119.

624. La Repiblica (6 de enero, 1887), p. 2.

625. La Repiblica (21 de mayo, 1887), p. 3.

626. La Repiiblica (4 de mayo, 1887), p. 2; La Repiblica (11 de mayo, 1887), p. 2.
627. Ef Gato (11 de julio, 1889), p. 4.

628. La Republica (18 de mayo, 1887), p. 2.
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las piezas de miisica: de cien de ellas que se solicitan, llegan cincuenta que ya en
los paises cultos han dejado de gustar por no hallarse en la actualidad d la altura
de los adelantos artisticos, 6 por la poca importancia de sus melodias.

La queja por el tipo de repertorio, sin embargo, continué. Un pe-
riodista de El Dia comento respecto a la banda de Alajuela:

ganas nos dan de decirle al Director de nuestra Banda que ojald siempre se eje-
cute en los conciertos y serenatas trozos musicales de esos que tltimamente ha pues—
to; que queremos oir mdsica seria, buenq, cldsica, nada de esos ‘menjurjes’ que nos
ha espetado y que nos tiene ya traspasados los timpanos auditivos de oreja a oreja:
que se sirva ordenarle al misico mayor que en las paradas y demds tocadas que a él
le corresponde dirigir, nos obsequie con misica bonita y que ponga en cuarentena unas
cuantas ‘pendejadas’ que ha escogido ya como devocion, que nos tiene hasta atrds.62%

y pocos dias después, sefiald lo mismo acerca de la banda de Cartago:

Nuestros misicos siguen tocando en las paradas unos vejestorios insoportables,
capaces de atollarle a uno un dolor de cabeza de los demonios. Rogamos que se to—
que algo mds moderno y cldsico como Me gustan todas, El Fandango, La Perica u
otra dpera por el estilo.630

El descontento por el repertorio y las ejecuciones llegd a tanto, que
un grupo de aficionados dirigidé una carta al Ministro de Guerra, en
la que solicitaba repertorio "moderno”, y no "los decrépitos ruidos con
que dos veces por semana nos azota los timpanos el inamovible y es-
tancado maestro Chaves"

En su mano estd, sefior Ministro que nuestra banda continue asesinando el arte
y desenterrando caddveres. jPaz a los muertos! jPazl, es este ef grito general. [...]To-
do progresa en Costa Rica, sefior Ministro; solo la banda retrocede, mejor dicho, estd
petrificada. [...] Los conciertos que da no son conciertos, son evocaciones de difunto
[...] Vamos al parque de Morazdn a divertirnos, lo que alli nos espera es una danza
macabra y d menos que haya conquista de por medio y entonces nos tocan veinte
veces seguidas ‘La Mascota’ 53!

Las presentaciones de las bandas, seguidas por un publico numero-
so, fueron tema de comentarios semanales. A veces, los comentarios
eran muy negativos, otras veces se invitaba a asistir porque se iba a es-
trenar repertorio:

Asi pues, que mafiana valdrd la pena asistir al Morazdn. Ya sabe el Maestro Chd-
ves que nuestra norma es hacer justicia. Si queda bien, un aplauso; y si queda mal,
también un aplauso...pero al revés.632

629. "Lo que no se puede decir no se debe decir". £l Dia (20 de octubre, 1902), p. 2.
630. £l Dia (4 de noviembre, 1902), p. 2.

631. El Noticiero (7 de setiembre, 1902), p. 2.

632. La Prensa Libre (30 de noviembre, 1905), p. 3.
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unas pocas veces, los comentarios fueron positivos:

Partidarios como somos de hacer justicia cuando el caso lo exija, no diremos que
la retreta de anoche resulté como la del jueves de la semana pasada: “un tarro oxi-
dado”. No, todo lo contrario: la de anoche resulté, para observar la armonia de las
comparaciones, una Idmina de oro bruiida con arte y gracia. La banda ejecuté
cuatro magnificas piezas y la batuta del maestro Chdves parecia manejada por las
mismas manos de hace 15 afios.533

Ante tanto descontento, una de las tltimas compras de Chaves fue
de musica:

Con el objeto de mejorar el repertorio musical se ha estado pidiendo d casas
acreditadas el extranjero, obras de autores notables 6 que han tenido buena acepta—-
cién; y se ha encargado d un profesor competente para que traiga las produccione
artisticas de mas gusto y mds modernas, enriqueciendo de este modo el repertorio
para que las Bandas tengan modelos de lo mds selecto y lo mds nuevo.634

Poco después Chaves murid. El nuevo director, Juan Loots, fue acla-
mado por el publico:

El piiblico josefino ha dado una prueba mds de su elevada cuitura y de su buen
gusto artistico. En la retreta del lunes pasado, hizo una ovacion grande y merecida
a don Juan Loots, el nuevo Director de Bandas.63>

Las nuevas programaciones obtuvieron el favor del ptblico y de la
critica. Poco a poco, las bandas tocaron repertorio clasico reconocido
(Véase Cuadro N.° 10). A partir de este momento, las criticas con res-
pecto al repertorio se calmaron y fueron dirigidas mas bien a los asis-
tentes. Al igual que en afios anteriores, los recreos y las retretas se-
guian siendo espacios de encuentro social, en los cuales la gente es-
taba mas interesada en la conversacion y el lucimiento, que en escu-
char misica. En 1926, un aficionado comentaba cémo el intento de
Loots por probar repertorio novedoso, como, por €jemplo, transcrip-
ciones de Wagner, no parecia haber atraido especialmente la atencion
del publico:

no se porqué el Maestro Loots ejecuta misica de esa naturaleza en esas retretas,
cuando la gente se pasea en forma de carrusel, otras hablan en voz alta sobre asun-
tos particulares, otros arrastran los pies, los muchachos gritan y juguetean cerca de
uno, a los cuatro vientos se grita “chiclets”, “tamales”, etc, etc. En otros paises hay
bancas donde la gente se sienta a oir, y se prohibe caminar una vez empezado el
concierto y mucho menos hacer ruido, por que se expone a ser reprendido por los

guardas.638

633. La Prensa Libre (24 de noviembre, 1905), p. 2.

634. Memoria de Guerra y Marina (1906), p. ix.

635. F Figaro. Aio 1, N° 31 (11 de agosto, 1907), p. 4.
636. "Lohengrin". La Nueva Prensa (3 de agosto, 1926), p. 3.
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Cuadro N.° 10
Programa de retreta efectuada por la banda Militar, en 1914

» Saint-Saens Marcha Heroica

o Weber Obertura Oberon

« Wagner Preludio de Lohengrin
» Puccini Fantasia de Bohéme

« Délibes Danza Copelia

Fuente: La Prensa Libre (5 de abril, 1913), p. 2.

d. Nuevas preocupaciones sobre el repertorio

A principios de la década de 1920, el mundo musical costarricen-
se estaba dominado principalmente por el repertorio americano.
Gracias a la venta cada vez mas intensa de vitrolas y discos, la posibi-
lidad de escuchar este tipo de masica era muy grande. Los progra-
mas de las agrupaciones musicales comerciales estaban compuestas
casi exclusivamente por ella. Por su parte, los programas de las ban-
das militares seguian siendo conformados por arreglos de musica fi-
rica y diversas piezas danzables pero, esporadicamente, introducia las
nuevas danzas estadounidenses. El repertorio clasico, que habia em-
pezado a aparecer en los programas de veladas y conciertos a inicios
del siglo, seguia teniendo un publico muy pequefio. A finales del afio
1920, por ejemplo, un cronista de La Verdad, comentod preocupado
que, mientras a las representaciones cinematograficas asistia mucha
gente, al tltimo concierto en el Teatro Nacional solo habian llegado
34 personas a luneta:

Estamos (o somos) degenerados en materia musical. Esto no nos importaria un
pepino si no fuera que en €l futuro los amantes del arte correremos el peligro de no
oir mds a un Lo Priore, a un Dalmau, a un Penha, a un Guerrero porque.., irdn ahu-
yentdndose o tendremos que ir a oirlos en otras tierras, cosa harto dificil para la
mayoria”837

Los conciertos de musica clasica, ya fueran en el Teatro Nacional o
en casas particulares, se exaltaron como "centros de devocion” que per-
mitian "aliviarnos de la musicaleria de baile que seduce enfermizamen-
te a la ciudad". Para detener el avance de la masica de jazz, "que no es
propiamente noble pasion sino sensualidad pura”, Asdrubal Villalobos,
director de La Nueva Prensa, proponia intensificar la educacion musical de
los jovenes por medio de las obras de Mozart y Grieg, entre otros. Es
por medio de la musica clasica, agregaba el periodista, que "el hombre

637. “;Que dolor!". La Verdad (28 de setiembre, 1920), p. 2.
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se siente mas cerca de la realidad profunda y verdadera, mas cerca de
la magnificencia, mas cerca del real sentido de la vida".638

Sin embargo, la realidad era que el publico escuchaba en los teatros,
en los cines y hasta en los colegios, el repertorio americano. Este fue
llamado por algunos, un repertorio de "segundo orden™

Es doloroso ver que en lugares donde se reune un piiblico selecto, —por ejemplo
en el Teatro Variedades, - las mds de las veces se tocan tangos y foxes ramplones,
buenos tan solo para cafés y para turnos de iglesias de pueblo. [...] Me parece que
el mismo trabajo costaria estudiar esas piecesitas que califico de inadecuadas y ram-
plonas que la misica verdadera.6?

Al enterarse de que en un programa de concierto los alumnos del
Liceo de Costa Rica habian escuchado un charleston, Mephisto, pseudon-
imo del comentarista musical de La Nueva Prensa, sefiald escandalizado:
"me da pena ver como se atrofia el gusto de nuestra juventud con esa
musica propia de negros o de razas salvajes".610 Mephisto también se
quejo de la "super dosis de musica jazz" que recibia el publico en las
proyecciones cinematograficas:

desde que comenz6 la pelicula y hasta su final, la orquesta nos dié una désis asfi-
xiante de JAZZ. Exceptuando algunos minutos de descanso, fuimos atormentados por ese
inquebrantable CHIN, CHIN, CHIN. Ya parece que solo existe esa musica de salones de
baile y que los directores de orquestas de teatros nos las quieren hacer tragar a la fuer~
1a. Ha sucedido en varios, que personas cultas ante esa actitud de los directores de
orquestas, se han sentido molestos. El pasillo, el tango, el vals, las marchas, etc, etc, etc,
han terminado. Puede decirse que para desgracia del pais ha muerto la orquesta sinfé—
nica y ahora estaremos obligados y oir misica en nuestra Victrolasa.6H

Algunos intentos, como el de Loots, de ofrecer otro tipo de reperto-
rio en los bailes del Club Unioén, fueron recibidos con entusiasmo por
los comentaristas en la prensa:

fue suprimido el escindalo del Jazz—-band, misica grotesca, sin armonia, sujeta
solamente a los golpes del bombo, sonidos estridentes de pitos, matracas, platillos y
cuanta bulla infernal pueda ejecutarse sin armonia ni ritmo , porque el Jazz-band
no puede concebirse sino es con la algarabia del escdndalo. EI maestro Loots, una
de las mds altas autoridades en materia musical [...] mantiene, como los viejos mi—
sicos, la autorizada opinion de que el Jazz Band no debe mantenerse en nuestras fies—
tas sociales.[...] El piiblico aplaudio con entusiasmo el destierro del jazz Band, lo
cual han de asimilar los otros centros sociales o en fiestas de familias, retornando
los tiempos de antafio, en que se hizo gala de nuestro progreso y adelanto musical
con las bellisimas ejecuciones llenas de ritmo y alegria.6%2

638. "Educaciéon Musical". La Nueva Prensa (27 de setiembre, 1922), p. 1.

639. "Sobre la musica que se ejecuta en los teatros". Los Lunes (26 de setiembre, 1927), p. 2.
640. La Nueva Prensa (22 de julio, 1927), p. 7.

641, La Nueva Prensa (13 de agosto, 1927), p. 4.

642. La Nueva Prensa (19 de setiembre, 1927), p. 6.
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El publico, que era el que al final decidia con su presencia, seguia
siendo minoritario para otro tipo de manifestacion musical. El proce-
so de conformacion del repertorio clasico y de su publico fue largo y
tuvo varios actores.

6.2 LA CONSOLIDACION DEL
REPERTORIO CLASICO

En la primera década del siglo XX, las piezas que componian fos pro-
gramas de veladas y retretas empezaron a variar con respecto a los de
finales del siglo XIX. Los conciertos y las veladas organizados por
escuelas de miisica, agrupaciones culturales, asi como por algunas
familias, se convirtieron en lugares en los cuales el nuevo repertorio
empezo6 a difundirse. En esos programas, cada vez con mas frecuencia
aparecieron los nombres de compositores del repertorio clasico, sobre
todo alemanes. Asi, poco a poco, compositores casi desconocidos hasta
ese momento, como Bach, Handel, Mozart, Schubert, Grieg, Mendels-
sohn y Wagner, entre otros, empezaron a aparecer en los programas de
veladas y conciertos. Ademads, agrupaciones de camara como trios y
cuartetos de cuerdas también hicieron su aparicion.

a. Los salones familiares

Las residencias de algunas familias se convirtieron en centros de
tertulias musicales. Una de las mas conocidas fue la casa del pintor y
guitarrista Enrique Echandi y su esposa, la pianista alemana Elsa Mau-
kisch. Otra fue la de la familia O’Leary, en la que tanto la madre co-
mo la hija eran musicas. Por ejemplo, el programa de la reunién mu-
sical organizada en 1904 por Mercedes y Marita O’Leary, estuvo
integrado por un "escogido repertorio” compuesto por obras de com-
positores como Clementi, Puccini, Verdi, Gounod y Liszt, entre
otros.8*3 Un tercer centro de reuniones musicales fue la casa de las
hermanas Luisa y Carmen Montero. Las hermanas Montero, quienes
ofrecian clases privadas de piano y canto respectivamente, también
efectuaron numerosas veladas en la sala de la casa, con sus numero-
sos alumnos.

643. Pandemonium. Ano 11, N.° 79 (1.° de diciembre, 1904), p. 15.
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b. Las asociaciones y centros culturales

Varias asociaciones culturales fueron fundamentales para la difusion
del repertorio clasico porque organizaron veladas, conciertos y confe-
rencias regularmente. Dos de ellas fueron el Ateneo de Costa Rica, fun-
dado en 1907, y la Sociedad de Instruccion y Recreo, fundada en 1912.

El Ateneo de Costa Rica era una asociacion cultural que tenia miem-
bros distribuidos en varias secciones, entre ellas la de ciencias exactas, la
de ciencias morales y politicas, la de literatura y la de bellas artes. Esta
ultima, presidida por Enrique Echandi, tenia 21 miembros en 1912, La ma-
yoria de ellos eran musicos profesionales o aficionados de buen nivel.6%*

Entre sus objetivos tenia el borrar "la apatia que el publico parece sen-
tir, por todo lo que se refiere a las artes y letras". Algunas de las veladas
organizadas por esta agrupacion sirvieron para estrenar obras nacionales
como, por ejemplo, la organizada en 1908, en la que se estrenaron obras
poéticas y musicales de Rafael An-

Hustraciéon N.° 35

El salon del Centro Espaiiol
durante una velada literario
musical. En el escenario, al
fondo, dos muchachas tocan—

do piano.6%7

178

gel Troyo.5*> En los comentarios
aparecidos en los Anales del Ateneo,
revista editada por la misma agru-
pacion, se hace especial mencion a
las audiciones musicales con que se
amenizaron las reuniones vy, sobre
todo, la "brillante colaboracién ar-
tistica" de Enrique Echandi, su espo-
sa Elsa Maukisch de Echandi, asi
como a todos los miembros de ese
importante grupo del Ateneo.6%6
La Sociedad de Instruccion y Re-
creo era un centro fundado por el
personal de las escuelas oficiales. Todos los miércoles organizaban con-
ferencias y veladas en el paraninfo del Colegio Superior de Sefioritas,
en algun teatro o saldn de escuela (Véase Cuadro N.° 11). Algunos ejem-
plos fueron la conferencia ilustrada con trozos musicales de José Fabio
Garnier, efectuada en el teatro Moderno; la conferencia sobre Verdi,
efectuada por José Joaquin Vargas Calvo y el concierto con miisica de
Wiepking, Mendeissohn y Grieg, efectuado a finales del afio 1913,

644. Anales del Ateneo de Costa Rica. Ao 1, N.° 8 (1912), pp. 3-11. Miembros de la Seccion de Be-
llas Artes (1912): Enrique Echandi (presidente), Ismael Cardona (vicepresidente), Julio Osma,
(secretario), Alejandro Aguilar, Juan Ramén Bonilla, Prospero Calderdn, Angelina Castro, Ro-
berto Campabadal, Roberto Cantillano, Elsa de Echandi, Emilia de Garnier, Carlos Gutiérrez,
Enrique Hine Saborio, Josefina Hazera de Zudiga, Juan Loots, Luisa Montero, Mercedes O. de
Tucker, Maria O. de Hine, José M.? Osma, Petra Rosat, J. J. Vargas Calvo.

645. Sancién (10 de diciembre, 1908), p. 4.

646. Anales del Ateneo de Costa Rica. Afio |, N.° 8 (1912), pp. 73-74.

647. Pandemonium. Afio X, N.°144 (15 de octubre, 1915), p. 481.
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C. Las asociaciones musicales del Colegio de Sefioritas

Desde su fundacion, en 1888, el Colegio de Sefioritas tuvo en su plan
de estudios la materia Canto. A inicio del afio lectivo de 1903, José Joa-
quin Vargas Calvo fue nombrado como profesor de ese ramo.6%8 Sien-
do al mismo tiempo profesor de la Escuela de Miisica Santa Cecilia,
instrumentista muy activo y fundador de diversas sociedades musica-
les, su papel fue fundamental en la difusion del nuevo repertorio. Ade-
mads, como sefiald en una carta dirigida a los profesores del Colegio de
Sefioritas, "el espiritu de asociacién” en sus diferentes manifestaciones,
era indiscutiblemente "uno de los mas poderosos factores de educaciéon
social”. Es por ello que motivé a las estudiantes a organizar concier-
tos, veladas y conferencias musicales:

una buena educacién fisica, con ejercicios activos y bien reglamentados; excur—
siones frecuentes; reuniones periddicas artisticas y literarias; en fin, la obra prove-
chosa de la extension escolar.5*

En las actividades, las alumnas participaban organizando y tocando en
diversas agrupaciones pero, también, participaron musicos profesionales.
A lo largo de los afios, los mdsicos que participaron eran casi siempre los
mismos, pero las estudiantes y el nombre de la asociacion organizadora
variaron. En la década de 1910 el grupo organizador se llamé centro Ariel.
En la década de los afios veintes, se llamo club Euterpe, Sociedad de Con-
ciertos del Colegio de Sefioritas y, finalmente, club Vargas Calvo. En to-
do caso, €l objetivo principal de todos estos grupos fue "fomentar la cul-
tura artistico-filarmoénica".6>0

Cuadro N.° 11
Velada a cargo de la Sociedad del personal docente de San José,
realizada en el salon de actos del edificio Metalico

*» Resefia historica de la Sociedad
* Beriot Concierto IX para violin
Allegro maestoso- Adagio- Rondo- Coda
José Castro Carazo, violinista
Roberto Campabadal, pianista
» Conferencia
« Chaminade L’été, romanza a cargo de Luisa Montero
* Recitacion
« Castro Carazo Bergeuse
José Castro Carazo, violinista
Roberto Campabadal, pianista
* Rossini Rondo
diio de guitarras: Atilia Montero y don F Rojas Diaz

Fuente: La Repiiblica (6 de diciembre, 1914), p. 3.

648. Hoja de servicio y mérito de José Joaquin Vargas Calvo. Propiedad de la familia Vargas Dengo.
649. "Opinidn del profesor de Canto acerca de un nuevo plan para el Colegio de Seforitas" Car-
ta dirigida a los profesores del Colegio de Senoritas (9 de noviembre, 1916). Propiedad de
la familia Vargas Dengo.
650. La Nueva Prensa (3 de octubre, 1922), p. 2.
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Hustracion N.° 36

José Joaquin Vargas Calvo,
compositor y pedagogo, en
1911.6%

Las asociaciones fueron muy activas. En 1914, por ejemplo, el centro
Ariel, en colaboracion con la Sociedad Filarmonica Josefina, organizo
varias veladas. Los programas contenian obras de Schubert, Gounod,
Grieg, Handel, Chaminade y Mendelssohn.6>' A partir de 1922, el club
Euterpe inicid una serie de charlas de compositores clasicos que tuvo
mucho éxito. La combinacion de ofrecer la biografia del compositor
seguida de una participacién musical, logré atraer "la atencion del pu-
blico amante de las buenas selecciones".6°2 Asi, se dio a conocer la
obra de Schuberté53, de Chopin®®* y de Beethoven®>>, entre muchos

otros. En 1925, la sociedad organizadora cambio
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de nombre, pero siguidé con el mismo tipo de
actividad.

En noviembre de ese afio, la Sociedad de Con-
ciertos del Colegio de Sefioritas organiz6 un con-
cierto dedicado a Saint-Saens.®>’ Esta sociedad
estaba formada por un grupo de artistas que:

anhelan infiltrar en nuestro pueblo esa esencia des-
conocida que infiltrandose en los sentidos los inunda de
dulce o ardorosa espiritualidad divinizando en el grado
posible a los hombres; grupo que no abandera el lucro,
que trabaja continuamente con una perseverancia de ver—
daderos artistas y que logra poco a poco sus fines. En
el Colegio de Sefioritas ha tenido la cuna la Sociedad de
Conciertos y no podia ser en otro lugar; vemos como
trabaja el Colegio, poseido del espiritu que la educacion
francesa y exquisita de su talentosa directora y la ma-
yor parte de sus profesores; como cada vez que sus fies—
tas de arte abren al publico las puertas ese piblico se
siente entusiasmado y los que seguimos en lo posible la
vida intelectual cultivamos la esperanza de un absoluto
mejoramiento social, que alejdndonos de esta vida vana
y futil que se vive en nuestras ciudades nos conduce en
el futuro a grandeza efectiva.t>®

651. La Reptiblica (25 de noviembre 1914), p. 2.

652. La Nueva Prensa (6 de junio, 1923) p. 2.

653. La Nueva Prensa (3 de octubre, 1922), p. 2.

654. La Nueva Prensa (4 de noviembre, 1922), p. 2.

655. La Nueva Prensa (6 de junio, 1923), p. 2.

656. Pdginas Hustradas. Ao 8, N.° 312-13 (10 de diciembre, 1911), p. 37.
657. La Nueva Prensa (9 de noviembre, 1925), p. 3.

658. La Nueva Prensa (9 de noviembre, 1925), p. 3.
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d. Las escuelas de musica

Otro de los responsables del cam-
bio en el gusto musical fueron las
escuelas de musica. En los conciertos
que efectuaron regularmente con el
fin de que los estudiantes mostraran
los adelantos en la ejecucion instru-
mental, los programas presentaron
compositores poco conocidos en el
medio.

Hustracién N.° 37

i Escuela Nacional de Musica (1890-1894) Velada lirico-literaria
de despedida al violi-

. . nista Longino Soto, e
En 1890 se establecio, a expensas del Estado, la Escuela Nacio- 1914.659 ¢ "

nal de Musica, cuyo objetivo principal era formar instrumentistas pa-
ra integrar una orquesta sinfonica. Tanto en Europa como en Estados
Unidos, este tipo de orquesta era considerado un elemento fundamen-
tal para la difusion de la musica artistica. En Costa Rica, pronto se ini-
ciaria la construccion del Teatro Nacional y la posibilidad de poseer,
a corto plazo, un espacio arquitectonico de gran belleza convirti¢ la
necesidad de una orquesta en un problema real. Asi como la construc-
cion del Teatro se constituyoé en una "obra nacional"0, la orquesta
fue considerada una necesidad nacional. Los teatros de Opera europeos
y latinoamericanos del finales del siglo XIX eran espacios piiblicos de
sociabilidad sumamente importantes, puesto que no solo fomentaban
el entretenimiento, sino que, también, eran un Jugar en donde los
miembros de la elite se encontraban y hablaban informalmente de sus
negocios. Aunque un poco menos obvio, también tenian efectos socio-
politicos, ya que "servian como puesta en escena informal para el
despliegue del valor financiero, el anuncio de la posicion socio-econo-
mica y la proclamacion de la cultura personal”.éé! En este contexto, un
teatro y una orquesta sinfonica eran realmente una obligacion para
cualquier pais que se sintiera culto y refinado. Con el fin de formar
instrumentistas capaces de tocar en una orquesta, la Escuela Nacional
de Muisica inicio sus labores a inicios de 1890.

El primer director de la escuela, Mateo Fournier, fue sustituido rapi-
damente por el maestro puertorriquefio Eduardo Cuevas, quien, muy op-
timista, aseguro: "No dudo que con el entusiasmo de mis compaiieros,
en no lejano tiempo formaremos un grupo artistico que hara honrar al

659. Pandemonium. Afio IX, N.°114 (1914), p. 524.
660. Coleccion de Leyes y Decretos, Decreto 17 (27 de mayo, 1890).
661. Jeffrey Needell. A Tropical Belle~Epoque, p. 80.
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pais y al actual gobierno".6é2 Para ello, acept6 100 estudiantes: 50 en vio-
lin, 4 en viola, 4 en cello y 4 en contrabajo. El resto solo recibia clases
tedricas porque no habia suficientes instrumentos. Cuevas recomendo,
ademas, abrir 1a clase de canto y piano:

para educar a 25 sefioritas, con el objeto de formar un cuerpo de coro de am-
bos sexos. Estos dos coros combinados con la orquesta pueden en no lejano dia ser
la delicia de la sociedad y el sostén de hospicios de caridad, pues toda clase de es—
pectdculos liricos se pueden ejecutar63

La escuela recibioé dos clases de alumnos: los "efectivos”, quienes que-
rian hacer de la musica su profesion, y los "asistentes”, cuyo fin era
complementar su educacion.é4* Durante tres afios se emitieron acuer-
dos para organizar el personal docente®®> y para crear nuevas plazas
de profesores, debido al aumento del alumnado.6%¢ Se publico, tam-
bién, un reglamento sumamente detallado con respecto a su funciona-
miento.87 A pesar del aparente interés del Estado, la escuela desapa-
recio a finales de 1894, Dos de las principales causas de su desaparicion
fueron la falta de presupuesto y la divisién del profesorado.

En 1893, Eduardo Cuevas y Giordano Morales decidieron separarse de
la Escuela Nacional de Musica y fundar otra que {lamaron La Lira Jose-
fina. Ademas, solicitaron apoyo al Estado. Aunque no encontramos de-
claraciones de Cuevas, ni de Alejandro Monestel, quien asumio como
nuevo director de la Escuela Nacional, cinco articulos de pagina comple-
ta cada uno, aparecieron entre mayo y setiembre de 1894 en La Repibli-
ca. En ellos, dos posiciones quedan claras. Los simpatizantes de Cuevas y
de La Lira defendian que la Escuela Nacional era un proyecto muy cos-
toso, debido al personal y al instrumental que requeria, que no produ-
cia los resultados esperados.6%8 Sefialaban, ademas, que, con las reformas
aplicadas por Monestel, se habia convertido en una escuela complemen-
taria para la educacion de sefioritas de clase alta y que con ello no se
lograria la tan ansiada orquesta para lo cual habia sido creada:

...nada adelanta el pais con muchas sefioritas que toquen violin en su casq, si no
cuenta con una orquesta que pueda desempefiar en el hermoso teatro que se estd
construyendo. Las seforitas estudian el violin por pasatiempo, por moda, pero nun-
ca con el propésito de formarse con él una profesion.b6?

662. ANN.C.R. Serie Fomento, N.° 939, f. 4 v,

663. Memoria de la Secretaria de Gobernacion, Policia y Fomento (San José: Tipografia Nacional,
1891), p. 29.

664. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto X. (12 de marzo, 1890).

665. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo CLXXXVII (15 de abril, 1890), Acuerdo CCLXXXI
(14 de julio, 1890), Acuerdo CDXLI (3 de octubre, 1890), Acuerdo CCLXVII (11 de agos-
to, 1892).

666. Coleccion de Leyes y Decretos, Acuerdo CDXV (29 de agosto, 1891).

667. Coleccion de Leyes y Decretos, Acuerdo XIi (7 de enero, 1893).

668, La Republica (29 de mayo, 1894), pp. 2-3.

669. Idem.
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Por tltimo, puntualizaba este primer comentarista, La Lira Josefina
habia logrado formar una orquesta en catorce meses, cosa que no ha-
bia conseguido la escuela estatal en cuatro afos. Evidentemente, con-
cluia, el Gobierno debia comparar cuidadosamente los resultados:

...el (plantel) nacional nos proporcionard un lujo d que hay tiempo de atender
cuando estén llenas las necesidades apremiantes, y el particular nos da la probabi-
lidad de la orquesta que necesitamos.é7®

Por otro lado, otro comentarista del mismo diario de-
fendio que las jovenes que asistian al plantel eran "sefio-
ritas pobres a quienes un dia puede servirles el arte para
ganarse la subsistencia".6’! Ademas, apuntaba que para
crear una orquesta de calidad media era necesario, al me-
nos, siete u ocho afios. A pesar de ello, el primer articulo
fue de mucho impacto, puesto que alerté al Gobierno del
cambio de rumbo que se habia producido en la Escuela
Nacional. Esta, que inicialmente se habia creado para for-
mar lo mas rapidamente posible una orquesta, era ahora,
al mando de Alejandro Monestel, musico de solida forma-
cion profesional, una institucion de ensefianza musical tra-
dicional, que aspiraba eventualmente a formar una or-
questa, pero que no lo consideraba su prioridad.

El 31 de mayo de 1894, por medio de un acuerdo, el Gobierno otor-
g6 una subvencién de 200 pesos a La Lira Josefina.6’3 A pesar de
nuevos articulos que defendian la Escuela Nacional de Musica y censu-
raban al Gobierno por subvencionar una escuela privada, en setiembre
de 1894, la Escuela Nacional desaparecio.

Aunque durante los pocos afios de existencia a la Escuela Nacional
no le dio tiempo para organizar muchas veladas que ayudaran a
difundir el repertorio clasico, la discusion acerca de su supervivencia
estuvo centrada en la creacion de una orquesta sinfonica, grupo fun-
damental del repertorio clasico.

ii. Escuela de Misica Santa Cecilia (1894-1956)

En 1894, con el fin de llegar a un acuerdo respecto al apoyo estatal,
el Ministro de Fomento promovio una reunion entre los directores de las
escuelas La Lira Josefina y la Escuela Nacional de Miusica. De esta
reunién, como escribio Cuevas, director de la primera, al Ministro,

670. [dem.

671. La Repiblica (14 de agosto, 1894), p. 2.

672. Notas y Letras. Afio |, N.°1 (13 de noviembre, 1893 ), portada.

673. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 11 (31 de mayo, 1894).

Hustracién N.° 38

Marcelina Gonzdlez, profe-
sora de canto en la Escue~
la Nacional de Musica, en
189372
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Ilustracién N.° 39

José Joaquin Vargas Calvo y
un grupo de alumnas de la
Escuela de Misica Santa Ce—
cilia, en 1894. Entre ellas:
Catalina Gonzdlez, Paulina
Gonzdlez, Clemencia Quirés,
Rita Salazar, Lita Bustaman-
te, Mercedes Carranza y An-
gela Bustamante 57
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"no resultd arreglo alguno".$74
Monestel, director de la Nacio-
nal, renuncié e inmediatamen-
te, con el mismo personal,
instrumental, mobiliario y hasta
los mismos alumnos, inauguro
una escuela privada, llamada
Escuela de Miuisica Santa Cecilia.
El reglamento de la nueva es-
cuela, con pequefios cambios,
era similar al de la Escuela Na-
cional de Musica. En 1898, José
Joaquin Vargas Calvo sustituyd
a Monestel en la direccion.

Desde su fundacion, esta Es-
cuela organizé, a lo largo del
ciclo lectivo, y sobre todo al
inaugurarlo y al concluirlo, conciertos en los que tanto alumnos co-
mo profesores participaron. Como sefialé un periodista en 1895, el fin
de las veladas anuales no solo era brindar un momento estético, si-
no, también, mostrar el trabajo efectuado a los que ayudaban a man-
tenerla con sus contribuciones y entusiasmar a otros "vecinos acau-
dalados y progresistas de esta capital, responsables, por su posicion
social”, a ayudar.676

En los primeros afios de existencia de la Escuela, Vargas intentd
otras maneras de consolidarla. En 1910, con la ayuda del obrero Juan
Arias, organizé el Orfedn Artesano.8’7 En él sus integrantes recibieron
clases de teoria musical elemental y, a la vez, formaron un coro de al-
rededor de 60 voces, con edades entre 16 y 40 afios. En la agrupacion
habia barberos, carpinteros, pintores, sastres, relojeros, maestros, dentis-
tas, comerciantes, encuadernadores, escribientes, telegrafistas, talabarte-
ros, dependientes, empleados, impresores, estudiantes, lavasombreros,
plateros, ebanistas, agricultores, cerveceros, tipografos, tapiceros, torne-
ros y albafiiles.#’® Este intento, sin embargo, no fructifico ya que sus
integrantes no tenian tiempo para dedicarse al entrenamiento musical.
Segun expresé el mismo fundador:

los obreros son por lo general bastante inconstantes y el niimero de asistentes al
Orfedn en vez de aumentar ha disminuido, a pesar de los esfuerzos que el sefor Os—
ma y yo hemos hecho para estimularlos y alentarlos en el estudio de la misica.

674. A.N.C.R. Serie Fomento, N.° 3898, f. 3.

675. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 7307.

676. La Repiblica (8 de enero, 1895), p. 2.

677. Cultura. Ao 1, N.° 10 (8 de agosto, 1910), p. 2.

678. Nomina del Orfeon Artesano. Propiedad de la familia Vargas Dengo.
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En 1915 abrié una sucursal de la Escuela en Heredia. El horario es-
tablecido permiti6 a los profesores de la Escuela de San José hacer via-
jes semanales a Heredia para dictar las clases.8”7 La Junta de Educacion
de Heredia ofrecié suministrar el local con servicio de luz eléctrica.$8

Durante los 62 afios de existencia, la Escuela de Musica Santa Ceci-
lia tuvo los mismos problemas. Aunque en el transcurso de los afios se
alabo su aporte a la difusion de la cultura musical, el apoyo estatal era
casi nulo. Con el pago mensual de los estudiantes, apenas lograba ofre-
cer un modesto sueldo a sus profesores. La exoneracion del pago del
alquiler era vital para la supervivencia de la escuela. Un periodista de
La Nueva Era lo sefiald:

Eso pide la justicia y manda el proteccionismo que tiene derecho a esperar quien
como el sefior Vargas Calvo se desvela y empefia con perseverancia muy loable por
el progreso artistico en nuestra patria 88

A partir de 1917, la situacion se soluciono durante bastantes afios al
impartirse las clases en el local del Colegio de Sefioritas. En el Salon
Magno de la institucion se efectuaron los diversos conciertos y vela-
das. En 1934, sin embargo, la Escuela debio alquilar nuevamente una
casa frente al Colegio de Sefioritas. En una carta que Vargas Calvo
envio6 al compositor Alejandro Monestel, quien residia en Estados Uni-
dos, comento:

La escuela estd resucitando este afio: he tenido como 50 alumnos, la mayoria mu-
jeres, y casi todas de piano, con muy pocos de violin. Tengo una casa alquilada en
la cuadra que sigue de la mia, frente al Colegio de Sefioritas. Algin dia le contaré
otras cosas acerca de mis dificultades para revivir la escuela que ya este afio ajusta
40 de fundada.682

En 1938, la visita de Alejandro Monestel al pais fue motivo para que
la escuela organizara un concierto-homenaje. El ofrecimiento efectua-
do en aquella ocasion, a cargo de la nifia Grace Mufioz, resumio el
papel que habia tenido la institucion en el desarrollo musical del pais:

nosotros luchamos, sefior Monestel, contra la corriente de la misica populachera
que pretende inundarnos, pués aqui, conforme a la magnifica orientacion que impri-
miera al plantel usted, como fundador, encontramos seguro y cdlido refugio los
jovenes estudiantes que deseamos ser los artistas de mafiana,$83

679. La Repiblica (7 de enero, 1915), p. 2.

680. La Repiblica (27 de febrero, 1915), p. 2.

681. "Pidiendo justicia para la Escuela de Musica Santa Cecifia”. Nueva Era (7 de octubre, 1917),
p. 1.

682. Carta de José Joaquin Vargas Calvo a Alejandro Monestel (13 de noviembre, 1934). Pro-
piedad de la familia Vargas Dengo.

683. La £poca (17 de noviembre, 1938), p. 3.
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Con la preparacion que ofrecia la Escuela Santa Cecilia, comentd un
periodista de La Epoca, los estudiantes estaban capacitados para "dete-
ner la fuerza arrolladora de la mala musica":

Colocada esta juventud y elevada por una inteligente direccién al plano de la gen-
te culta por su amor y refinamiento en el arte, purificard el ambiente, imponiendo
la avasalladora miisica de los grandes maestros.58%

Hustracion N.° 40

Grupo de estudiantes de la Escuela
de Misica Santa Cecilia, en 1895 con
los profesores Pilar Jiménez, Alejan-
dro Monestel, Augusto Fla Cheffa y
José Joaquin Vargas Calvo.6%

Hustracion N.° 41
Grupo de estudiantes de la Escuela
de Misica Santa Cecilia, en 194158

684. La Epoca (8 de enero, 1939), p. 4.
685. AN.C.R. Serie Fotografia. N.° 7308.
686. AN.C.R. Serie Fotografia, N.® 7303.
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Dos instituciones de educacion musical, aunque de corta duracién,
también participaron en la difusion del repertorio cldsico: el Conser-
vatorio de Muisica y Declamacion y la Academia Euterpe.

El Conservatorio de Miisica y Declamacion fue fundado en 1915 por Ju-
lio Osma, Emmanuel Garcia y César Nieto. Las materias impartidas
correspondian a los planes de estudio de los conservatorios franceses y
belgas.¥” Aunque solo duré dos afios, esta institucion logré reunir una

orquesta de 30 musicos y organizar
agrupaciones propias de la musica de
cdmara como son el cuarteto de cuer-
das y el trio con piano.

La orquesta, dirigida por Alvise Cas-
tegnaro, logrd ejecutar obras como la
obertura Coriolan de Beethoven y la de
El crepisculo de los dioses de Wagner asi
como obras para orquesta con solista,
como uno de los oratorios para sopra-
no, coro mixto y orquesta de Gounod.
Los profesores Ismael Cardona y Alvar
Antillon, violinistas; Francisco Hidalgo,
violista; y Rafael Manzanares, cellista,
lograron formar un cuarteto de cuer-
das que estreno el Cuarteto N.° I, op. 12
de Mendelssohn.88 En otro concierto,
Ismael Cardona, Emilio Ledn y Julio
Osma ejecutaron el Trio en do menor pa-
ra violin, viola y piano de Mendelssohn.687
Este hecho, que parece sin importancia
es, sin embargo, un indicador del desa-
rrollo técnico y musical logrado por al-
gunos de los musicos de esa época, ya
que estas obras requieren de un domi-
nio instrumental avanzado.67°

Personal gue Desempend ¢i proarama de la vetada on of Nasional

tatnoche del Dominae 3 Je noviembpra

d

Serara de Rocea San Felipe

" . . Serorita Petra-Rossat
Senova Marita de Hine
(Canto) (Piano) (Canto)
DonJulio Fonceca Donésr Nieto
(Director de Lo orquestnn) Don Julic Owmar {Piano)
Sedorite Luisa Montero (Pianc) Sedorita Angelo Acudo
(Canto) {Recitucion)

Hustracion N.° 42

687,

688.
689.
690.

691,

Pandemonium. Ao X, N.° 130 (15 de marzo, 1915), p. 32. Profesores: Elsa M. de Echandi, Emi-
lia de Garnier, Luisa y Carmen Montero, Encarnacién Mayoral, Alvise Castegnaro, Emmanuel J.
Garcia, César Nieto, Julio Osma, Ismael Cardona, Luis Roig, Emilio Leon, Roberto Cantillano,
Eduardo Gémez, José Fabio Garnier, Alceo Hacera, Ignacio Trullds y otros no mencionados.

La Reptiblica (30 de diciembre, 1915), p. 3.

La Prensa Libre (11 de agosto, 1916 ), p. 2.

Los cuartetos de cuerdas y los trios con piano aparecieron en Europa a mediados del siglo
XVIIIL. A partir de finales de ese siglo, se convirtieron en géneros preferidos de los compo-
sitores para mostrar su maestria en la composicion. Asi, estos compusieron obras dificiles,
tanto técnica como interpretativamente. Los grupos instrumentales que se organizaron para
ejecutar este tipo de repertorio ya no podian ser aficionados, sino que requirieron instru-
mentistas con un nivel musical bueno, para poder ejecutar ese repertorio tan complejo.
Pdginas Hustradas. ARo 8, N.° 314 (diciembre de 1911), p. 38.

Participantes en la velada efec—
tuada en diciembre de 1911, en
el Teatro Nacionalé9!
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En diciembre de 1916, Julio Osma decididé emigrar a Estados Unidos
"en busca de campo mas amplio para sus actividades y aptitudes profe-
sionales".672 Sin apoyo financiero, y sin la presencia de Osma, el Conser-
vatorio dejo de existir. En 1920, un grupo de sus antiguos profesores
-Luisa Montero, Juan Loots, Julio Fonseca, Roberto Cantillano, César
Nieto, José Barrenechea, Emmanuel Garcia y Belarmino Soto- solicitaron
apoyo al Presidente de la Republica para reabrirlo. Aguilar Barquero
contestd negativamente.t”3 En La Prensa, un aficionado comentd que es-
ta era la decision correcta, puesto que ya existia otra escuela -la Santa
Cecilia- dedicada a la formacion de musicos, cuyo director —Vargas Cal-
vo- habia dedicado su vida a la musica del pais:

hay que desengafiarse, pero la nueva institucién no merece el apoyo del Gobier-
no, como la Escuela de Miisica Santa Cecilia, pues de esta tltima no sabemos aun
su fruto y en cambio de la primera lo hemos recogido ya y admiramos la constan-
cia con que ha sido sostenida.6%4

Hustracion N.° 43

Orquesta de cuerdas dirigida por José Joaquin Vargas Calvo a finales del siglo XIX. De pie: Carlos F. Umafia Cordero, Manuel Blanco Cal-
vo, Juan José Castro Carazo, José Joaquin Vargas Calvo, Wdlter Bolandi, Miguel A. Umaiia Cordero. Sentados: Luis Montalto Sdenz, José
Daniel Ziifiiga, José Angel Coto Garbanzo, Luisa Montero, Alfredo Mora, Alberto Zifiiga. Sentado en el suelo: Alfredo Serrano Bonilla.6%

En 1934, el compositor Julio Fonseca fundd otra escuela llamada Aca-
demia Euterpe. Los profesores eran ¢l, su hijo Jimmy y el violinista Raul
Cabezas.5% Esta escuela también tuvo una duracién bastante corta. Los
coros y la orquesta, sin embargo, tuvieron una participacion importante
en algunos conciertos organizados por la Asociacién de Cultura Musical.

692. Nueva Era (24 de noviembre, 1917), p. 3.
693. Hombre Libre (4 de febrero, 1920), p. 5.
694. La Prensa {12 de febrero 1920), p. 5.
695. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 4604.
696. La fpoca (26 de marzo, 1936), p. 7.
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6.3 LAS ASOCIACIONES DE MUSICOS

A principios del siglo XX, los musicos profesionales empezaron a or-
ganizar un nuevo tipo de asociacion musical. Las sociedades filarmoénicas
que habian aparecido en las tltimas décadas del siglo XIX estaban inte-
gradas principalmente por aficionados. Las nuevas asociaciones musicales
estaban integradas por jovenes musicos profesionales. Ademads, los fines
para los cuales se reunian, asi como el repertorio que ejecutaban, eran
muy diferentes al efectuado en las antiguas sociedades filarmonicas. Mu-
chas de las nuevas asociaciones, a pesar del entusiasmo inicial, tuvieron
una vida muy corta.

a. Sociedad Santa Cecilia (1902)

En noviembre de 1902, se reunieron en el local de la Escuela de M-
sica Santa Cecilia algunos artistas y aficionados con la idea de organi-
zar una sociedad musical. Después de que Vargas Calvo leyd los
estatutos redactados por él, fueron aplaudidos y firmados por todos.
Como nombre se acordo Sociedad Musical Santa Cecilia. Los objetivos
de esta sociedad eran:

Fomentar el gusto por la misica, obteniendo mediante el estudio y constante de~
dicacion, un verdadero progreso que sirva de estimulo a la sociedad costarricense, y
a la vez ser iitiles muy especialmente a las instituciones de beneficencia establecidas
en el pafs. Con este fin la Sociedad dard conciertos de cuyo producto se reservard
una tercera parte para la compra de instrumentos, repertorio y formacién de una bi-
blioteca musical para uso de los socios.

*Procurard auxiliar a los artistas nacionales y extranjeros que ya por enfermedad
u otras causas justas se encuentren necesitados de ayuda de sus colegas.697

En 1903, los ensayos eran efectuados semanalmente. Los lunes ensaya-
ba el coro de seforas y sefioritas, el martes €l coro de hombres y el miér-
coles la orquesta.b”8 Después de algunas noticias acerca de esta sociedad,
no se supo mas de ella, aunque muchos de sus integrantes participaron
€n otras agrupaciones y asociaciones que se fundaron posteriormente,

697. "Sociedad Musical Santa Cecilia". £/ Dia (24 de noviembre, 1902), p. 2. Integrantes de la
Sociedad Musical Santa Cecilia: Zendn Castro, José Barrenechea, Ismael Cardona, Luisa
Montero, Emilio Leon, Mateo Fournier, Enrique Jiménez, Rafael Alpizar, Petra Rosat, Zel-
mira Segreda, Francisco Castro, J. Mendoza, Jorge Aubert, Juan Arias, Pacifica Zelaya, Es-
ter Morales, Herminia Antillon, Esperanza Fior, Rosa Montero, Elisa Espinach, Isabel Mon-
tero, Marcelino Hernandez, Ofefia Castro, Pilar Jiménez, Rodomiro Origgi, Eloisa Bonnfil,
Guillermo Castro, Manuel Blanco, Francisco Mendoza, Alfredo Morales, Samuel Montan-
don, Berta Castro, Julia Antilidn, Chepita Varela, Margarita de Pérez, Vargas Calvo, Mer-
cedes Riba, Paufina Gonzilez, Pedro Arias, Carmen Montero, Maria Luisa Morales, Pedro
Calder6n, Elias Alvarado, presbitero José J. Calderdn.

698. El Dia (5 de julio, 1905), p. 2.

189



De las fanfarrias a las salas de concierto: masica en Costa Rica (1840-1940)

Hlustracién N.° 44

José Castro  Carazo,
compositor 'y presi-
dente de la Sociedad
Filarménica  Josefing,
fundada en 1914.702

190

b. Sociedad Musical de Costa Rica (1911)

De la Sociedad Musical de Costa Rica solo se conoce un concierto
efectuado en diciembre de 1911. En el programa, que incluia obras de
Wagner, Cheminade, Gounod, Bizet, entre otros, tocaron Ismael Cardo-
na, Petra Rosat, Zelmira Segreda, Marita O’Leary, Roberto Campaba-
dal y José Joaquin Vargas Calvo.

C. Sociedad Filarmoénica Josefina (1914)

En 1914, un grupo de jovenes musicos decidio organizar la Sociedad
Filarmoénica Josefina. Esta tenia como objetivo "dedicarse al estudio y
ejecucion de las obras de los grandes compositores, para constituir lue-
go una sociedad de conciertos y dar audiciones musicales escogi-
das".697 Esta iniciativa fue recibida con entusiasmo por un periodista
de La Republica:

Nuestra incondicional voz de aliento a los estudiosos jovenes que con entusias—
mo se dedican al verdadero arte musical que de fijo ha de levar consigo el refina-
miento del buen gusto artistico y contribuir a la cultura del pueblo costarricense.” %0

Unos dias después convocaron a asamblea general para discutir los es-
tatutos elaborados por tres de sus miembros, y se procedié a nombrar
la junta directiva.”®' Nuevamente, el periodista de La Repiiblica comento:

nuestra juventud intelectual y artistica no descansa en su afdn de ilustrarse y
propagar la luz del saber y del arte por todas partes, lo que nos debe ilenar de
alegria y satisfaccion. Felicitaciones a lo que con tenaz empefio estd llevando

a cabo la obra de reformacién social por medio del divino arte de Euterpe.

A pesar de que llegd a tener cerca de 40 miembros, no se
supo nada de ella después del afio de su fundacion.

d. Asociacion Musical (1915)

En 1915 se fundo la Asociacion Musical que se propuso ofrecer con-
ciertos orquestales "con alguna frecuencia". Con ese objeto preparé
una orquesta compuesta con los mas reputados artistas de San José y

699. La Repiiblica (2 de agosto 1914}, p. 3.

700. La Repiiblica (2 de agosto 1914), p. 3.

701. La Repiiblica (7 de agosto 1914), p. 3. Junta Directiva de la Sociedad Filarménica Josefina:
José Castro Carazo (presidente), Luis Montalto (vicepresidente), Gonzalo Blanco (secreta-
rio), Francisco Hidalgo (tesorero), Claudio Pérez (fiscal), Mauro Alvarado (primer vocal),
M. A. Umaia (segundo vocal), Rafael Manzanares (tercer vocal).

702. Pandemonium. Ao 9, N.° 11 (1914), p. 444.
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extranjeros. Su objetivo era "cultivar el gusto artistico tanto entre los
asociados como entre los particulares aficionados”.793 Un mes después,
la Asociacion anuncié un gran concierto sinfonico dirigido por Loots.
Este hecho fue considerado un acontecimiento puesto que era la pri-
mera vez que se iba a escuchar una "verdadera" orquesta sinfénica en
el pais. El repertorio estuvo integrado por "preciosas composiciones de
célebres autores en que corren parejas la inspiracion y el talento".70%
La orquesta tenia 55 profesores: Il primeros violines, 6 segundos, 3 vio-
las, 4 violoncellos, é contrabajos, piano sustituyendo al arpa, 2 flautas,
2 oboes, 2 clarinetes, 2 fagotes, 2 trombas, 2 cornetines, 4 trompas, 3
trombones, 1 bombardino, timbales, redoblante, bombo "y demas rui-
do". El concierto, en el que participaron como solistas Zelmira Segre-
da, Alejandro Monestel, Ismael Cardona y Julio Osma, fue aplaudido
"con estrépito"./%5 Poco después, la Asociacion ofrecié un segundo
concierto también dirigido por Loots.”% Por falta de apoyo econdémi-
o, la agrupacién no pudo continuar.

e. Asociacion Musical de Costa Rica (1926-1927)

Poco mas de una década después y con el nombre de Asociacion
Musical de Costa Rica, Loots intentd nuevamente organizar una or-
questa sinfonica. En 1926, inicié los ensayos con 41 musicos.”%’ Des-
pués de mas de treinta ensayos, anuncié el concierto inaugural en el
teatro Moderno. En los periodicos, la actividad fue ampliamente anun-
ciada y elogiada. En La Nueva Prensa, "Wagneriano” invité a escuchar

703. La Reptiblica (17 de julio 1915), p. 3. Junta Directiva de la Asociacion Musical: César Nie-
to (presidente), Julio Osma (vicepresidente), Rafael Alpizar {(secretario), Ismael Cardona
(prosecretario), Alfredo Morales (tesorero), Emmanuel Garcia (bibliotecario encargado del
archivo), Jorge Montealegre (fiscal), Manuel Quirds (primer vocal), Manuel Acevedo (se-
gundo vocal), Juan Sanabria (tercer vocal), Rafael Manzanares (cuarto vocal).

704. La Repiblica (17 de agosto 1915), p. 2.

705. La Repiiblica (20 de agosto, 1915), p. 2.

706. La Repiblica (2 de setiembre, 1915),

707. La Nueva Prensa (25 de mayo, 1926)
Costa Rica en 1926:
concertino: José Barrenechea.
violines 1.%: Alvar Antillon, Jorge Sanchez, Ismael Cardona, Rafael Alpizar, Gonzalo Pacheco.
violines 2.% Carlos Jiménez, Daniel Ztiiiga, José Marin, Francisco Rojas, Alberto Arro.
violas: Ricardo Pérez, MI. de la Paz.
cellos: Rafael Manzanares, Carlos Cambronero, Joaquin Vargas.
contrabajos: Celso Quirds, Rafael Moya.
flautas: Roberto Cantillano, Juan de Dios Pérez, Ruiz de Lobo.
oboes: Juan Piedra, José J. Guevara.
fagotes: Ramon Valverde, Maximo Acufa.
clarinetes: Efrain Prado, Arcelio Chaves.
cornetines: Ramon Arrieta, Epifanio Sanchez.
trombas: Carlos Gonzdlez, Roger Arias, Abraham Rojas, Herndn Badilla, Juan Corrales.
trombén: Juan B. Ramirez, Romilio Picado, Ricardo Hernindez.
bombardino: Ismael Salazar.
timbales: Rafael Vargas.
bombo: Francisco Bonilla.

p. 2.
p. 8. Lista de integrantes de la Orquesta Sinfénica de
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un programa especial, "fuera de la vulgaridad acostumbrada", exaitan-
do el sentimiento patriotico:

porque representa un gesto de cultura del que mds adelante puede sentirse orgu-
llosa la sociedad costarricense por haber obtenido un triunfo sobre las otras repi-
blicas de América Central que no cuentan con tales agrupdciones musicales.”08

El programa fue aplaudido por el publico que liend el teatro. Luego
del concierto, los periodistas evaluaron el trabajo como una "obra de
amor, entusiasmo y educacion” que ayudaba a alejarse de la musica es-
cuchada cotidianamente, sobre todo del "ruidoso y salvaje jazz, desterra-
do ya de todo lugar medianamente espiritual”. EI comentarista incit6 al
publico a apoyar la orquesta que permitia escuchar "las grandes obras
sinfonicas”" que hasta ahora solo se podian escuchar en discos o en el ex-
tranjero. Gracias al esforzado trabajo de los musicos, concluia, "Weber,
Beethoven, Massenet, etc., seran nuestros familiares y amigos".70?

Por los numerosos comentarios salidos en los periddicos, nos entera-
mos, también, de que los musicos no eran retribuidos econéomicamente
por su trabajo en esa orquesta y que, mas bien, debian suspender su tra-
bajo habitual para poder asistir a los ensayos, que se efectuaban de
las 1l de la mafiana al mediodia. El sitio del concierto también fue obje-
to de preocupacion para los integrantes de la orquesta, ya que los tea-
tros exigian un porcentaje alto de la taquilla. Por fin se realizaron en el
Teatro Nacional, que era el que pedia un porcentaje mas bajo y en el en-
tendido de que no se regalarian "entradas de favor”, ni siquiera a los em-
pleados del Gobierno.”'® A pesar de tantos problemas, la orquesta logré
realizar casi un concierto mensual: en mayo, en agosto, en setiembre, en
octubre y en noviembre. Ademads, algunos de los programas fueron repe-
tidos en Alajuela y Cartago. La demanda de las localidades mostré que
cada uno de ellos era considerado un acontecimiento artistico y social.

A finales del afio, un empresario de espectaculos, de apellido Nicolai,
entusiasmoé a los integrantes de fa Orquesta para efectuar una gira de
conciertos por Centroamérica y México. Los musicos solicitaron apoyo
al Congreso para poder comprar atriles y uniformes nuevos’!l, peticion
que fue apoyada por los diputados:

manifestamos nuestra mds viva simpatia por el propdsito de la Asociacién Musical
de Costa Rica de realizar una jira artistica por varios paises hispanoamericanos; y cree-
mos que el Estado debe auxiliar a dicha asociacion en sus empefios, tanto porque con
ello estimula eficazmente una de las actividades superiores de nuestra cultura, cuanto
porque contribuye asi a que ésta sea conocida y apreciada fuera de nuestro territorio,
con provecho indudable para nuestro prestigio de pueblo civilizado y laborioso.”'2

708. La Nueva Prensa (25 de mayo, 1926) p. 8.

709. "De arte musical". La Nueva Prensa {21 de agosto, 1926), p. 6.

710. "Tercer concierto de fa Sinfonica". La Nueva Prensa (28 de setiembre, 1926), p. 1.
711. La Tribuna (7 de enero, 1927), p. 2.

712. ANN.C.R. Serie Congreso, N.° 14394, f.2.
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Por medio del
Decreto N.° 30, se
otorgo 10.000 pesos
a la Asociacion co-
mo apoyo a la gira.
Luego de un con-
cierto de despedi-
da”™, la orquesta
inicié el viaje, apo-
yada por los co-
mentarios apareci-
dos en los diversos
periodicos:

Se espera que dado el entusiasmo que ha despertado en todas partes el anuncio
de la visita de la sinfonica, cosechardn sus componentes muchos triunfos de los que
participard Costa Rica. Un atento saludo anticipado presentamos a la sinfénica, y
unimos nuestros deseos a los de los demds drganos de la prensa, de que a su
regreso a la patria, vengan cargados sus miembros con los lauros que la gloria
reserva a sus escojidos.’!>

El viaje, sin embargo, estuvo Illeno de sinsabores. Desde Guatemala,
los misicos enviaron un radiograma en el que anunciaron el éxito de
los conciertos pero, también, explicaron que habian roto con el repre-
sentante Nicolai, porque este se habia dejado la subvencion que el Go-
bierno de Guatemala dio a la Orquesta por los conciertos efectua-
dos.”7 Manolo Rodo, gerente de la Orquesta, aclaré que en realidad

713. A.N.C.R, Serie Fotografia, N.° 6871-1.

714. La Tribuna (14 de enero, 1927), p. 8.

715. E Heraldo (11 de enero, 1927), p. 1.

716. A.N.C.R. Serie Fotografia, N.° 6871-2

717. "La Orquesta Sinfonica rompe con su representante Sr. Nicolai". La Tribung (13 de febrero,
1927), p. 1.

Hustracién N.° 45
Orquesta Sinfonica de Cos-
ta Rica, en 1927. Director:
Juan Loots.”

Hustracion N.° 46

Orquesta Sinfénica de Costa
Rica en la gira a México y
Guatemala.”'é
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la subvencién guatemalteca habia sido entregada antes de iniciar el
viaje. El dinero que Nicolai se apropio fue la subvencion mexicana,
necesaria para los pasajes y la estadia en aquel pais. Molesto con la
actitud de los musicos, que le atribuian parte de la culpa a él, Rodé
decidio regresar a Costa Rica.”®® Los musicos, apoyados por el emba-
jador de México en Guatemala, decidieron seguir la gira. Pocos dias
después, [legd otro cable que anunciaba que el embajador tampoco
habia cumplido con sus ofrecimientos, por lo que los miisicos solicita-
ron apoyo al Presidente para poder regresar.’'? Jiménez,

Hustracién N.° 47
Caricatura acerca de la gira
de la Orquesta Sinfonica de
Costa Rica.”?!
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| EL VIAJE DE LA SINFONICA

s
e [P

aunque molesto, presenté un proyecto al Congreso en el
que solicitaba 14.000 pesos para repatriarlos, no sin antes
advertir que cuando los dirigentes de la Orquesta le habla-
ron, él les advirtid que antes de salir deberian tener ia
cantidad correspondiente a los pasajes depositados en el
Gobierno o en un banco de San José: "no hicieron caso.
Crei que volverian triunfantes y llenos de laureles y resul-
ta que hay que repatriarlos".”20

En el Congreso se comentd que el viaje se planed con lige-
reza y sin meditacion. Los que hacia poco habian alabado la Orquesta y
la gira, ahora comentaban su fracaso artistico y la falta de organizacion
de los musicos.”22 En la prensa, algunos los apoyaron, recordando que to-
dos los integrantes de la orquesta "son gente de respetabilidad y cordu-
ra", a los que habia que escuchar en sus explicaciones.”Z® Finalmente, el
apoyo otorgado fue de 22.500 pesos.”2* Con el soporte del Congreso y
del Sindicato Musical de México, los musicos pudieron retornar.

A su regreso, los musicos atribuyeron el fracaso de la gira al com-
portamiento del representante y minimizaron el fracaso artistico. La
transcripcion de la critica de Manuel Barajas, del periddico Excelsior de
Meéxico, aparecida en el Diario de Costa Rica fue, sin embargo, demole-
dora para la moral de los mtisicos:

muy a mi pesar, por tratarse de una representacion que nos habla de la cultura
de esa pequefia reptblica hermana, por la que siento gran simpatia, debo proceder
con serenidad al estudio de lo que es y lo que significa la obra de esta malamente
llamada Orquesta Sinfonica... Y digo malamente porque aunque efecute obras sin~
fonicas, no cuenta con el personal que demanda la Orquesta, no digamos la moder-
na, pero ni siquiera la de hace cuarenta afios. Los metales dominan absolutamente a
las cuerdas; las maderas parece que tuvieran instrumentos de diferentes tipos y mar-
cas, tal es la diversidad de timbres que me fue dable apreciar. Por lo que a cuerda
respecta, aunque en apariencia se halla equilibrada, puesto que cuenta con el mismo

718. La Tribuna (23 de febrero, 1927), p. 1.

719. La Tribuna (3 de marzo, 1927), p. 4.

720. La Tribuna (5 de marzo, 1927), p. 4.

721. la Tribuna (20 de enero de 1927), p. 1.

722. La Tribuna (8 de marzo, 1927), p. 4.

723. "Los juicios que se hacen sobre la Sinfénica". La Tribuna (9 de marzo, 1927), p. 6.
724, La Tribuna (10 de marzo, 1927), p.4.
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niimero de violines primeros y segundos, estos tltimos, la mayoria de las veces no
suenan lo bastante para hacer que el equilibrio sonoro resulte. Y de las violas no hay
que hablar; sencillamente no se les escucha y por lo que hace a los violoncellos
—permitaseme un poco de humorismo-, me dan la impresién que tocan bajo su
palabra de honor. La colocacién de los contrabajos es muy estética. [...] Desde lue~
g0 la personalidad del Director es algo que merece la pena estudiar [...] su batuta
es de poco lucimiento y de frialdad que congela. ¢Y qué decir de los programas? [...]
Reconocemos que esta pequefia orquesta si no pasa, si llega a un retraso de cien afios.
No trato de hacer comparaciones, pero a pesar de las intermitencias con que hemos
podido contar con nuestra orquesta sinfénica, nunca, que yo recuerde, se nos han
ofrecido programas de un gusto anticuado. Verdaderamente, ni la pequefia orquesta
de Mérida, ni la que existia en Guadalajara ni el pequefio grupo orquestal de Mon-
terrey, ponen obras de la naturaleza de las que la Sinfénica de Costa Rica nos ha
ofrecido en los dos conciertos que lleva dados?Z

Algunos salieron en defensa de la maltrecha agrupacion pero, final-
mente, en La Prensa, se insistid en que, por mucho que se hablé de éxi-
tos, "la realidad se impone":

el vigje de esa embajada artistica que puso el nombre de la patria en ridiculo le
cuesta a la Nacion para su retorno ... 32,500, sin contar el gasto de los smoking.
¢Quién es el responsable? No los misicos que ignoraban la supremacia artistica de
otros paises; tampoco los miisicos que no saben ni han oido una orquesta sinfénica. La
culpa es de Loots, quien educado en Europa, debe saber que este conjunto es notable
para esta tierra, pero tenia que fracasar por su insuficiencia en otros ambientes.”26

En este ambiente tan hostil, Loots intenté reanudar los ensayos con
el fin de discutir los problemas de la gira y ofrecer algtn concierto.”
La orquesta, sin embargo, solo logro efectuar conciertos esporadicos. La
tltima mencion de esta agrupacion aparecid en noviembre de 1928,
cuando ofrecid un concierto-homenaje al Ministro de Guatemala y su
esposa, en agradecimiento por las atenciones cuando estuvieron en
aquel pais./28

f. Asociacion de Cultura Musical (1934-1946)

En 1934, el panorama musical no parecia haber variado mucho res-
pecto a afios anteriores. El repertorio preferido seguia siendo el jazz, y
no se habia logrado aumentar el gusto por la musica cldsica ni integrar
una orquesta sinfonica estable. Un comentarista de La Epoca sefialo:

Francamente estamos hasta la coronilla de oir siempre las mismas piezas. Miisi-
ca que solo es ruido. Bien estaria oir esas charangas una vez por semana cuando

725. Diario de Costa Rica (12 de marzo, 1927), p. 4.
726. la Prensa (17 de marzo, 1927) p. 2.

727. Diario de Costa Rica (6 de abril, 1927), p. 4.
728. La Nueva Prensa (21 de noviembre, 1928), p. 3.
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mucho pero en todo el cuadrante no se escucha misica que eleve el espirity, miisi-
ca que nos perfeccione y nos acerque mds a Dios, ya que este es el fin del arte
sublime de Beethoven.

Esos sones y fox—trots materializan las mentes siendo un estimulo de las pasio-
nes de la carne. Maracas...Carioca....!

Hora es ya de que quien deba hacerlo reglamente los programas de radio que
martirizan al publico creyendo que lo deleitan. Por lo que a nosotros toca, nos
quedamos oyendo la estacion Italia que si trasmite MUSICA7Z

Ante las pocas posibilidades de escuchar musica clasica, un grupo
de aficionados empez6 a reunirse en la Casa Espafia para organizar
conciertos y conferencias. Un periodista de La Prensa Libre sefial6 la im-
portancia de esta iniciativa,

para que la misica —nos referimos a la buena misica, se entiende- vuelva a
tener entre nosotros el puesto que por derecho propio le corresponde y que teniq,
antes de que la frivolidad y la chabacaneria se entronizaran a tan alto grado en
nuestra incipiente cultura artistica.”3°

El pensamiento del grupo parece estar bien resumido en las pala-
bras que José Albertazzi dirigié al publico en uno de los conciertos y
que aparecieron anotadas en La Epoca:

al hacer una apologia de la Misica, pero de la Misica que tiene la virtud de
ennoblecer la vida y de levantar los corazones, censuro la decadencia a que hemos
llegado en estos tiempos de jazz bands y de estridentes fox~trots y charlestons, hacien—~
do votos por que volvamos por los fueros del buen gusto, tanto en lo que se refiere al
arte excelso de la Misica, como a la literatura y a las bellas artes en general!

Simultaneamente, el pianista y profesor de musica Francisco Gon-
74lez, considerado "uno de los elementos mas empefiosos de esa cam-
pafia de divulgacion artistica musical", inici¢ audiciones de musica
clasica en el Liceo de Costa Rica "como medio de luchar contra la fri-
volidad del ambiente, a que contribuye la inquietud de la época y el
jazz." En ellas lo acompaiiaron el violinista Serrano y el cellista Cam-
bronero.”32

En noviembre de 1934, el pianista espafiol Agustin Roig efectué un
recital a nombre de la nueva asociacion, la Asociacion de Cultura Mu-
sical, que se habia venido gestando en las reuniones organizadas en
los meses previos. La Junta Directiva provisional quedé integrada por
el pianista Agustin Roig, el oboista Juan Piedra y José Rovira Armen-
gol, diplomatico espafiol. En los estatutos, la nueva asociacion definio
como objetivo principal dar conciertos privados de musica "selecta”,

729. "Los programas locales de radio”. La Epoca (9 de agosto, 1934), p. 7.
730. La Prensa Libre (7 de julio, 1934), p. 4.

731. La Epoca (6 de setiembre, 1934), p. 6.

732. La Hora (16 de octubre, 1934), p. 4.
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y contrato, para ello, "los mejores ejecutantes que puedan encontrar-
se dentro de los recursos de la Sociedad" (Véase cuadro N.° 12).

Cuadro N.° 12
Concierto organizado por la Asociacion de Cultura Musical
en el Teatro Nacional

1
1. Chaconne Vitali
Raul Cabezas, violinista  Hernan Lachner, pianista

2. Variaciones Proch
Anita de Jiménez Nufiez, soprano
Roberto Cantillano, flautista

1l
Concierto en mi menor Mendelssohn
Radl Cabezas, violinista  Hernan Lachney, pianista

{1}
1. a) En alas del canto Mendelssohn
b} Cancién de Solveig Grieg
Anita de Jiménez Nufiez, soprano
Hernan Lachner, pianista

2. Ave Maria Bach-Gounod
Anita de Jiménez Niifiez, soprano
Ratl Cabezas, violinista  Hernan Lachner, pianista

3. a) Jota Falla
b} Nana (berceuse) Falla
¢} Perpetuum mobile Ries

Raul Cabezas, violinista  Hernan Lachner, pianista

Fuente: Revista de la Asociacion de Cultura Musical Afio 1, N.° 2 (diciembre de 1934), p. 2.

La Asociacion también se propuso crear una biblioteca musical, or-
ganizar grupos para actuar en los conciertos y crear un conservatorio
de musica. La Junta Directiva se encargaria de organizar los concier-
tos, contratar a los ejecutantes y buscar el local para el concierto, asi
como de recaudar las cuotas de los asociados, entre otras cosas. Se esta-
blecieron dos tipos de socios: los protectores y los socios de ntiimero. El
primer tipo pagaria cinco pesos mensuales, tenia derecho a intervenir en
las juntas generales y a recibir dos invitaciones para cada concierto.”33
El segundo tipo de socio pagaria dos pesos y podia asistir a los concier-
tos. En 1935, la asociacién contaba con 165 socios, la gran mayoria de
los cuales no eran musicos. Algunos de los socios musicos eran el
violinista Raul Cabezas, los pianistas Guillermo Aguilar Machado,

733. Estatutos de la Asociacion de Cultura Musical Revista de la Asociacién de Cultura Musical (mayo
1935), pp. 13 -14.
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Marita O’Leary, Elsa de Echandi y Luisa Montero y los compositores
Julio Fonseca y César Nieto, entre otros.

La asociacion inicio la edicion de la Revista de la Asociacion de Cultura
Musical, folleto con algunos articulos cortos y el programa de cada
concierto. En el segundo programa, el editorialista, luego de pregun-
tarse "¢Es posible la vida de una Asociacion de Cultura Musical en San
José, Costa Rica?", respondio:

El simple anuncio de nuestro propdsito ha llevado a nuestras filas ciento cincuenta
asociados. Ciento cincuenta personas que desean oir misica con la mayor frecuencia
posible. Es un niimero mds que suficiente para permitir la organizacion de conciertos
decorosos, Ambiente, pues, lo hay. Lo que falta es cultivario y orientarlo, y ésta no es
labor de una empresa lucrativa, sino de una asociacion desinteresada, con las miras
puestas en el puro fomento del arte3*

El articulo permite también detectar un problema. Habia suficientes
musicos dedicados a la musica clasica, pero sin mucha experiencia en
agrupaciones de camara ni experiencia en el escenario:

¢Y misicos? Los hay, y en ntimero y calidad nada despreciable. Desde luego,
algunos de ellos necesitan de una labor de preparacion que permita dar el mdxi-
mo rendimiento a sus facultades; especialmente la organizacion de conjuntos
efecutantes, es un asunto muy delicado, tanto por las extremadas suceptibilidades
de la inmensa mayoria de los misicos, como por la necesidad de que estos con-
juntos prodiguen los ensayos antes de presentarse en publico. Pero poco a poco,
sin precipitaciones, tras unos afios de actuacion, estos elementos se hallardn en
condiciones de actuar con la misma perfeccién que cualquiera otros de cualesquie-
ra otros paises.”3>

Cumpliendo con uno de sus objetivos, la asociacion apoy¢ diver-
sas agrupaciones. Apenas iniciada la asociacion, el violinista Alfredo
Serrano ofrecié organizar un cuarteto de cuerdas. Sus integrantes
fueron Alfredo Serrano y José Barrenechea, violinistas; Alcides Pra-
do, violista, y Carlos Cambronero, cellista. Este grupo participo en
las temporadas de conciertos de cada afio. A finales del afio 1934, el
décimo concierto de la temporada coincidio con la inauguracién de
la Sexta Exposicion de Artes Plasticas. Para dicha ocasion, la Asocia-
cion logro reunir una orquesta de 30 musicos, dirigida por Cesar
Nieto.”3é

En 1935, en el programa del sexto concierto, el editorialista comen-
to acerca de la politica seguida por la asociacion para el escogimien-
to del repertorio de los diferentes programas:

734. "La labor de nuestra Asociacion". Revista de la Asociacion de Cultura Musical. Afio 1, N.° 2 (di-
ciembre de 1934), p. 1.

735. Archivo Fundacién de Amigos del Teatro Nacional. Rollo N.° 84.

736. Archivo Fundacion de Amigos del Teatro Nacional. Rollo N.° 84.
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la norma de los directivos de esta entidad ha sido ofrecer al publico obras de
gran valor artistico eligiendo entre ellas las que mds fdcilmente podian ser gustadas,
inclusive por personas poco familiarizadas con la misica seria,

Ademas, coment6 que se retribuyo “decorosamente” a los muisicos
que actuaron en cada concierto.”38

Ese mismo afio, una nueva Junta Directiva solicitd a la Secretaria de
Educacion Publica apoyo para lograr la exoneracion del pago del
alumbrado del Teatro Nacional en los conciertos. A cambio, ofrecieron
algtin tipo de colaboracion.”3? La solicitud fue aceptada, y la colabo-
racion también. Poco después, la Secretaria de Educacién organizo con-
ciertos didacticos para estudiantes de segunda ensefianza, en ellos, los
ejecutantes eran miembros de la Asociacion.”40

Entre 1937 y 1939, junto con la Asociacion de Cultura Musical apa-
rece como organizadora de conciertos una agrupacion mas, la Sociedad
de Musicos Profesionales de Costa Rica. Los pocos programas que se en-
contraron parecen indicar que esta reunio a los musicos profesionales
de la Asociacion de Cultura Musical en una orquesta, dirigida por Cé-
sar Nieto,”# En 1938, la Asociacion contd, ademas, con un grupo de se-
floritas que se encargaron de ayudar en la propaganda y de organizar

737. Propiedad de la familia Vargas Dengo.

738. Revista de la Asociacién de Cultura Musical (11 de junio, 1935), pp. 1-2.

739. AN.C.R. Serie Educacion, N.° 3218, s.f. (1935).

740. La Tribuna (24 de marzo, 1935), p. 11.

741. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional, Rollo N.° 84. Integrantes de fa Or-
questa de fa Union Nacional de Artistas Musicales: Alfredo Serrano, José Barrenechea, Is-
mael Cardona, Daniel Ziifiiga, Rafael Moya, Juan de Dios Pérez, Edwin Morgan, Victor Sa-
nabria, Carlos Cambronero, Francisco Bonilta, Jorge Bonilla, Gilberto Murillo.

Hustracion N.° 48

Cuarteto Serrano -integrado
por Alfredo Serrano, primer
violin; Alvar Antilfon, segundo
violin; Ricardo Pérez, viola y
Carlos  Cambronero, cello-
acompanado por el pianista
Carlos Enrique Vargas, inter-
preta el Quinteto de A, Dvo-
rak. Teatro Nacional, 1940757
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Hustracion N.° 49

Consuelo  Reyes, presidenta
del grupo de damas de la
Asociacion de Cultura Musi-
cal, en 1940.7%5
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un té mensual. A él podian asistir hombres y mujeres, pertenecientes o
no a la Asociacion, "que tengan simpatia por sus labores culturales y
por sus nobles iniciativas." De entrada se cobré 0,50 céntimos por per-
sona. En cada evento se efectud una corta introduccién sobre algin
asunto musical (un compositor, un ejecutante o una obra musical). La
presidenta de este grupo era Consuelo Reyes y la secretaria Adilia Cor-
dero Ziifiiga.”*2 Ese mismo afio, César Nieto organizo el orfeon de la
asociacién. Para motivar el ingreso de nuevos integrantes, la Asociacion
ofrecio clases de solfeo y teoria gratuitas a los miembros del coro, asi
como clases de piano a precio especial con César Nieto o Marita
O’Leary de Hine.”43 Esta campafia parece que fue exitosa, puesto que
José Rafael Araya, en su libro Vida musical en Costa Rica, editado en 194,
al hablar del Orfeon de la Asociacion de Cultura Musical, anotd que lo
integraban cerca de 80 orfeonistas entre varones y mujeres.”44

A partir de 1940, el folleto que se habia editado para cada concier-
to se transformd en una revista. Para esta nueva publicacion, Enrique
Macaya, su director, solicitd la colaboracién de los socios, sobre todo
con articulos relacionados con la tematica nacional. Este llamado, sin
embargo, no parece haber encontrado mayor eco, puesto que la Revis-
ta de la Asociacion de Cultura Musical no logré salir con regularidad.”46 En
todo caso, en la seccion "Ecos de la Asociacion de Cultura Musical”, de
la revista de octubre de 1940, se comento que uno de los objetivos ori-
ginales de la asociacion, la creacion de un conservatorio de musica, es-
taba ya en discusion en el Congreso.”4 Otro proyecto para el cual los
miembros de la Asociacion Musical habian trabajado, la organizacién
de una orquesta sinfonica, se logroé ese mismo afio. Una orquesta, diri-
gida por Hugo Mariani, ofrecio¢ un primer concierto el 31 de octubre
de 1940.748 En la consolidacion de ambos proyectos, los miembros de

742. La Epoca (8 de diciembre, 1938), p. 2.
743. La Epoca (10 de enero, 1941), p. 3.
744, José Rafael Araya. Vida musical en Costa Rica (San José: Imprenta Nacional, 1957), p. 19.
745. La Fpoca (15 de febrero, 1940), p. 2.
746. Revistas editadas entre 1940 y 1955:
En 1940: Afo [, N.° | {(mayo 1940), N.° 2 (julio 1940) y N.° 3 (octubre 1940).
en 1941: Ao [, N.° 4 (julio 1941).
en 1942: Afo [il, N.° 5-6 (diciembre 1942).
en 1943: ninguna.
en 1944; Vol [, N.° 7-8 (octubre 1944).
en 1945, 1946, 1947 y 1948: no se encontrdé ningln nimero.
en 1949: Afo Iil, N.° 5 (diciembre 1949).
en 1950: Afio [V, N.° 6 (diciembre 1950).
en 1951: Ao V, N.° 7 (mayo 1951).
en 1952: Ao VI, N.° 8 (abril 1952).
en 1953: Ao VII, N.° 9 (noviembre 1953).
en 1954: Ano VIII, N.° 10 (setiembre 1954).
en 1955: Afio [X, N.° 11 (noviembre 1955).
747. Revista Musical Afio [, N.° 3 (octubre 1940), p. 50.
748. Una relacion detallada de los diferentes participantes en la creacién de la Orquesta Sinfénica
Nacional se encuentra en: Virginia Zufiga Tristdn, La Orquesta Sinfonica Nacional (San José: Edi-
torial Universidad Estatal a Distancia, 1992).



Capitulo 6
La aparicion de la misica clasica

la Asociacion de Cultura Musical fueron fundamentales. Muchos de
ellos como lideres intelectuales, otros como musicos de la nueva orques-
ta y otros como profesores de la nueva escuela. Ademas, gracias a los
conciertos y conferencias organizados durante todos esos afios, un pu-
blico aficionado al repertorio clasico se habia formado.

lustracién N.° 50

Diio Cabezas Caggiano, inte-
grado por la pianista Zoraide
Caggiano y el violinista Rail
Cabezas.¥*

e e T

! ON DEL lyitgd 1O \
GRAN CONCIERTO DE GALA

P0R L0S NOTABLES ARTISTAS Nilll

)
5 Doty Mriia O'Leary do Hino. dow Reber” canuliane
§ o ¥ don Raul Cabezas D a‘ughm b\
7 En honer de fa distinguida sociedad a
PROGRAMA

Hustracion N.° 51
Afiches de promocién de
conciertos organizados por
lermes 80 ge Sevecbie de 1938 la Asociacién de Cultura

A jes B o empania Musical en la década de
1930.750

749. Propiedad de la familia Cabezas Caggiano.
750. Propiedad de la familia Cabezas Caggiano.
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6.4 CONCLUSION

A finales del siglo XiX, el ptblico costarricense conocia primordial-
mente un tipo de repertorio compuesto por arreglos de musica lirica y
de piezas bailables. La formacién mas rigurosa de un grupo de jovenes
musicos, que se dio en las Gltimas décadas del siglo, fue un elemento
clave para que en los programas empezara a aparecer, primero timida-
mente y luego mas decididamente, un nuevo tipo de repertorio: el re-
pertorio clasico. EI proceso de aceptacion de este nuevo tipo de musica
no fue rapido. La prensa, las escuelas de musica y diversas asociaciones
contribuyeron a formar un pequefio grupo de aficionados que apoya-
ban al nuevo tipo de mdsicos. Ellos fueron los que prepararon el terre-
no para que, a principios de la década de 1940, se pudiera organizar la
Orquesta Sinfénica Nacional y el Conservatorio de Muisica.

Hustracién N.° 52

Algunas de las actividades realizadas por los profesores del Conservatorio de Misica en sus primeros afios de fundacién. De acuerdo con
las manecillas del reloj: conferencia en 1942; concierto el Teatro Nacional en 1946, a cargo de Juan de Dios Pérez, flautista, y Zoraide
Caggiano, pianista; concierto de la cantante Jeannette de Gurdidn y el pianista Guillermo Aguilar Machado en 1946; y ensayo de miisi-
ca de cdmara en el que participa el flautista Juan de Dios Pérer, el cellista Carlos Cambronero y la pianista Zoraide Caggiano,””!

751. AHM. Serie Fotografia N.° 6, Album 1, folio 6; Serie Fotografia N.° 6, Album 2, folio 2;
Serie Fotografia N.° 14, Album 2, folio 10; Serie Fotografia N.° 41, Album 13, folio 18.
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Hustracion N.° 53
Concierto de la Orquesta Sinfonica Nacional en el quiosco del Parque Central. En primer plano, el violinista Walter Field. En las vio-

las, Ricardo Pérez y Roberto Valle.?

752. Propiedad del profesor Walter Field Galiegos.
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no para que, a principios de la década de 1940, se pudiera organizar la
Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio de Musica.

Hustracion N.° 52

Algunas de las actividades realizadas por los profesores del Conservatorio de Musica en sus primeros afios de fundacion. De acuerdo con
las manecillas del reloj: conferencia en 1942; concierto el Teatro Nacional en 1946, a cargo de Juan de Dios Pérez, flautista, y Zoraide
Caggiano, pianista; concierto de la cantante Jeannette de Gurdidn y el pianista Guillermo Aguilar Machado en 1946; y ensayo de milsi-
ca de cdmara en el que participa el flautista Juan de Dios Pérez, el cellista Carlos Cambronero y la pianista Zoraide Caggiano.”!

751. AHM. Serie Fotografia N.° 6, Album 1, folio &; Serie Fotografia N.° 6, Album 2, folio 2;
Serie Fotografia N.° 14, Album 2, folio 10; Serie Fotografia N.° 41, Album 13, folio 18.
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(1845-1942)




Banda Militar de San José,
en 1922,
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Capitulo 7

Miisica, Estado e identidad nacional (1845-1942)

Uno de los usos funcionales mas antiguos de la mdsica ha sido el
ceremonial. Como apunta Elias Siegmeister, ese tipo de musica ha si-
do utilizado para despertar, en un gran numero de individuos, una
emocion comin y un sentido de participacion conjunta en un ritual
o evento de significacion vital para el grupo como conjunto.”>3 Po-
cos mecanismos han sido tan efectivos para crear un sentido de soli-
daridad grupal como la participacién conjunta en ese tipo de musica.
Con este proposito se ha utilizado tanto en ceremonias politicas como
religiosas. Los descubridores y primeros auspiciadores de la musica en su
funcién ceremonial fueron las organizaciones religiosas. Posteriormente,
los estados asumieron ese patrocinio. Este, a veces, es indirecto —apoyo a
grupos independientes— pero, la mayoria de las veces es directo, o sea,
las agrupaciones son parte del aparato estatal. Los ejemplos de un uso
politico de la musica durante la historia son humerosos. Probablemen-
te, uno de los mas estudiados es la utilizacién de canticos, himnos,
constituciones cantadas, corales y agrupaciones filarmonicas en la Re-
volucién francesa.”>*

En Costa Rica, a partir de 1870, los gobiernos liberales lograron
una serie de cambios politicos, institucionales e ideologicos que per-
mitieron desarrollar una identidad nacional particular. En este capitulo se
analiza de qué manera el Estado costarricense utilizd las posibilidades de
la musica en el proceso de consolidacion de la identidad nacional, en la
segunda mitad del siglo XIX y principios del XX. Para ello, se estudia
el aporte al ceremonial estatal de las bandas militares, grupos musi-
cales auspiciados directamente por el Estado; la instauracion de la
materia Canto, como una manera de difundir canticos, entre ellos el
Himno Nacional, que reflejaban valores morales y civicos propios de
los intelectuales liberales a fines del siglo XiX y la formacion de la
musica nacional en la década de los aflos treintas, como una necesi-
dad de expresar la identidad costarricense por medio del lenguaje
sonoro.

753. Elias Siegmeister. Music and society (New York: Critics Group Press, 1939), p. 23.

754. Para ampliar este tema: Herbert Schneider. "The sung constitutions of 1792: an essay on
propaganda in the Revolutionary song". En: Malcolm Boyd (ed) Music and the French Revolu-
tion. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), pp. 236-257; Laura Mason, "Ca ira
and the birth of the revolutionary song". History Workshop Issue 28 (autumm 1989), pp. 22-
38; Olivier Ihl. La Féte républicaine (Paris: Ed. Gallimard, 1996).
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7.1 EL PAPEL DE LAS BANDAS
MILITARES EN EL CEREMONIAL
CIVICO

La liegada al poder del general Tomas Guardia, en 1870, inicié una
serie de transformaciones en el campo institucional; una de ellas, el
ejército, se modernizé y consolidd.”>> Las bandas, parte del ejército,
también se vieron afectadas por esos cambios. En las décadas anterio-
res, la musica militar consistia en agrupaciones no muy grandes, con
poca variedad instrumental y msicos bastante desalifiados. Estos gru-
pos musicales convocaban a la poblacién a unirse a las diferentes ma-
nifestaciones por medio de toques sonoros, pero poco elaborados. A
partir de 1870, el Estado se preocupé por dotar de instrumentos y, pos-
teriormente, de uniformes a las bandas. Con ellos, las posibilidades mu-
sicales de las bandas aumentaron, asi como su prestancia, subrayada
por los colores nacionales de los uniformes (Véase cuadro N.° 13).

Con esas mejoras técnicas y visuales, el papel de las bandas en el ce-
remonial civico varid. Su participacion en las ceremonias publicas servia
no solo para convocar, sino para reforzar la imagen estatal y el patriotis-
mo, dandole brillo y lucimiento. El conjunto, formado por numerosos
muisicos bien uniformados, con instrumentos sonoros y brillantes era un
espectaculo visual y auditivo de gran impacto que reforzaba la imagen
de grandiosidad y poderio que el Estado necesitaba consolidar.

A partir de ese momento, las bandas tuvieron un papel protagonico
en todo tipo de ceremonias estatales. En ellas, las numerosas comitivas,
los discursos, las banderas, arcos y otros adornos, fueron subra-
yados por las "hermosas marchas marciales” que tocaban las bandas
militares.”>6

La presencia de las bandas en actividades politicas fue usual. Las
bandas, por ejemplo, dieron lucimiento a los examenes publicos de va-
rones y seforitas, efectuados el 13 de diciembre de 1873:

La banda durante los dos tiempos del exdmen hizo mds interesante este acto con
la ejecucién de muy buenas piezas.>

755. Muroz. Ef Estado y la abolicién del ejército, pp. 20-21.
756. La Gaceta Oficial de Costa Rica (26 de agosto, 1871), p. 4.
757. La Ensefianza Revista de Instruccion Publica. N.° 8 (1884), p. 438.
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Cuadro N.° 13

Integrantes e instrumentos de la banda Militar de San José (1832-1941)

Afio

Musicos

N.° de integrantes e instrumentos

1832

1842

1849

1852

1867
1878
1887

1898

1206
1911
1920

1935
1941

13

28

66

18

42
24
48

50
64
60

57
57

eInfanteria: | tambor mayor, 6 tambores
«Caballeria: 4 clarines
eArtilleria: 2 tambores

Infanteria: 1 tambor mayor, | pifano, 2 cornetas, 16 tambores
eCaballeria: 6 clarines
eArtilleria: 2 tambores

10 clarinetes, 5 requintos, 3 flautines, 2 trombones, 6 cornetas
de llave, 2 clarines, 26 cajas, 12 bombos

| requinto, 12 clarinetes, 2 flautines, | corneta, | clarin, 4 trombones,
4 cornetas de cazadores, 4 platillos, 4 bombos, 15 bombos

no se mencionan instrumentos
no se mencionan instrumentos

| flauta, | piccolo, 7 clarinetes, 1 clarinete bajo, 2 bassones,

9 cornetas, 4 pistones, | requinto, | sax soprano, 1 sax alto,

I alto, | alto en mi b, 1 sax tenor, | sax baritono, 2 baritonos, 4
trombones, 2 bombardones, | bugle en mi b, 1 basstuba,

1 cornobaso alto, 2 trompas, | bombo, 2 redoblantes

1 flauta, 1 piccolo, 7 clarinetes, | clarinete alto, 1 oboe, | basson, 2
pistones, | requinto, 4 altos, 2 baritonos, 2 bajos, | trompeta, | sax
soprano, | sax alto, I sax tenor, 1 sax baritono, 3 trombones, 2
bombardones, 3 bugles, | petit bugle, | basstuba, | cornobaso
alto, 2 trompas, | bombo, | redoblante, | platillero

no se mencionan instrumentos
no se mencionan instrumentos

2 flautas, 1 flautin, 2 oboes, Il clarinetes, 2 clarinetes altos,

2 clarinetes bajos, 2 fagotes, 4 cornetines, 4 bombardinos, 3
trompas, 2 trombas, 6 trombones, 2 requintos, | fliscorno en mi b,
2 fliscornos en si b, | sax soprano, 1 sax alto, | sax tenor, | sax bajo,
2 altos, 2 baritonos, 2 contrabajos en mi b, 2 contrabajos en si b,
2 contrabajos de cuerdas, bombo, timbales, platillos, redoblante,

no se mencionan instrumentos

no se mencionan instrumentos

Fuente: Memorias de Guerra y Marina (1832-1941).

Las ceremonias de los 15 de setiembre también se solemnizaron. Co-
menzaban las actividades el dia anterior al son de las bandas militares:

El quincuagésimo cuarto aniversario de nuestra Independencia se ha celebrado
con diversas demostraciones de jubifo que principiaron al declinar la tarde del dia
14 de este mes. Las bandas militares recorrieron las principales calles, tocando
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piezas adecuadas al entusiasmo con que un pueblo libre conmemora el dia inmor-
tal que did principio d su independencia, d su nuevo ser politico.”>8

José Ricardo Casorla, opositor del general Guardia, muy acertada-
mente apuntd, en su diario, como el general Guardia aprovechaba la ale-
gria que diseminaban las bandas para disimular problemas mas serios:

La banda salié a las 4 para Alajuela. El jeneral Guardia parece pretender hala-
gar a aquel pueblo con misica i demostraciones esteriores. Ya es tarde! El pueblo es
el dltimo en percibir las heridas dirijidas a la Patria; pero una vez penetrado del mal,
la gangrena se hace inevitable, porque el pueblo es la sangre del cuerpo social.”>?

Las ceremonias civicas se fueron haciendo cada vez mas complejas.
La espontaneidad de mediados de siglo, en la que la fanfarria convoca-
ba a las celebraciones, quedo atras. Las nuevas ceremonias implicaban
comisiones encargadas de los preparativos, desfiles ensayados por varios
dias, adorno de calles, lista de invitados especiales y organizacion de
otras actividades conexas, como banquetes, conciertos, entre otros.”60
En esas elaboradas ceremonias, las bandas estaban presentes desde la
madrugada, para despertar a los vecinos con la diana. Durante el dia,
acompafiaban desfiles y, en las tardes, ejecutaban conciertos de gala.

En los desfiles y ceremonias, las bandas eran uno de los elementos
de mayor atractivo. Por eso, a finales de la década de 1880, los colores
nacionales, que hasta ahora estaban presentes en el adorno de las ca-
lles —=banderas y guirnaldas— pasaron a ser parte del uniforme de los
musicos militares. En 1885, el uniforme estaba constituido por un pan-
talén rojo, camisa y cinto azules, botones y hebillas dorados.”é' En
1889, un nuevo decreto muy detallado fue emitido:

gorra de paito azul oscuro, con un vivo encarnado en las costuras y una lira adhe~
rida d la parte anterior del aro; blusa de franela azul, cerrada al frente con cinco bo-
tones dorados, con bolisillos anteriores d la altura del pecho, cuello recto y vivo encar-
nado en las bocamangas; llevard hombreras formadas por un cordon simple, dorado y
torcido, sujetas en su base por las costuras del hombro, y arriba por un botén peque-
fio de cada lado del cuello; la longitud de la biusa serd tal que llegue al nacimiento del
dedo pulgar, estando el brazo naturalmente caido; pantalén azul oscuro de corte recto
sin exageracion de holgura ni de estrechez, que llevard boisiflos a los costados, y un
vivo encarnado cubriendo las costuras exteriores; y cinto azul charolado, de 40 milime~
tros de anchura con anillo y chapa de metal doradas; ésta con las armas de la Repii-
blica grabadas dentro del circulo de laurel; deberd abrocharse por fuera de la blusa.é2

758. La Gaceta Oficial de Costa Rica (18 de setiembre, 1875), p. 1.

759. "Apuntes de un diario por una de las victimas del Jeneral Guardia". Revista de la Academia de
Geografia e Historia de Costa Rica. Documentos histdricos. Edicion con ocasion del 50 aniversa-
rio. (1990), p. 94.

760. Un analisis detallado de una de estas ceremonias se encuentra en: Patricia Fumero Vargas. Ef
Monumento Nacional. Fiesta y develizacion, setiembre 1895 (Alajuela: Museo Historico Juan Santama-
ria, 1998).

761. Coleccién de Leyes y Decretos. Decreto N.° LV (6 de agosto, 1885), p. 333.

762. Coleccion de Leyes y Decretos. Decreto N.° LXXI (28 de setiembre, 1889), p. 581.
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En la década de 1920,
un periodista de La Prensa
ofreci6 una descripcion
elocuente del poder de las
bandas para enardecer los
sentimientos del publico.
Mientras la agrupacion es-
taba ejecutando una retre-
ta en el parque Morazin,
llegd6 una manifestacién
contra Panama:

El gentio se apifid en derre-
dor del Templo de la Misica.

Momentos después la Banda,
como saludo al pueblo entu-
siasta, tocé el Himno Nacional,
lo cual motivé que los dnimos

lustracion N.° 54
Banda Militar de San José,
en 1922.764

vibraran con mds vigor, rayan-
do en el delirio73

7.2 LA MATERIA CANTO:
SISTEMATIZACION DE LA
EDUCACION MUSICAL EN
ESCUELAS Y COLEGIOS

Una de las reformas mas importantes emprendidas por los gobier-
nos liberales de finales del siglo XIX ocurrio en el campo de la en-
sefianza. Entre 1885 y 1889, el Estado emitié una serie de leyes que

763. La Prensa (26 de febrero, 1921), p. 3.
764. AN.C.R. Serie Fotografia N.° 2121.
765. Propiedad de la familia Cantillano.

Hustracion N.° 55

Banda Militar de San José,
en 1939. Al centro, el direc-
tor y flautista Roberto Can-
tillano.7¢5
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Iustracién N.° 56

Banda Militar de Alajuela,
en 1945766

212

ordend la ensefianza, tanto en
el nivel primario como en el
secundario. Esta reestructura-
cion fue sistemdtica y tomd
en cuenta los adelantos de
otros paises en €] campo de la
educacion. Con estas refor-
mas, el Estado se garantizo el
control de la formacion de
los jovenes ciudadanos, basan-
dose en un nuevo modelo
educativo, laico y de orienta-
cién practica.’¢’ En 1886, se
establecieron nuevos progra-
mas de instruccién primaria
y, al afio siguiente, se empezaron a fundar instituciones de segunda
ensefianza: en 1887, el Liceo de Costa Rica y el Instituto de Alajuela;
en 1888, el Colegio de Seforitas, y en 1890 el Colegio San Luis Gon-
zaga reinicid sus labores después de una reestructuracion.

En ese contexto de reforma educativa, se discutio la importancia de
la musica como parte de la educacion general. Hasta la década de
1880, la musica habia sido un elemento accesorio en la educacion; aho-
ra, se argumentaba que la musica, por sus caracteristicas, ejercia una
influencia notable en los individuos, no solo desde el punto de vista
estético, sino, también, en [o moral:

...indudablemente la misica contribuye poderosamente d la morigeracion de las
costumbres piiblicas, al despertar en el ser humano sentimientos nobles.”68

Por ello, se defendio que la musica:

debe formar parte de nuestra educacién y de nuestros hdbitos, tanto mds cuanto
que ella rectifica nuestros juicios, nos conduce d las regiones de lo honesto y forma
nuestras costumbres mediante el deleite.’6?

Ademads, [a posibilidad de combinar textos con melodias atractivas,
permitia que la musica fuera un auxiliar importante para el aprendi-
7aje de mensajes civicos y morales.

Aunque en el nuevo programa de Instrucciéon Primaria no aparece
la materia Canto’79, en 1886, José Campabadal fue nombrado profesor
de misica de las escuelas de Cartago. En los programas de educacion

766. AHM-EAM. Serie Fotografia.

767. Para profundizar en este tema: Astrid Fischel. Consenso y represién: una interpretacién socio~politi-
ca de la educacion costarricense (San José: Editorial Costa Rica, 1990).

768. La Repiblica (28 de enero, 1887}, p. 2.

769. Notas y Letras. Ao 1, N.° 1 (15 de noviembre, 1893), p. 3.

770. Fischel. Cuadro N.° 35,
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secundaria, esa materia si fue incluida y, en 1887, Jos¢ Godoy fue nom-
brado profesor de las escuelas publicas.””! En 1891, "en atencion a que un
solo profesor no basta ya para atender debidamente las clases de musi-
ca y canto de las escuelas publicas de esta capital", Alejandro Monestel
fue encargado de las lecciones en la Escuela Graduada de Varones, mien-
tras que Alejandro Cardona fue asignado a la Escuela Graduada de Ni-
fias y a la Escuela de Parvulos.””2 Ese mismo afio, Jestis Niifiez fue encar-
gado de redactar programas en el campo musical y de elegir los libros de
texto para los institutos nacionales de segunda ensefianza.”’3

Consciente de la importancia de la nueva materia, el Estado apoy®6 la
edicion de obras con repertorio apropiado. En 1888, publicé la Cartilla Mu-
sical de Mateo Fournier, el libro Cantos escolares, de Fernandez Ferraz y
Campabadal, y la Teoria musical, de Manuel Jestis Nuiiez, y en 1894, edit6
el A.B.C. Musical, de Campabadal, libro basico de lecto-escritura musical.

El libro Cantos escolares incluia 32 composiciones que ofrecian un
conjunto de temas civicos y morales. Los autores comentaron:

hemos combinado en la palabra y en el estilo musical aquellos sentimientos mds
nobles y dignos de la juventud, que mds embellecen y elevan y que son el funda-
mento de las mds notables virtudes civicas.

En estos cantos se ha consuitado el cardcter nacional del pueblo para quien escribi-
mos, pues otra cosa serfa artificiosa é iniitil, si no perjudicial aglomeracion de exdticos
materiales impropios para el desenvolvimiento popular del gusto por la misica.774

En estos canticos se pretendia concentrar todo lo que pudiera con-
tribuir “a elevar el alma del nifio, & infundirle el amor al estudio,
abnegacion por la patria, entusiasmo por la virtud y las grandes ac-
ciones”.”7> Asi, los escolares podian aprender, cantando, valores civicos
(Himno Nacional, El 1.° de mayo, Union. jSalud! Oh Patria); valores morales
(Constancia, La mentira, EI deber, Caridad, EI saber, El nifio holgazdn) y normas
higiénicas (La limpieza, Calistenia). El proceso de asimilacion del Himno
Nacional como cantico nacional fue bastante largo, por lo que sera es-
tudiado en el apartado siguiente.

En 1894, el libro A.B.C. Musical, de Campabadal, fue declarado texto
oficial y, ademas, se cred una nueva plaza: Inspector de Musica. En ella
se nombro a José Campabadal. El Acuerdo 1598 explicaba que esta se
creaba "para uniformar la ensefianza de dicha asignatura”.’’¢ Por me-
dio de este nombramiento y de los textos oficiales, el Estado contro-
laba los programas y su correcta ejecucion. Por medio de circulares y

771. La Gaceta (26 de abril, 1887), p. 424.

772. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.°19 I de la Secretaria de Instruccion Publica. (18 de
abril de 1891), p. 244.

773. La Gaceta (18 de setiembre, 1891), p. 1.

774. "Dos palabras”. En: José Campabadal y Juan Fernindez Ferraz. Cantos Escolares (Cartago, 1888).

775. AN.C.R. Serie Educacion, N.° 1.

776. Coleccidn de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 1598 (1894), p. 22.
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de visitas mensuales a las escuelas y colegios de las capitales de pro-
vincia, Campabadal cuidaba detalles como la metodologia utilizada en
las clases, indicaba cudles eran los textos que se podian utilizar y lla-
maba la atencién acerca del repertorio que se podia emplear. Un ejem-
plo es la detallada circular que envia por haber notado que los maestros
"se apartan del Plan de Ensefianza”. En ella recordd que los textos que se
podian utilizar eran el A. B, C. Musical y Cantos escolares, que las clases de-
bian ser, en gran parte, practicas; indico, ademas, detalles técnicos como
la preferencia de la emision vocal en el registro de falsete para las
notas agudas pero, sobre todo, advertia acerca del cuido que debian
tener los maestros en el escogimiento de los canticos:

En cuanto a los coros o Cantos Escolares, veo una tendencia marcada a elimi~
narlos del Plan de Ensefianza y a sustituirlos por cantos impropios para los nifios,
tanto en la letra, como en la forma melddica. No se crea que los cantos escolares
deban ser coros de lujo o fantasia tomados de cualquier parte, no, ellos deben ser
melodias sobre ideas puramente pedagdgicas, en que resalte tanto la ética como la
estética del arte; esto es, cantos que deben propagarse por ser la expresion moral de
los sentimientos infantiles. Esta fue la idea del Gobierno, y asi lo expresé el poeta
en sencillos versos y el misico en simples y fdciles melodias. [....] No me opongo en
un todo a que se introduzcan alguno o algunos coros particulares en las escuelas,
con el objeto de amenizar los actos piblicos, pero siempre que estén escritos con ar-
te y que la letra sea de cardcter puramente escolar; y al decir con arte, me refiero
a que sea proporcionado, tanto en la tesitura, como en la melodia suave, propia
para los nifios, y no algunos himnos extranjeros y menos ese fdrrago de trozos de
zarzuela, tan impropios para una escuela. Por lo tanto, para en lo sucesivo, preven—
go que todo coro que se pretenda introducir, ademds de los Cantos Escolares,
deberd ser presentado a esta Inspeccion para su aprobacion”777

Ademas, el Boletin de las Escuelas Primarias, 6rgano difusor de las poli-
ticas estatales con respecto a la educacion, en varias ocasiones publico
articulos relacionados con la ensefianza musical. En enero de 1895
transcribié un manifiesto que se habia aprobado en Bélgica, un par de
afios antes. Este comentaba la importancia de iniciar la educacion mu-
sical muy temprano "y llevar, no solamente las organizaciones especial-
mente dotadas, sino las masas, a un grado de perfeccion que permite
a este arte desenvolver sus medios y ejercer su influencia”.”’® Otro
articulo, aparecido en 1902, discutié6 ampliamente las ventajas de la
educacion musical en las escuelas primarias.””?

A pesar de esos estimulos y de la supervision, en la Memoria de Ins-
truccion Piblica de 1897, el Inspector General de Ensefianza defendio aca-
loradamente la necesidad de mejorar la educacion musical entre
nifios y adolescentes, ya que:

777. Boletin de las Escuelas Primarias. Afo 11, N.° 86 (15 de agosto, 1895), pp. 188-189.

778. Boletin de las Escuelas Primarias. Afio 11, N.° 33 (16 de enero, 1895), p. 133.

779. "La Ensefianza musical en las escuelas”. Boletin de las Escuelas Primarias., Tomo IV, N.° 94 (1.°
de noviembre, 1902}, pp. 721- 724,
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poco 6 nada hemos avanzado..en orden d educacion estética, la
cual se da la mano con la educacion fisica y moral y contribuye
poderosamente d ennoblecer la cultura general y d pulir y suavizar las
costumbres del pueblo. EI dibujo y los principios de misica y canto,
son objeto de especial solicitud en las escuelas europeas y norteame-
ricanas [...] Entre nosotros, por desgracia, hasta ahora no ha habido
mds que ensayos de éxito dudoso, debido a la inopia de maestros
especiales [..] Tiempo es ya que el Gobierno, dando satisfaccién d
esta imperiosa necesidad, haga venir del extranjero, en niimero sufi-
ciente, al menos para las escuelas urbanas de San José, Cartago, He-
redia y Alajuela los profesores que habemos menester para implantar
como corresponde, la instruccion estética de la juventud en aquellos
cuatro grandes centros de la poblacion.”&0

B i
3~*:~1L’

2

En 1898, Enrique Jiménez, uno de los miembros del tri-
bunal de exdmenes de musica nombrado por el Inspec-
tor General, comento sorprendido que no se estaban uti- o
lizando los textos oficiales:

- D.JoSE CANPABADAL

CARTAGO DE COSTARCA”

América ¢ ®tral

algunos maestros, sin embargo, han introducido otros cantos que no
reunen, como los cantos de aquella notable coleccidn, eminentemente pedagogica, las
estéticas del arte. Yo pienso que a los nifios de las escuelas les es mds provechoso can-
tar, en sencillas y apropiadas melodias, de fdcil retencion, las nobles mdximas y eleva-
dos pensamientos contenidos en los Cantos Escolares, que no esos complicados trozos
de zarzuelas y otros, que d mi juicio, estdn lejos de reunir esas condiciones.”82

En 1906, por medio de varios acuerdos, se nombraron nuevos pro-
fesores: Luis Gutiérrez, en escuelas elementales; Alvise Castegnaro, en
el Liceo de Costa Rica; José Joaquin Vargas Calvo, en la Escuela Mo-
delo, anexa al Colegio de Sefioritas, y Eduardo Cuevas, en escuelas su-
periores y de parvulos de Alajuela. Ese mismo aiio, el Gobierno envio
a José Joaquin Vargas Calvo, nombrado hacia poco Inspector de Can-
to Escolar, a Paris, para que supervisara la edicién de un nuevo libro
de texto titulado también Cantos escolares. Esta nueva coleccion agrupo
40 canciones que, al igual que el libro de Campabadal, promovian va-
lores civicos y morales. A diferencia del folleto de 1888, que se preocupa-
ba sobre todo por los textos, este nuevo compendio ofrecia el material
de acuerdo con un criterio musical. Asi, proporciond material facil para
nifios de grados inferiores, coros de mediana dificultad para los gra-
dos intermedios y otros mas dificiles para los colegiales.”83

El viaje, efectuado entre el 30 de diciembre de 1905 y el 19 de abril
de 1906, resulté muy enriquecedor puesto que permitio que Vargas asis-
tiera a conciertos, espectaculos liricos y a clases de miisica en Nueva

780. A.N.C.R. Serie Congreso N.© 21, 111, Memoria de Instruccién Piblica (1897), p. 49.

781, Propiedad de la profesora Zamira Barquero.

782. A.N.C.R. Serie Educacién, N.° 5317.

783. José Joaquin Vargas Calvo. Cantos Escolares. Para uso de las Escuelas y Colegios oficiales de la Repi-
blica de Costa Rica (Paris: Henry Lemoine & C?, 1907).

Hlustracion N.° 57

Portada del libro Cantos es-
colares, editado en 1888 pa-
ra ser utilizado como texto
oficial en las clases de canto
de las escuelas primarias.”®!
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York, Washington, Paris, Bruselas, Milan y Barcelona. En un diario escri-
to durante el viaje,Vargas anoto detalladamente la metodologia emplea-
da en cada clase de musica y de gimnéstica a la que asistio, asi como el
material utilizado. También se entrevistd con personalidades como los
inspectores de canto de las escuelas de Nueva York, de Bruselas y de Pa-
ris, quienes le brindaron "todos los informes que yo quisiera” acerca del
desarrollo de la educacion musical de sus paises. Ademas, aprovechd pa-
ra comprar "mucha musica de orquesta y piano", asi como libros de can-
tos escolares y de solfeo para utilizar posteriormente en la Escuela Santa
Cecilia y en las clases de musica del Colegio de Sefioritas. Por ultimo,
fue comisionado para comprar musica para las agrupaciones militares
del pais, que habian recibido fuertes criticas por el repertorio ejecutado.
Vargas, tratando de cumplir a cabalidad este encargo, pidié consejo a
Gabriel Parés, director de la banda de la Guardia Republicana en Paris:

La eleccion de esta misica para la banda me ha dado mucho trabajo por ir vien-
do pieza por pieza en la lista del archivo que traje para que no resulten repetidas,
pero por si me equivoco, estd convenido que las piezas que resultaren repetidas o no
gusten podrdn devolverse para cambiarlas por otras.®*

Unos afios después, en 1913, José Joaquin Vargas Calvo, en su informe
anual, expuso minuciosamente la situacion del canto en las escuelas del
pais. De su visita a la mayoria de ellas, lleg6 a la conclusion de que la si-
tuacion era "muy halagadora", gracias a que, por la comprension estatal,
se habian creado catorce plazas nuevas’8> (Véase cuadro N.° 14).

En la década de 1920, la venta de vitrolas y de discos intensifico la
introduccion de nuevo repertorio en el pais. El repertorio clasico de las
grandes orquestas sinfénicas y de las agrupaciones de camara, que no
se habia escuchado nunca debido a la falta de este tipo de agrupacio-
nes en el pais, 0 que se habia escuchado en arreglos para banda, em-
pezd a conocerse, pero también otros tipos de musica se introdujeron.
La musica afro-americana (one-step, two-step, fox—trot, ragtime) y la musi-
ca latinoamericana (pasillos, tangos, bambucos, danzones) también se
difundieron rapidamente. La antigua preocupacion sefialada a finales
del siglo XIX por Enrique Jiménez, con respecto a la utilizacion de ma-
terial inadecuado en las clases de musica, aparecio nuevamente y se ex-
teriorizé explicitamente que era la llamada "buena musica", o sea, aque-
lia que por medio de textos adecuados exalta los valores civicos y mo-
rales, y la musica clasica, la que debia colaborar en los procesos edu-
cativos de nifios y jovenes. El articulo aparecido en la revista La Escue-
la Costarricense, en 1922, recordaba la importancia de la musica y del

784. Propiedad de 1a familia Vargas Dengo. Diario de viaje de José Joaquin Vargas Calvo. Trans-
cripcion de Roberto Enrique Vargas.

785. A.N.C.R. Serie Congreso N.° 21. 146. Memoria de Instruccién Piblica. (1913), pp. 271~
276.
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canto en la educacién vy, sobre todo, en las escuelas rurales pero, tam-
bién, alertaba acerca de ese nuevo elemento perturbador que consistia
la musica popular:

porque es all, en los pueblos menores y apartados donde los escolares y los

vecinos en general tienen menos oportunidades para distraerse de manera culta y ho-
nesta; donde la miisica, rudimentaria apenas, estd muy lejos de expresar elevados
sentimientos ni cultura estética. El canto en la escuela rural tiene, o debe tener, una
finalidad mucho mds importante que en la escuela de la ciudad: hacer el gusto
musical; educarlo; desviar a los escolares y en consecuencia a los vecinos, de esas
manifestaciones grotescas de alegria, que son propias de nuestros pueblos atrazados;
hacerles comprender y sentir la poesia de la misica, la poesia que, en sonidos
inarticulados, se manifiesta e influye en el corazén humano con mds fuerza que las
mds acendradas convicciones.’86

En 1925, el comentarista de La Nueva Prensa, al referirse a una asam-
blea musical realizada en la escuela de San Rafael de Heredia, prepara-
da por el maestro de musica Maximiliano Ocampo, sefialé:

Que hermoso seria ver que todos los maestros del pais, los consagrados a la en—

seflanza de la misica en las escuelas no se preocuparan simplemente por ensefiar a
los niffos cuantas corcheas o semicorcheas se necesitan para formar un compds de
compasillo, sino que también se preocuparan por despertar cada dia mds y mds el
gusto artistico en las tiernas conciencias.

Se dice que el Jazz-band es miisica de negros; se dice que son meros ruidos. Pues

bien: en lugar de hacer campafia periodistica en favor de una u otra clase de miisi-
ca, eduquemos el gusto artistico del pueblo, pongdmoslo en presencia de verdaderas
creaciones musicales y él mismo, como una consecuencia de esta educacion, serd
capaz de juzgar, y entonces dird no a la mala misica, y si a la buena misica.’8?

En 1934, el articulo "El arte musical en la escuela”, aparecido en La
Epoca, era todavia mas enfatico al sefialar el repertorio musical adecua-
do para niiios y jovenes:

nada mds que canciones [...] nada mds que cantos escritos especialmente por

verdaderos poetas y verdaderos misicos, transcripciones inteligentes de obras de
maestros universalmente admirados, con los aires populares de nuestras provincias.
El repertorio escolar debe rechazar, sistemdticamente las producciones sin valor
artistico, que no pueden hacer otra cosa que pervertir el gusto y el sentido critico
de los nifios, difundiendo una educacién deplorable. Celebrando todas las bellezas,
todas las virtudes y todas las glorias, los cantos escolares pueden relacionarse

estrechamente con diversas ramas de la ensefianza general ~historia, recitacion,

moral, etc.-haciendo asi marchar paralelamente la educacion del gusto con la
cultura artistica y literaria.788

786.

787.
788.

Ramén Rodriguez, "Apuntes sobre [a ensefianza de la musica y el canto". La Escuela Costarri-
cense. Ao 1, N.% 7 y 8 (30 de setiembre, 1921), pp. 99-100.

La Nueva Prensa (14 de agosto, 1925), p. 6.

"El arte musical en la escuela”. La Epoca (5 de agosto, 1934), p. 2.
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Cuadro N.° 14
Profesores de canto en escuelas y colegios (1887-1916)

Afio  Lugar Maestro Escuela/Colegio
1887  San José  «Manuel
Jestis Nuiez
Heredia *Pilar Jiménez
Cartago *José Campabadal
[890 San Jos¢é  *Manuel Jestis sLiceo Costa Rica: Seccion Normal {violin)
Nafiez
1891 San José  *Alejandro Monestel
eAlejandro Cardona  <Escuela Graduada Varones, Escuela
Graduada Niflas N.° 1
Escuela Graduada Nifias N.° 2,
Escuela Parvulos
Cartago  *Gustavo Campos «Escuela Los Angeles
1903 San José  *]. ].Vargas Calvo *Colegio de Sefioritas
Alajuela  <Emilio Leon
1905 San José  eAlvise Castegnaro sLiceo C. R. (cursos superiores)
*Eduardo Cuevas sLiceo C. R. (cursos inferiores)
1906  San José  Manuel Alberto Coto eEscuela Anexa (Liceo C.R.), Parvulos N.° 1
*]. ). Vargas Calvo Escuela Anexa (Colegio Sefioritas) recargo
Heredia Luis Gutiérrez *Escuelas elementales Alajuela
*Eduardo Cuevas sEscuelas superiores y Escuela Mixta Parvulos
1907  San José  Pedro Calderon *Superior Varones N.° |
*Alfredo Morales *Superior Varones N.° 2
sLuisa Montero *Superior Nifas y Parvulos N.° 2
*Angelina Castro *Parvulos N.° 3 y Mata Redonda
sAngela Bustamante  sParvulos N.° [ y Parvulos N.° 2
*Marita O’ Leary *Parvulos N.° 3 y Parvulos N.° 2
1909  Alajuela  *Emilio Leon oInstituto de Alajuela
1910 San José *San Pedro
*Curridabat
*San Isidro (Coronado)
*Guadalupe
*San Vicente
«San Juan
*Desamparados
*Alajuelita
eEscazll
Cartago *Tres Rios
*Paraiso
Heredia *San Joaquin
Alajuela *Naranjo
sPalmares
1912 San José  *Roberto Campabadal <Varones N.° 1

*Zelmira de Capella
*Raul Ledn

*Marta Montes de Oca
*Julio Osma

*Nifias N.° 2
*Mata Redonda
*San José

*San José
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Afo  Lugar Maestro Escuela/Colegio

«Clemencia Quirds *Parvulos
Cartago «Consuelo Mata

Heredia e[saac Barahona *Santo Domingo

Alajuela  +Sofia Casal *Varones N.° |
«Crisanto Murillo

Alajuela *Grecia

Puntarenas ¢José Daniel Zafiiga

Guanacaste *Gerardo Zamora Santa Cruz

Fuente: A.N.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos (1887-1912).

Otro articulo aparecido ese mismo afio mostro, sin embargo, que la
realidad era otra. Lo que se entonaba no era miusica infantil, sino:

la jayanesca misica del tango. Fue para nosotros verdaderamente penoso oir en las
bocas de las nifias aquellas expresiones arrabaleras, sensuales y sin arte de los tangos.
[...] El tango no es misica para las escuelas. Por su sensualidad, por su erotismo agu-
do y por su sentimentalismo de cabaret es miisica adecuada para el café cantante.

lustracion N.° 58
Grupo de estudiantes en el

789 salén de musica del Colegio
Anglo-americano, en 1912.7%0

La Asociacion de Maestros de Musica aclaro inmedia-
tamente que {a Direccion Técnica daba érdenes para que
ese tipo de repertorio no se utilizara en las clases de mu-
sica y, ademas, que habia programas que indicaran el ti-
po de repertorio adecuado para cada nivel. Para facilitar
el trabajo de los maestros de msica, dicha direccion se
preocupaba, ademas, por seleccionar canciones apropia-
das para escolares, que luego poligrafiaba y enviaba.”?!

En esos afios, José Daniel Zuiiiga, nombrado Director Técnico en
1927, inici6 la edicion de varias antologias musicales destinadas a ofre-
cer material para la clase de musica en escuelas y colegios. En 1929,
publicé un primer folleto titulado Coleccién de bailes tipicos de la provin-
cia de Guanacaste. En 1933, edit6 Canciones escolares para uso de las escuelas
oficiales de la Repiiblica de Costa Rica. En 1934 y 1935, aparecieron dos nue-
vos folletos, esta vez titulados Coleccién de canciones y danzas tipicas. Asi-
mismo, en 1938, el Colegio de Sefioritas publicod Canciones nuestras; en
1942, el Instituto de Alajuela editd Cinco composiciones nacionales, y Alci-
des Prado, nuevo Director Técnico de Musica, dio a conocer Cantos y
canciones nacionales (Véase anexo N.° 3).

789. "El tango, musica de escuelas”. La Prensa Libre (27 de octubre, 1934), p. 2.
790. Actualidades. Afio I, N.° 1 (30 de diciembre, 1912), p. 15.
791. La Prensa Libre (29 de octubre, 1934), p. 2.
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7.3 EL HIMNO NACIONAL Y LA
AFIRMACION DE LA IDENTIDAD
COSTARRICENSE

El Himno Nacional de Costa Rica es parte importante de la trilogia
simbolica nacional, junto con el escudo y la bandera. Aunque su musica
fue escrita en 1852, no es sino hasta 1903, mas de cincuenta afios después,
que el himno obtuvo su letra definitiva. Esta letra exaltaba y caracteriza-
ba la nacion costarricense como una de trabajo y paz. La letra definitiva
fue resultado de un largo proceso que convirtié a una musica tipc mar-
cha militar, en un himno de los hombres y las mujeres costarricenses.

A partir de la década de 1880, las elites politicas e intelectuales desa-
rrollaron varias estrategias para aprovechar el potencial del himno de
crear imagenes, expresar, desarrollar y transmitir sentimientos naciona-
listas. Incorporaron sistematicamente el himno a las ceremonias publicas
oficiales, buscaron una letra que reflejara los ideales considerados nacio-
nales, suscitaron comentarios en la prensa alrededor de esa letra, incor-
poraron la materia “Canto” en los programas de estudio de escuelas y
colegios, la cual incluia al Himno Nacional como parte de sus conteni-
dos y, por tiltimo, supervisaron cuidadosamente el cumplimiento de esos
contenidos. Todo esto puede denominarse el proceso de legitimacion del
himno, que se dio paulatino pero firme, y que fue promovido por los
gobiernos liberales a finales del siglo XIX y principios del XX.

El Himno Nacional, junto con otros himnos patrios compuestos en esa
época, se convirtié asi en una herramienta importante para la afirmacion
de la identidad nacional, ya que permitia que un grupo de individuos
desconocidos entre si, entonaran, al unisono, una cancion cuyo texto
exaltaba la nacion, y les permitia sentirse parte de lo que Benedict
Anderson llama “la comunidad imaginada”.’92

Lo expuesto anteriormente concuerda con o sefialado por Steven Pal-
mer, quien apuntd que una idea coherente de nacion se dio en nuestro
pais por medio de la implantacion de las Reformas Liberales y con el
apoyo de practicas simbolico-culturales que ayudaron a diseminar el na-
cionalismo.”?3 Una de esas practicas fue la utilizacion sistematica del
Himno Nacional.

792. Benedict Anderson. Comunidades imaginadas. (México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993).
Con respecto a los himnos nacionales, Anderson comenta: por triviales que sean las palabras y me-
diocres las tonadas, hay en esta cancién una experiencia de simultaneidad. Precisamente en tales momentos, per-
sonas del todo desconocidas entre si pronuncian los mismos versos con la misma melodia. La imagen: unisonan—
cia. Cantando la Marsellesa, la Waltzing Matilda y la Raya indonesia, se puede experimentar la unisonalidad, la
realizacion fisica de la comunidad imaginada en forma de eco.

7973. Para ampliar acerca de las practicas simbélico-culturales que apoyan el proceso de creacion
de la nacidn costarricense véase: Steven Palmer. "Sociedad Andnima, Cultura Oficial: Inven-
tando la Nacion en Costa Rica, 1848-1900". En: Steven Paimer e Ivin Molina, eds. Héroes
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a. La musica del Himno Nacional

La prueba mas antigua del encargo del Himno Nacional se encuen-
tra en una hoja de servicio que el mismo compositor escribi¢ alrede-
dor de 1880.77% En ella, Gutiérrez sefialaba que en "el afio 53 compu-
se el Himno Nacional de la Repuiblica", aunque segtin aclara don Car-
los Meléndez, es mas bien en 1852 que se estrend dicha musica.”?>
Otros relatos posteriores son mas detallados y cuentan de manera
mas bien anecdética las circunstancias que rodearon la composicion
de la obra.”?¢ Segun estos, don Juan Rafael Mora, presidente de Cos-
ta Rica, "herido en su orgullo de patriota” ante la pregunta de un ex-
tranjero por nuestro Himno Nacional, se lo encargé a Gutiérrez para ser
utilizado con motivo de recibir a dos visitantes importantes. El composi-
tor, después de informarse acerca de lo que era un "himno nacional,
compuso una misica de ritmo anapéstico’?’ tipico de las marchas gue-
rreras. El 11 de junio de 1852, Mr. Charles L. Wyke, consul general Britani-
0, y Mr. Robert Walsh, agente especial por parte de Estados Unidos, fue-
ron recibidos en la Casa de Gobierno al son de los acordes de esa mdisi-
ca. Ninglin comentario en la prensa menciond el estreno de la obra, lo
cual indica que no se le dio importancia a este acontecimiento.

La revision sistematica de la prensa a partir de ese momento muestra
que era usual mencionar en las cronicas y en las criticas el repertorio
ejecutado por las bandas u orquestas. El Himno Nacional, sin embargo,
es mencionado solo ocasionalmente. Un ejemplo de su utilizacién se en-
cuentra en la crénica de la serenata que le dieron, los extranjeros resi-
dentes, al Presidente de la Reptiblica de 1866. En ella, la orquesta "comu-
nicaba patriotico entusiasmo i alegria 4 los corazones", al inundar el ai-
re con los himnos nacionales de varias republicas europeas y americanas,

al gusto y libros de moda. Sociedad y cambio cultural en Costa Rica (1750/1900). (San José: Porvenir,
1992), pp. 169-205; Flora Ovares. Literatura de kiosko. Revistas literarias de Costa Rica 1890-1930.
(Heredia: Editorial Universidad Nacional, 1994); Patricia Fumero. Teatro, piiblico y Estado en
San José: 1880-1914. (San José: Editorial Universidad de Costa Rica, 1996); Ivin Molina. "El
yanqui espafiol”. En: Ivan Molina y Steven Palmer. La voluntad radiante. Cultura impresq, magia y
medicina en Costa Rica (1897~1932). (San José: Editoriat Porvenir, 1996), p. 17-72; Alvaro Que-
sada. Uno y los otros. (San José: Editorial Universidad de Costa Rica, 1998); Patricia Fumero.
EI Monumento Nacional. Fiesta y develizacion. (Alajuela: Museo Histérico Cultural Juan Santama-
ria, 1998); Florencia Quesada Avendafio. "La vida interior y exterior de barrio aAmon". Te-
sis de Maestria en Historia. (Universidad de Costa Rica, 1998).

794. Carlos Meléndez. Manuel Marfa Gutiérrez (San José, Ministerio de Cultura, Juventud y Depor-
tes, 1979). p. 175.

795. La fecha del estreno la definié Carlos Meléndez al determinar la fecha de visita de los diplo-
maticos. En: Carlos Meléndez. "EI Himno Nacional de Costa Rica se estrend el 11 de junio
de 1852". Revista de la Academia de Geografia e Historia de Costa Rica. Ao Ill, N.° 8 (marzo,
1951), p. 28.

796. Estos relatos se encuentran en: Luis Felipe Gonzilez, ed. E/ Himno Nacional de Costa Rica. Docu~
mentos relativos a la celebracién del Centenario (San José: Imprenta Nacional, 1952); Carlos Jines-
ta. Manuel Maria Gutiérrez. (Cartago: Imprenta Fénix, 1929).

797. Anapesto: pie métrico griego y latino compuesto de tres silabas, dos sin acento y una acen-
tuada. En el Himno Nacional, el ritmo anapéstico corresponde a la figura ritmica ﬁ J
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y por fin, frente al hotel San José, nuestro Himno Nacional.”?® Por su
parte, el viajero estadounidense Tomas Francis Meagher, en su primer via-
je a Costa Rica realizado en 1858, comenté como, tanto en las misas de
tropa como frente a la casa presidencial, "la banda acompafia la solemne
ceremonia tocando himnos de corte marcial"/?? Uno de estos himnos
marciales escuchados por Meagher tal vez era el Himno Nacional.

Estos comentarios esporadicos, unidos a la practica comtn en las
bandas, que consistia en aprovechar al maximo el repertorio que po-
seian, permiten suponer que el Himno Nacional se utilizd con regula-
ridad. Nos encontramos, entonces, ante una musica encargada para ser
ejecutada como himno nacional y que, probablemente, fue utilizada
con frecuencia, pero cuya intencion pasé inadvertida para la gran ma-
yoria de los habitantes del pais. No es de extrafiarse que esto sucedie-
ra, puesto que, aunque la concepcion de Costa Rica como nacion es-
taba integrada en el vocabulario politico de las elites, Victor Hugo
Acufa aclara que dicha definicién no era necesariamente compartida
por el conjunto de la poblacién del territorio costarricense.8%0 Era ne-
cesario, como explica Arturo Taracena, un proceso de construccion de
conceptos, de imagenes y de discursos para lograr que la idea de na-
cion fuera compartida por la mayoria de los costarricenses.80!

b. Una misma musica, varias letras

Durante 20 afios el Himno Nacional se interpretd esporadicamen-
te y en su version instrumental. En la ceremonia efectuada el 18 de
agosto de 1871, que se realizdo con motivo de la inauguracion de los
trabajos de construccion del ferrocarril al Atlantico, y que fue califi-
cada por el editorialista como "una de las grandes solemnidades, la
primera acaso en la historia de Costa Rica", no se ejecuté o por lo
menos no se menciono su ejecucidn pero si se menciona otro himno.
La numerosa comitiva fue seguida por las bandas militares tocando
marchas marciales y luego siguié "un himno entonado por algunas Se-
foritas, sobre musica escogida i dispuesta por el distinguido artista
Domingo Speranza".f02 En 1873, para las celebraciones del 15 de se-
tiembre, se publicaron tres letras que ritmicamente coinciden con la

798. La Epoca (23 de mayo de 1866), p. 2.

799. Meagher. En: Fernandez, pp. 439-448.

800. Victor Hugo Acufia. "Historia del vocabulario politico en Costa Rica. Estado, republica, na-
cién y democracia (1821-1949)". En: Arturo Taracena y Jean Piel, eds. Identidades naciona-
les y Estado moderno en Centroamérica (San José, Editorial de la Universidad de Costa Rica,
1995), pp. 63-72.

801. Arturo Taracena. "Nacién y Republica en Centroamérica (1821-1865)". En: Arturo Tara-
cena y Jean Piel, eds. Identidades nacionales y Estado moderno en Centroamérica (San José, Editorial
de la Universidad de Costa Rica, 1995), pp. 45-61.

802. La Gaceta Oficial de Costa Rica (26 de agosto de 1871), p. 2.
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musica del Himno8°3 (Véase Anexo N.° 2). Una de ellas, escrita por
el poeta colombiano José Manuel Lleras, se considera la primera letra
del Himno, aunque no hay ninguna declaracion oficial en ese sentido.
¢Cuando se utilizo esta letra? No sabemos, pero en la crénica de las
celebraciones de ese dia, se comento que "el Canto Sagrado®, entona-
do por jovenes aficionados y acompafiados por "una lucida orques-
ta", fue parte de los festejos.8% Apenas seis afios después, en 1879, la
misma misica se utilizo como base para otra letra, que tampoco fue
declarada oficial. Esta segunda letra, del joven mayorista Juan Garita
fue estrenada en el Colegio Seminario vy, segiin coment6 Luis Felipe
Gonzalez, fue utilizada, ademas, en la Escuela Nueva y, posteriormen-
te, en el Liceo de Costa Rica.80>

A pesar de esas letras, el Himno seguia sin tener gran difusion. En
las croénicas de los periodicos de las Fiestas de Independencia, efectua-
das los 15 de setiembre desde el afio 1875 hasta 1887, se menciona la
participacion de las bandas Militares, las que iniciaban el dia "con ale-
gres dianas" y recorriendo luego las principales calles; sin embargo, no
se explicita que se entone el Himno Nacional. Tampoco se menciona
en ningun programa de las retretas o de los bailes efectuados durante
esos afios.8%6 Es mas, en las cronicas de acontecimientos importantes,
a pesar de que [a participacion de la banda militar era habitual y que,
en algunos casos, se anotd el repertorio ejecutado, no se menciona la
ejecucion de dicho himno. Un ejemplo es la detaliada cronica de la
fiesta efectuada el 16 de setiembre de 1883, en homenaje al honorable
Dr. Andrés Clemente Vazquez, encargado de Negocios de los Estados
Unidos Mexicanos en las Reptuiblicas de Centro Ameérica. En dicha fies-
ta, las bandas militares "ejecutaron el himno mexicano y otras muchas
piezas escogidas".8%7 De hecho, el himno mexicano se tocé varias veces
esa noche y ni una vez se mencioné la ejecucion del himno costarri-
cense. El recibimiento del enviado extraordinario de Nicaragua, en
1884, en cambio, fue iniciado por el himno patriético de Rivas y, en la
despedida, se ejecuté el Himno de Costa Rica.8% Nuevamente, en el
programa de la inauguracién de la Primera Exposicion Nacional, el 15
de setiembre de 1886, se encuentra una Marcha Inaugural, compuesta
por José Campabadal, asi como otras obras del compositor nacional
Rafael Chaves Torres, y no se ejecutd el Himno Nacional.8%?

803. El Costarricense (19 de setiembre de 1873), p. 4.

804. La Gaceta Oficial de Costa Rica (21 de setiembre de 1873), p. 1.

805. Gonzilez, op. cit,, p. 5.

806. Para el presente trabajo se revisaron las crénicas de las ceremonias de los 15 de setiembre
desde 1852, fecha de composicion del himno, hasta 1903, fecha de estreno de fa letra de-
finitiva del Himno Nacional. La primera mencién del himno relacionado con una ceremonia
de 15 de setiembre aparece en 1888. En fos 36 afos anteriores, el himno se menciona en
una ocasion (1884).

807. La Gaceta Oficial (18 de setiembre de 1883), p. 101.

808. La Gaceta Oficial (8 de enero de 1884), p. 3.

809. La Gaceta Oficial (14 de setiembre de 1886), p. 326.
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El comentario de Pedro Visoni, compositor extranjero que residio
unos anos en nuestro pais, evidencia, sin embargo, que el Himno no se
ejecutaba frecuentemente. Es por ello que ofrecid componer un nue-
vo cantico que podria utilizarse para recibir al Presidente y en el paso de
la bandera, y que podria ser ejecutado "en seguida del que se ha oido en
el pais desde hace afios".8° La carta del compositor también evidencia un
tratamiento poco deferente hacia el Himno, que no se habria dado si es-
te hubiese adquirido ya su papel de simbolo sagrado que tendria afios
mas tarde. No solo no le dio el apelativo de "Himno Nacional", sino que
ofrecié un himno complementario para el saludo a la bandera y el reci-
bimiento del Presidente. Creemos que esta desatencion en la mencion y
tal vez también inconsistencia en la utilizacion, refleja que el Himno
todavia no habia adquirido su estatus de simbolo nacional.

Una primera sefial clara de interés estatal porque el Himno adqui-
riese esa categoria de cantico nacional fue el Acuerdo N.° 151 del 12
de julio de 1888. En él se accede a la solicitud de publicar el libro Can-
tos escolares, el cual contenia el Himno Nacional. En el prélogo, los au-
tores espafioles radicados en Costa Rica, Juan Fernandez Ferraz y José
Campabadal, indicaron que incluyeron el Himno "porque creemos que
no debe dejarse de aprender en las escuelas nacionales"8! EI Gobier-
no accedié editarlo por cuenta del Tesoro Publico, "en atencion a que
es de interés nacional su publicacion" y, ademas, lo recomendé como
texto de las escuelas y colegios.82 Previamente, se habia solicitado un in-
forme acerca de la obra a tres importantes compositores quienes reco-
mendaron la edicion debido a que las obras incluidas eran una muestra
de "belleza, deber y patriotismo" y comentaban que "obras tan ttiles son
ciertamente dignas de la proteccion del Supremo Gobierno".83 En esta
edicion de 2000 ejemplares, el Himno tenia una nueva letra escrita
por Fernandez Ferraz (Anexo N.° 3). Para que el ritmo de [a letra con-
cordara con la miusica, Campabadai tuvo que alterar el texto musical;
sin embargo, en ese momento nadie protestd, una sefial mas de que el
Himno todavia no estaba interiorizado como simbolo patrio por una
gran mayoria de costarricenses.

Tomando en cuenta el poder del sistema educativo como medio de
difusion ideologica®, es probable que a partir de esta época, mayor
nimero de personas conociera y se identificara con el Himno Nacio-
nal. El mismo Campabadal fue nombrado, a partir de 1894, Inspector

810. A.N.C.R. Serie Guerra y Marina, N.° 6506, f. 2.

811. Juan Ferndndez Ferraz y José Campabadal, Cantos escolares (Barcelona: La Plaza del Rey,
1888).

812. Coleccion de Leyes y Decretos. 1888, p. 261.

813. La Gaceta (14 de julio, 1888), p. 874.

814. Maria Isabel Padilla. La educacién como agente legitimador del Estado costarricense (1869-1935). Tesis de
Licenciatura, Universidad Nacional, 1995.
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de Musica "para uniformar la ensefianza de dicha asignatura".8’® Para
ello, debia visitar una vez al mes las escuelas y colegios de San José,
Alajuela, Heredia y Cartago y encargarse de que los alumnos entona-
ran, de manera afinada, el himno patrio.

A partir de 1888 se vuelve regular la mencion, en las cronicas pe-
riodisticas, de la entonacion del Himno Nacional en las conmemoracio-
nes y efemérides patrias. Los desfiles de las compafiias militares, subraya-
dos siempre por las balas de salva de artilleria, la mtsica de las bandas,
los discursos y las banderas, ahora, ademas, contaban con el Himno, no
solamente instrumental, sino entonado por coros numerosos. Varios
ejemplos, entre muchos, muestran esa incorporacion: la retreta dedica-
da a los delegados del Congreso Centroamericano en 1888%%; la inaugu-
racion de la estatua a Juan Santamaria en 189187 y la inauguracién del
Monumento Nacional en 1895.88 Los preparativos de esta ceremonia fue-
ron cuidadosamente seguidos por la prensa, la que se preocup6 porque
todos los detalles estuviesen en el momento oportuno. Campabadal de-
bia cuidar de que el coro, integrado por los nifios y nifias de las
escuielas nacionales, conociera y cantara de manera afinada los cinco
himnos centroamericanos.8? La presentacion efectuada en el Colegio
de Sefioritas fue considerada un acontecimiento. Cada escuela entoné
un himno, acompafnados al piano por Alvise Castegnaro. Al final, las
800 nifas entonaron el himno de Costa Rica:

pocas veces nos habia parecido tan hermoso, tan enérgico, tan inspirado el
canto de nuestra patria, como ésta; talvez la ocasion solemne, talvez la reunién de
tantas timbradas voces, talvez el estar preparado nuestro espiritu por los anteriores
cantos, nos hicieron encontrar en él algo tan grande y hermoso, que no pudimos
menos de unir nuestras palmas al ruidoso aplauso.820

Paulatinamente, ademads, otro elemento novedoso habia sido intro-
ducido. Las ceremonias, hasta hacia poco esencialmente militares, aho-
ra contaban con la presencia de numerosos infantes, quienes eran los
encargados de entonar el Himno Nacional. El 15 de setiembre de 1899,
por ejemplo, se reunieron 2.000 escolares en el parque Morazan. Es-
ta “fiesta escolar” fue comentada ampliamente en periddicos y revis-
tas de la época:

Allf, en aquel coro de nifios, estaba cifrada la patria; alli flotaba su espirity; las
estrofa del Himno Nacional, entonadas por dos mil voces, resonaron robustas, enér-
gicas y viriles. Fue solemne promesa de amor y devocion hecha a Costa Rica por los

815. Coleccién de Leyes y Decretos. 1894, p. 22.

816. La Gaceta Oficial (13 de setiembre, 1888), p. 1252.

817. La Gaceta Oficial (11 de setiembre, 1891), p. 1031,

818. La Gaceta Oficial (8 de setiembre, 1895), p. 919.

819. La Prensa Libre (8 de setiembre, 1895), p. 3.

820. Boletin de las Escuelas Primarias. Afio 11, N.° 37. (25 de setiembre, 1895), pp. 193-194.
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que llevan hoy fecundos gérmenes de virtudes civicas y serdn después los defensores
de sus libertades y sostenedores de su buen nombre 82!

En 1900, el grupo ascendio a 3.000 niiios, y el cronista apuntd que
"si lucida fue la fiesta militar, realmente conmovedora resulto la infan-
til ceremonia celebrada el dia I5 por todos los alumnos de las escue-
las publicas de San José",822 en la que se entond nuevamente el Him-
no Nacional.

Las razones para incluir escolares en las celebraciones civicas fueron
comentadas ampliamente en el Boletin de las Escuelas Primarias, en 1902. La
Escuela, comento el editorialista, en su afan de "nacionalizar la ensefian-
7a", debe lograr que los escolares amen y conozcan su Patria. Para lograr
"buenos hijos y trabajadores conscientes”, era necesario:

herir el entendimiento y el alma del educando con todas aquellas cosas, con to-
das aquellas ideas que caracterizan y definen el concepto de Patria, tanto en su
aspecto moral como en su aspecto fisico.

Para ello, ademas de darles a conocer los "antecesores”, era ideal ha-
cerlos participar en las festividades escolares:

celebradas en un lugar publico, en medio de numerosa concurrencia, ante un mo-
numento que consagre y simbolice las glorias patrias, porque esa solemnidad deja
entonces una impresion mds viva y mds duradera en el corazén del nifio.823

Las ceremonias fueron integrando a mayor cantidad de escolares,
quienes eran los encargados de entonar, en la mayoria de los casos, {os
himnos patriodticos. Aunque la edicion del Himno Nacional habia per-
mitido que los escolares y los estudiantes aprendieran su letra, esta, sin
embargo, no parece haber sido conocida por una gran mayoria de
personas. Para la década de 1890, el Himno se citaba frecuentemente,
pero son menciones de ejecucion instrumental o de que es entonado
"por bien ensayados coros". Se perdia, asi, la posibilidad de que enar-
deciera de entusiasmo patriotico al conjunto de los costarricenses. Una
muestra del poco impacto que habia tenido en la gran mayoria de la
poblacion, es la critica exteriorizada en el periddico El Dia, con respec-
to a los auditores del cantico, quienes no solo no se lo sabian,
sino que no sabian como comportarse mientras lo escuchaban. A la
llegada de un barco extranjero, en que se tocod el Himno:

los machos (tripulantes de una fragata austriaca) se descubrieron en pleno par-
que, en sefial de respeto, dando a los hifos del pais una leccidn, pues permanecie-
ron éstos bien tapaditos y algunos hasta riéndose de los extranjeros. [...] Irrespeto

82 1. Boletin de las Escuelas Primarias. Tomo 11, N.° 44 (10 de octubre, 1899}, p. 318.
822. La Gaceta (18 de setiembre, 1900), p. 3.
823. Boletin de las Escuelas Primarias. Tomo IV, N.° 91 (15 de setiembre, 1902), pp. 673- 674.
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es no descubrirse al oir el Himno de la Patria, ni cuando pasa el Pabellon Nacional
frente al pueblo, costumbre muy inveterada en éste. El himno y el pabellon son el
simbolo de la patria y debemos reconocer en ellos todo el amor que inspira este pe~
dazo de tierra que nos ha visto nacer y que tanto amamos. Si sentados estamos y
ofmos el himno, nuestro deber es ponerse de pié y descubrirnos hasta su conclusion;
y si el pabellén pasa frente a nosotros, saludarle permaneciendo descubiertos hasta
que pase. Ojald que el pueblo corrija este defecto tan chocante para los extranjeros
como irrespetuoso para la Patria.82%

Sin saberlo, aquellos que asistieron el domingo 21 de junio de 1903
a la ceremonia de inauguracion del monumento al Benemérito de fa
Patria Jests ]Jiménez, probablemente fueron los Gltimos en entonar el
Himno Nacional con la letra de Fernandez Ferraz:

La multitud se descubre reverente, honda emocién se refleja en su semblante; y fija
la mirada en aquella frente ilustre, ve en ellg, idealizada, la imagen sacrosanta de la
Patria. EI Himno Nacional, entonado por bien ensayados coros, corona la apoteosis.82

C. La busqueda de una letra definitiva

En 1903, un colaborador del diario El Noticiero, preocupado por la
poca participacion a la hora de entonar el Himno, sugirié un cambio
de letra. Recogiendo un sentir generalizado, seiialaba que era necesa-
ria una nueva letra ya que la de Fernandez Ferraz no solo no se adap-
taba a [a manera de ser del costarricense, sino que, ademas, era muy
intelectual y de dificil memorizacién. El 20 de junio de 1903, el presiden-
te don Ascension Esquivel firmo un decreto mediante el cual propuso un
concurso con ese propésito:

deseoso de secundar la idea propuesta por algunos diarios de esta ciudad para que
se dote de letra adecuada la musica del Himno Nacional, letra que por su cardcter
despierte en todos los costarricenses el noble sentimiento de amor a la Patria, que
pueda facilmente gravarse en el pueblo y constituya un verdadero canto nacional82

Ese mismo dia, en el diario El Dia, un periodista manifestd que "el
pensamiento ha sido acogido con entusiasmo por {a juventud intelec-
tual de la Republica”. Las bases del concurso, asi como la apertura de
una suscripcion para recaudar fondos para premiar al autor de la me-
jor letra, aparecieron en El Noticiero el 2 de julio de 1903. En ese mismo
diario, durante el plazo otorgado para entregar las letras, se suscitd
una serie de comentarios acerca de la necesidad de no alterar la mu-
sica del Himno, lo que si habia sido necesario con la letra anterior.

824, FI Dia (17 de enero de 1901), p. 2.

825. La Gaceta (21 de junio de 1903), p. 610.

826. Coleccion de Leyes y Decretos. Acuerdo N.° 71 de la Cartera de Instruccién Publica. (20
de julio, 1903), pp. 475-476.
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A diferencia de aquel momento, ahora se consideraba una profana-
cion alterar el texto musical:

Sabemos de fuente muy cierta que en el Consejo de Ministros se traté de la al-
teracion de la parte musical del Himno, con el objeto de facilitar la nueva letra y
que undnimemente se acordé no tolerarlo. Nos parece muy bien. EI Himno es una
belleza tnica y asi debe quedar.827

El 26 de agosto, El Noticiero publico el nombre del vencedor, José
Maria Zeleddn, asi como la nueva letra. La edicion del 30 de agosto
dedico un largo editorial a elogiarla y también publicé comentarios
de miembros de la elite politica e intelectual, la mayoria de los cua-
les coincidid en que la nueva letra reflejaba apropiadamente al ser
costarricense. Cleto Gonzalez Viquez, por ejemplo, sefialo que "ef him-
no premiado, con su tono apacible y en la idea que desarrolla, inter-
preta bien, a mi entender la indole tranquila, pacifica y laboriosa del
costarricense".828

Por fin, el 30 de agosto de 1903, La Gaceta publicé una nota oficial en
la cual el ministro Manuel de Jests Jiménez ordeno al Inspector Gene-
ral de Ensefianza "que en las escuelas del pais sea adoptada la composi-
cion del sefior Zeledon, como letra del Himno Nacional".82? La prensa
invitd calurosamente a asistir al estreno de esta nueva letra, ya que "po-
cas cosas tienen tanta influencia en la educacion de los pueblos
como un himno nacional”, y la de Zeledon se consideraba que, "sin
carecer de virilidad, es ante todo un {lamamiento al trabajo y a la con-
fraternidad, y ejercera influencia benéfica en el futuro de Costa Rica". El
15 de setiembre de 1903, "mas de dos mil nifios, luciendo en sus vestidos
de gala la cinta tricolor, insignia de la Patria, estrenaron fa letra del nue-
vo himno nacional".830

El éxito de la nueva letra, apunta Maria Amoretti, consistid en que
se alejaba de la patria "abstracta y universal” de los textos anteriores
y presentaba una serie de conceptos que regirian durante mucho tiem-
po el discurso social de la personalidad costarricense. Como agregan
las autoras de La casa paterng, el texto vincula elementos de la ideolo-
gia liberal y republicana, y logra una determinada imagen de la Pa-
tria.83 Esta es una Patria idilica, pacifica y fecunda, con hijos sencillos
pero esforzados y, en caso necesario, valientes y viriles.

827. El Noticiero (8 de julio, 1903), p. 2.

828. El Noticiero (30 de junio, 1903), p. 3.

829. La Gaceta (30 de agosto, 1903), p. 273 La declaracion oficial de la letra, sin embargo, se
publicd cuarenta y seis anos mds tarde.

830. La Prensa Libre (16 de setiembre, 1903), p. 3.

83 1. Una discusion detallada de la letra del Himno Nacional se encuentra en: Maria Amoretti.
Debajo del canto (San José, Editorial Universidad de Costa Rica, 1987); Flora Ovares, et al.
La casa paterna. Escritura y nacién en Costa Rica (San José: Editorial de la Universidad de Costa Ri-
ca, 1993).
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En sintesis, [a necesidad de un cantico nacional no se dio en Costa
Rica inmediatamente después de la proclamacion de la Republica, si-
no algunos afios después. A pesar de que la musica fue compuesta
relativamente temprano, la legitimacion del Himno Nacional se ini-
cio hasta la década de 1880. La activacion del Himno seria uno de
los elementos que el Estado y los intelectuales liberales esgrimieron
para definir una idea coherente y estable de la Nacion.

En el proceso de legitimacion del Himno Nacional, podemos defi-
nir tres etapas. La primera, a partir de la composicion de la musica en Hustracion N.° 59
1852, en la cual su ejecucion era instrumental. Su presencia en el cere- G0 de pifos y nifias ensa-
monial civico pasé inadvertida o por lo menos no fue aprovechada su-  yando los himnos centroame-
ficientemente por las autoridades estatales. Dentro de esta etapa incluj- 1canos bajo la direccion de

. R José Joaquin Vargas Calvo,
mos las dos primeras letras puesto que son coyunturales; es decity se o0 1o celebracion del 15 de
escribieron en una situacion particular y no con el afan de dotar de setiembre de 1911832
letra al Himno Nacional.

En una segunda etapa, a partir de la
década de 1880, se puede percibir un in-
terés estatal por el Himno Nacional. Se in-
tensifica su utilizacion en las ceremonias,
se edita la musica con una letra escrita es-
pecialmente para ser himno de la patria y
se nombra a un Inspector como encarga-
do de supervisar los coros de nifios que
cantarian este Himno. Junto al Himno
Nacional, una serie de canticos patrioticos
se estrena en esa misma época: el Duelo de
la Patria (1882)833, el Himno al I5 de setiembre
(1883)834, el Vals Costa Rica (1887)8%, tres
Himnos a Juan Santamaria (1891)83¢ y el Coro
Patriético en memoria de don Jesis Jiméner
(1903).8%7

La dltima etapa se inicia en 1903, cuan-
do, por fin, una letra adecuada reflejo la
idea de Patria que tenian las elites intelec-
tuales y politicas de la época. Debido a que era corta, facil de memorizar
y con un texto que reflejaba lo que se consideraba los rasgos esenciales
de la identidad costarricense, pudo ser entonada, ya no por coros bien en-
sayados, sino por un numero creciente de personas. Ef Himno permitio

832. Pdginas lustradas. Ao 8, N.° 312-13 (10 de diciembre, 1911), p. 28.

833. Musica de Rafael Chaves Torres.

834. Musica de José Campabadal, letra de Juan Fernindez Ferraz.

835. Musica de Eduardo Cuevas, letra de Marcelino Pacheco.

836. En la ceremonia de inauguracion de la estatua a Juan Santamaria realizada el 11 de setiem-
bre, se estrenaron tres himnos, uno de Rafael Chaves Torres, otro de Gordiano Morales y
el mds conocido con muisica de Pedro Calderén Navarro y letra de Emilio Pacheco Cooper.

837. Letra de Félix Mata Valle y musica de José Campabadal.
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que individuos de condiciones econémicas y educativas diversas, tuvieran
un sentimiento comtin: el sentirse costarricenses. A esta etapa la llamamos
de sacralizacion, puesto que, a partir de este momento, no solo se espera
que el Himno sea conocido por toda la poblacién sino, también, que sea
entonado y escuchado con una actitud de respeto absoluto. Esta nueva
actitud no se logré rapidamente, puesto que, todavia en 1910, Roberto
Valladares coment6 que en una velada en la cual participé6 el orfedn Jo-
sefino, "se tropezd con que la mayoria de los obreros no saben la nue-
va letra del Himno Nacional, y no muy bien la musica del mismo".838

En la sacralizacion del Himno, las clases de musica en escuelas y co-
legios fueron importantes. La motivacion de la clase destinada al Himno
Nacional, de José Angel Coto, maestro de canto de las escuelas de Pa-
raiso, editada por la revista La Escuela Costarricense como modelo por se-
guir, es reveladora:

Cada religion tiene sus oraciones, cada patria tiene su himno Es un simbolo,
cuando cantamos nuestro himno levantamos nuestra alma hasta la altura del alma de
la patria y sus versos y su misica, son una promesa solemne que hacemos cada vez
que los entonamos, de amaria, honrdndola siempre y de defenderla cuando sea ne-
cesario. Cada himno refleja el alma de su patriq, asi el nuestro, canto de un pueblo
dedicado por entero a los afanes del trabajo y la paz, canta esas dos altisimas vir-
tudes. Es el canto de un pueblo enamorado de su paz y de sus modestas heredades
y que le consagra a la patria, la promesa de amor.83?

En 1933, José Daniel Zifiiga, Director Técnico de Musica de la Secre-
taria de Educacién Publica, se ve nuevamente en la necesidad de recor-
dar a los maestros seguir "insistiendo en nuestra campafia para mejorar
su ejecucion”, con el fin de obtener "mayor perfeccion, mayor seguridad
Yy mas respeto por nuestro primer canto nacional".840

Por ultimo, es interesante sefialar que, en los cincuenta y un afios
transcurridos entre 1852, fecha de composicion de la musica del Him-
no, y 1903, fecha de escritura de la letra definitiva, ocurren cambios
importantes en muchos niveles de fa sociedad costarricense. Uno de
ellos, el cambio de mentalidad, se refleja en el hecho de que una mu-
sica compuesta con un ritmo tipico de las marchas militares sea, afios
mas tarde, adoptada como base para un himno que presenta como va-
lores fundamentales el trabajo y la paz. Esta aparente contradiccion
fue obviada por los intelectuales al considerar ese ritmo no como un
elemento militar, sino como una muestra de virilidad.Y ese valor, tipi-
co de una sociedad patriarcal, era otro de los valores que se deseaba
destacar.

838. Cultura. Ao |, N.° 16 (8 de agosto, 1910), p. 2.
839. La Escuela Costarricense. Ao I, N.% 7 y 8 (30 de setiembre, 1921), pp. 99-100.
840. AN.C.R. Serie Educacién, N.° 3549. Circular N° 9 (8 de agosto, 1933).
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7.4 LA CREACION DE LA MUSICA
NACIONAL (1927-1938)

Desde la formacion del Estado, las bandas vy, posteriormente, los him-
nos patrioticos permitieron una aproximacion vehemente con el sentir
nacional. La idea de una produccion musical nacional, sin embargo, nun-
ca se habia forjado. El lapso entre 1927 y 1938 corresponde a un perfodo
en el cual la idea de una musica nacional se constituye. Un concurso de
canciones, una conferencia, una serie de ediciones musicales y multi-
ples conciertos son los componentes que ayudaron a crear esa miisica
nacional la cual tuvo, como elementos inspirador y cohesionador, el
ritmo guanacasteco. Este despertar del nacionalismo musical no fue
casual, sino que estaba inmerso en una corriente de nacionalismo la-
tinoamericano, cuyo principal exponente fue el indigenismo. Esta co-
rriente influyo a los intelectuales costarricenses de manera tal que
afloré de diversas formas en las producciones literarias, plasticas y
musicales del periodo.

En las primeras décadas del siglo XX, una nueva generacion de in-
telectuales empezd a participar activamente en la formacion cultural
del pais. Ellos eran producto de la expansién del sistema educativo
ocurrida a finales del siglo XIX y recibieron la influencia intelectual
del grupo denominado del Olimpo. Los nuevos intelectuales, aunque
liberales igual que sus predecesores, se diferenciaban en muchos aspec-
tos. La mayoria no pertenecia al grupo oligarquico tradicional, lo cual
les permitia percibir la realidad del pais de una manera muy diferen-
te. Muchos de ellos recibieron becas estatales para poder estudiar vy, al-
gunos, como Brenes Mesén y Garcia Monge, quienes posteriormente
se convirtieron en lideres intelectuales, recibieron este apoyo para es-
tudiar fuera del pais.84 Estaban, ademas, inmersos en un panorama
mundial y regional muy diferente. La tension cada vez mayor entre los
imperios europeos desembocd en la Primera Guerra Mundial. Por otro
lado, en los paises de América Latina, el nacionalismo, cuya forma pri-
vilegiada de expresion, segtin Henri Favre, es el indigenismo, cobraba
fuerza al necesitar estos paises consolidarse como naciones para acre-
centar su poder de intervencion en la escena internacional.842

Ese nuevo movimiento ideologico dio origen a multiples ensayos en
los cuales se argumentaron diversos aspectos que influyeron en la foy-
macion de un discurso latinoamericanista; la apologia del mestizaje ra-
cial, la cual se encuentra en trabajos como Los grandes problemas naciona-
les (1909), de Andrés Molina Enriquez, y La raza cdsmica (1925), de José

841. Sobre este tema, véase: Gerardo Morales. Cultura oligdrquica y nueva intelectualidad en Costa Rica:
1880~1914 (Heredia: Editorial de la Universidad Nacional, 1995).
842. Henri Favre. L'Indigénisme (Paris: Presses Universitaires de France, 1996).

231



De las fanfarrias a las salas de concierto: misica en Costa Rica (1840-1940)

232

Vasconcelos; la critica a la imitacién servil de lo extranjero, en Forjando
patria (1916), de Manuel Gamio; el aspecto econémico y social del proble-
ma indigena, en Siete ensayos de interpretacién de la realidad peruana (1928),
de José Carlos Mariategui; la influencia del medio ambiente en la for-
macién de fa identidad nacional, en Creacién de una pedagogia nacional
(1910), de Franz Tamayo, y el Blason de plata (1910), de Ricardo Rojas, y so-
bre todo la particularidad cultural y las ventajas del mestizaje cultural
en La poblacion del valle de Teotihuacdn (1922), de Manuel Gamio, y E/ pro-
ceso de aculturacion (1908), de Gonzalo Aguirre Beltran.

No menos importante fue la expresion literaria y artistica del indi-
genismo. Autores como la peruana Clorinda Matto, en Aves sin nido (1899);
el boliviano Alcides Arguedas, en Raza de bronce (1919), y el ecuatoriano
Jorge Icaza, en Huasipungo (1934) son una muestra de esta tendencia. En el
caso de la plastica, en 1922, un grupo de artistas mexicanos, encabezados
por Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco,
firman la Declaracién de principios sociales, politicos y estéticos. En ella,
proclamaron la independencia estética de América Latina y se com-
prometieron a recuperar la herencia del arte cldsico del pasado
precolombino. Estos artistas ingresaron en las vanguardias internacio-
nales al emplear técnicas revolucionarias.843

En el caso de la musica, no se tratd de romper con los canones estéti-
cos europeos, sino de introducir elementos melddicos y ritmicos indige-
nas. Mientras que Bela Bartok y Zoltan Kodaly recogian melodias en
Hungria, el peruano Daniel Alomia Robles y el ecuatoriano Segundo Mo-
reno Andrade recopilaban melodias en las comunidades indigenas de sus
paises. Por su parte, los mexicanos Manuel Ponce, Candelario Huizar vy,
sobre todo, Carlos Chaves reelaboraron el material musical indigena o
popular de su pais y lograron crear un lenguaje musical muy particular.

En Costa Rica, un medio importante de difusion de las ideas latinoa-
mericanistas fueron las revistas, las cuales no solo reproducian ensayos,
comentarios y caricaturas de autores nacionales e internacionales, sino
que servian como elemento de canje con revistas de otros paises y, con
ello, daban la oportunidad de conocer nuevas ideas.** La visita de inte-
lectuales costarricenses a otros paises, asi como de intelectuales extranje-
ros que brindaban conferencias, fue otro medio importante de
difusion. La nueva corriente nacionalista se reflejo en el arte costarricen-
se de diversas maneras pero, en todos los casos, lo nacional adquirié un
protagonismo no encontrado hasta ese momefito.

Como resultado de una larga polémica, a finales del siglo XIX la
literatura desembocd en un tipo que Margarita Rojas denomina
modernista y nacionalista a la vez. En ella, la familia patriarcal es la

8473. Para un andlisis detallado de 1a influencia del indigenismo en el arte latinoamericano, véase:
Favre, pp. 53-77.

844. Un analisis detallado sobre este tema véase en: Flora Ovares. Literatura de kiosko. Revistas lite-
rarias de Costa Rica 1890-1930 (Heredia: Editorial Universidad Nacional, 1994).
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encargada de consolidar las relaciones jerarquicas de poder y de or-
den social y asi conservar las tradiciones consideradas nacionales. A
finales de la década de 1910, y con mayor intensidad en la década
de 1920 y 1930, esa imagen idilica empieza a ser cuestionada, al ad-
quirir protagonismo nuevos grupos sociales, asi como al incursionar
nuevas tematicas, entre ellas, la injusticia social.8*

En el caso de las artes plasticas, la representacion de la imagen nacio-
nal, planteada por los liberales a fines del siglo XIX, es més tardia que en
el caso de la literatura. Esta representacion se logra exitosamente por me-
dio de exposiciones realizadas entre 1928 y 1937. En ellas, los artistas jo-
venes no solo lograron consolidar una tematica nacional, sino, también,
introducir nuevas técnicas y estilos y encontrar un mercado incipiente
para sus obras. Esas pinturas reproducian, en su mayoria, un paisaje ru-
ral, con casas de adobe, simples pero bien acabadas y pintadas con los co-
lores nacionales. Ese mundo que reflejaba la pintura costarricense era el
mismo mundo idilico que retrataba la literatura a principios de siglo.84

Este proceso de conformacién de tematicas nacionales y de conso-
lidacion de las técnicas artisticas, aunque diferente, fue exitoso tanto
en el caso de la literatura como en el de la plastica. En el caso de la
misica, aunque el proceso de busqueda de una identidad musical se
dio paralelamente con el de la plastica, fue un proceso mas complejo.
Esto debido a que mientras que en los paises latinoamericanos los com-
positores buscaban en la mdsica indigena o popular la fuente para
crear un lenguaje particular, en el caso de los compositores costarricen-
ses existia un problema: por décadas la mitologia nacional insistic en
una sociedad homogénea racialmente, en la cual los elementos indige-
nas y negros estaban ausentes. No es de extrafiar pues el comentario
del compositor Julio Fonseca, quien sefialaba:

que 8l habia recorrido todas las capas sociales buscando la forma de hacer una
misica que imitase los sentires y las melancolias de nuestro pueblo y que lo habia
encontrado sordo, sin que una sola melodia fuese capaz de dar algo original8%

El problema era mas bien que, a pesar de que existian esas posibles
fuentes de enriquecimiento melédico y ritmico, no eran escuchadas.

845. Sobre este tema, véase: Flora Ovares, Margarita Rojas, Carlos Santander y Maria Elena Carba-
llo. La casa paterna. Escritura y Nacion en Costa Rica {San José, Editorial de la Universidad de Costa
Rica, 1993); Flora Ovares. Literatura de kiosko. Revistas literarias de Costa Rica 1890~1930 (Heredia:
Editorial Universidad Nacional, 1994); Margarita Rojas y Flora Ovares. 100 afios de literatura cos-
tarricense {San José: Ediciones FARBEN, 1995); Alvaro Quesada Soto. Uno y los otros: identidad
y literatura en Costa Rica (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1998).

846. Para una discusion detallada de estos temas véase : Ivan Molina Jiménez. "Mis alla de fa casa de
adobes. El trasfondo social de la alta cultura de Costa Rica. (1850-1950)". En: Re-visién de un
siglo. 1897-1997. Ciclo de conferencias sobre arte y sociedad. (San José, Costa Rica: Museo de Ar-
te Costarricense, 1998); Eugenia Zavaleta Ochoa. "Las exposiciones de Artes Pldsticas (1928-
1937) en Costa Rica". (Tesis de Maestria en Artes, Universidad de Costa Rica, 1998).

847. La Nueva Prensa (28 de octubre, 1927), p. 6.
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Es asi como, aunque desde mediados del siglo XIX se encuentran pie-
zas de compositores costarricenses, estas obras reproducian las formas
y el lenguaje armoénico, melédico y ritmico de la misica europea.8%®
En ningiin momento hubo un intento por plasmar un lenguaje sono-
ro diferente, ni una discusién acerca de la necesidad de crear una md-
sica nacional. No fue sino hasta 1927, a raiz de una convocatoria a un
concurso, que por primera vez los compositores costarricenses discu-
tieron acerca de lo “nacional” en la musica.

a. Un concurso de musica nacional y una reunion
acalorada

El 5 de octubre de 1927, el decreto N.° 39 abri6 la inscripcién para
un concurso de composicion nacional, considerando que:

conviene fomentar el desarrollo de la misica y estimular a los compositores pa-
ra que escriban obras de cardcter nacional con que se pueda ir formando un reper-
torio de canciones genuinamente costarricenses.84?

La idea expuesta en las bases del concurso, de que la musica debia
ser compuesta primero, y luego la letra, causd disgusto entre los com-
positores. Debido a esto, Luis Dobles Segreda, secretario de Educacion
Piblica, convocé a compositores, intérpretes y profesores de musica a
una reunion, la cual fue comentada ampliamente en La Nueva Prensa del
28 de octubre de 1927,y a la que asistieron mas de cuarenta musicos.80

Esta reunion fue muy importante porque sirvié para que, por pri-
mera vez, los musicos discutieran acerca de la composicion en nuestro
pais. Como resultado, las bases del concurso cambiaron, la idea de un
ritmo nacional se perfild, y Dobles Segreda se comprometié a editar
una serie de folletos con obras musicales costarricenses.

848. Algunos de los compositores nacionales cuya produccion se efectud a finales del siglo XIX
y en las primeras décadas del siglo XX fueron: Manuel M.? Gutiérrez (1829-1887), Rafael
Chaves Torres (1839-1907), Pedro Calderdén Navarro (1864-1909), Gordiano Morales
(1839-1917), Fernando Murillo (1867-1934), Carlos M.? Gutiérrez (1865-1934), Ra-
fael Angel Troyo (1875-1910), Roberto Campabadal (1881-1931), Alejandro Monestel
(1865 -1950), Julio Fonseca (1885-1950) y José Castro Carazo.

849. AN.C.R. Serie Educacion, N.° 3829, f. 22,

850. Algunos de los asistentes fueron: Juan Loots, Director General de Bandas; Julio Fonseca,
compositor; Manuel ]. Freer, director de [a Banda de Cartago; Crisanto Murillo, musico;
Emmanuel Garcia, pianista y violinista; Roberto Campabadal, compositor; Juan de Dios
Paez, compositor; Enrique Jiménez Nuifiez, compositor; Luis Valle, maestro de musica y di-
rector de filarmonias; Jorge Mata, maestro de musica y de capilla; Fernando Murillo, com-
positor; Octavio Morales, pianista y director de bandas; Victor Manuel Sanabria, fundador
de la Marimba Costa Rica y director de bandas; Alfredo Morales, violinista y director de
bandas; Luisa Montero, cantante; Enrique Echandi, pintor y guitarrista; José Daniel Zuniga,
violinista y maestro de musica; Alvise Castegnaro, profesor de canto y compositor; Ismael
Cardona, violinista y compositor; Carlos Gutiérrez, compositor; Jorge Sienz, violinista y Je-
stis Prada, constructor de instrumentos.
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Con respecto a las bases del concurso, en el comentario de la pren-
sa se advierten dos tendencias en el debate. Para algunos, como el
constructor de instrumentos Jests Prada:

es necesario darle a la misica, hasta donde sea posible, un cardcter nacional, pa-
ra que {leguemos en Costa Rica, a tener en ese sentido algo propio, regional, como
Colombia tiene sus bambucos y sus pasillos, como México sus danzas, como Cuba
sus danzones.8!

Otros opinaban que la musica es un lenguaje universal que no de-
be tener nacionalidad:

la misica es universal y no regional, intuitiva y no objetiva, y debe propender la
educacion a que se produzca lo mejor, y mejor serd la que mds se acerque a los
grandes maestros, cualquiera sea su nacionalidad, y no la que degenere en el popu-
lar “arroz con chancho” del Guanacaste, por ejemplo, y hay que aspirar a que la
produccion musical nuestra pueda ser ejecutada en la Cdmara del Vaticano, en la
opera de Paris, en todas partes, y entonces la gloria serd nuestra cuando sepamos
que autores costarricenses han sido aplaudidos y aclamados por los publicos mds cul-
tos del mundo852

Finalmente, se convino en dos puntos esenciales. El primero era que
la musica debia ser escrita junto con fa letra. Para ello, el compositor se
debia poner de acuerdo con el poeta o buscar una letra ya escrita que
le conviniese, por lo que se propuso cancelar el concurso de poesia que
estaba en el decreto original. El segundo era que la musica del concur-
so debia estar inspirada en “asuntos netamente nacionales para ir for-
mando un repertorio de miusica genuinamente nacional”. Unos dias mas
tarde, el Decreto N.° 40 puntualizo lo acordado en aquella reunion.8>

Pero, ¢qué era lo que consideraban asuntos netamente nacionales?
Nuevamente coincidieron en que el elemento ritmico era primordial
para crear esa musica nacional. El compositor Manuel ]. Freer propu-
so que se abriera un concurso para "inventar” un ritmo que sirviera
de norma para una musica "regional o Tica".8>* Julio Fonseca alego
que esto no podia ser obra de un concurso, sino que debia nacer es-
pontaneamente del "alma nacional". Freer lo refuto alegando que "la
cumbia de los indios, el punto de los guanacastecos y el antiguo flo-
reo de los abuelos se iban perdiendo" y que ahora que se contaba con
la buena voluntad del sefior Ministro, valia [a pena "tener un golpe de
audacia para crear un ritmo genuinamente nacional”. Enrique Echan-
di alegd que "ese ritmo se forma a través de los siglos y que no se im-
provisa", que no se podia instaurar como nacional un ritmo salido de

851. La Nueva Prensa del 28 de octubre de 192, p. 5.
852. [dem.

853. A.N.C.R. Serie Educaciéon N.° 3829, f. 23.
854. Fl Renacimiento (27 de octubre, 1927), p. 3.
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un concurso y que un ritmo de este tipo debia salir "de las monta-
flas como producto autdctono y no venir desde las ciudades hasta
los pueblos”. Por su parte, Dobles Segreda fue contundente al mani-
festar que él "tenia fe en las fuerzas creadoras de la nacién", y que,
si bien era cierto que no podia imponerse un ritmo como nacional,
st podia proponerse uno para que se fuera popularizando. Ante es-
ta posicion tan clara del secretario de Educacion Publica, Julio Fon-
seca, comento que:

el ritmo de 6/8 de las marimbas es capaz de dar origen a una nueva expresion
del arte musical, que la invasién de la musica americana, tan pobre y de tan mal
gusto podia contenerse con la creacion de un ritmo nacional, pero que el problema
estd en la dificultad para pronunciarse por un ritmo porque, técnicamente no seria
fdcil sefialar la superioridad de uno sobre otro”8%°

A estos comentarios siguié una discusién importante. Evidentemen-
te, de esta reunién no salié el acuerdo de cual debia ser el ritmo na-
cional, pero si el sentimiento de que se debia crear o "inventar". Esta
necesidad de tener un ritmo propio fue inspiradora para enviar, poco
mas de un afo después, a una comision de musicos a Guanacaste. Ellos
fueron encargados de "recoger la musica regional, [a poca que sobre-
viva y quede a flote sobre el diluvio de fox-trots y one steps que el jazz
band del negro José nos ha hechado encima”.8% Esta recolecciéon de
material musical concretaria otro proyecto que Dobles Segreda expu-
SO en esa misma reunioén: la publicacion de una serie, de al menos tres
cuadernos, titulada La misica nacional. Esta idea fue muy bien aceptada
por los concurrentes y se nombré un comité, integrado por Emma-
nuel Garcia, Julio Fonseca, Juan Loots, Enrique Echandi y Roberto
Campabadal, quienes se encargarian de recoger y seleccionar las com-
posiciones que serfan editadas.87

La Memoria de Educacién Piblica de 1929 sefiaio el éxito del concurso,
al cual se presentaron 96 composiciones, de ias que se premiaron
ocho. El jurado estaba integrado por los compositores Alvise Casteg-
naro y César Nieto y la pianista Marita O’Leary de Hine.8%8 Los pre-
mios ofrecidos —dos de 500 colones y é de 200 colones— fueron en-
tregados en un concierto, que se organizé con las obras ganadoras,
en el Teatro Nacional.8>?

855. La Nueva Prensa (28 de octubre, 1927), p. 5. Fonseca se referia a una de las danzas mas im-
portantes de [a regién guanacasteca: la parrandera en 6/8. En la primera mitad del siglo XX,
las parranderas eran ejecutadas en marimba para amenizar las fiestas pablicas, o por filarmo-
nias en las corridas de toros, los topes y los pasacalles. Una de las parranderas mas conocidas
es el Punto Guanacasteco.

856. Secretarfa de Educacion. Primer folleto de misica nacional. Coleccion de bailes tipicos de la provincia de
Guanacaste (San José: Imprenta Nacional, 1929), p. 1.

857. A.N.C.R. Serie Educacién, N.° 3047, p. 117.

858. A.N.C.R. Serie Educacion, N.° 3047, p. 125.

859. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 21.084. Memoria de Educacion Piblica, 1929, pp. 16-17, 78-79.
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b. La busqueda de un ritmo nacional:
excursiones a Guanacaste

Un poco mas de un afio después, el Secretario de Educacion Publi-
ca envio la comision de musicos a Guanacaste, En la Memoria de Educacion
Piblica de 1928, Dobles Segreda comentaba entusiasmado al Presidente que
estaba "lleno de esperanza acerca de lo que pueda darnos esa requi-
sa" 860 Es interesante sefialar que lo que originalmente se habia estableci-
do como una btisqueda de material no editado, ahora se convierte en una
"requisa” de musica en una region determinada, o sea, una necesidad pu-
blica8é La idea discutida en la reunion de 1927, de encontrar un
ritmo nacional, y a sugerencia de Julio Fonseca de que este podia ser el
6/8 tipico de la musica guanacasteca, pareciera haber servido para que
esa busqueda fuera dirigida a esa region.

La comision, integrada inicialmente por cinco musicos de prestigio
(véase pagina 236), fue sustituida por otra con tres musicos igualmen-
te valiosos pero que, ademas, tenian cargos importantes para el desa-
rrollo musical del pais. José Daniel Zuifiga, director técnico de Musica;
Julio Fonseca, director de la Escuela de Miuisica Santa Cecilia, y Rober-
to Cantillano, director de la banda militar de San José y candidato al
puesto de Director General de Bandas, fueron los nuevos integrantes
de la comision Ellos visitaron San Pablo de Nicoya, Nicoya, Santa Cruz,
Filadelfia y Liberia. Como resultado de esta primera excursion, en 1929
aparecio editado un Primer folleto de misica nacional. Dos excursiones mas
tuvieron como resultado un segundo (1934) y un tercer (1935} folleto,
editados esta vez bajo el titulo de Misica criolla. Aunque en ambos fo-
lletos se indicaba que el material correspondia a diversas regiones del
pais, en su mayoria es musica guanacasteca.

c. Promoviendo la musica nacional:
conciertos y ediciones musicales

Una vez recolectada la musica nacional, habia que darla a conocer.
Para ello, el Estado no solo edito los folletos mencionados, sino que
apoyo¢ la realizacion de numerosos conciertos de musica nacional. Des-
de mediados del siglo XIX, los programas de las bandas, de las filar-
monias y de otras agrupaciones instrumentales, muchas veces incluian
obras de compositores nacionales. Sin embargo, la idea de efectuar
programas completos de musica nacional no se habia dado. A partir

860. A.N.C.R. Serie Educacién, N.° 4362, p. XIV.

861. Segun el Diccionario de 1a Real Academia Espaiiola, la tercera acepcion de la palabra requi-
sa es: expropiacion por la autoridad competente de ciertos bienes o propiedad particular, ap-
tos para las necesidades de interés puiblico.

237



De las fanfarrias a las salas de concierto: musica en Costa Rica (1840-1940)

238

de 1929, esto se vuelve usual. Es asi como, entre 1929 y 1939, se efec-
tuaron mas de treinta programas de ese tipo, algunos solo incluian al-
gunas obras costarricenses, pero en la mayoria de los casos, todo el
programa era de repertorio nacional.

Varios sucesos incidieron en el mundo musical costarricense como pa-
ra que los compositores iniciaran esta practica: los conciertos del Maes-
tro Delgadillo, compositor nicaragiiense; el concierto-conferencia sobre
musica argentina, la exposicion de arte argentino y la fiesta de artistas,
realizados por Enrique Loudet, Encargado de Negocios de Argentina; la
visita y el concierto del reconocido compositor cubano Ernesto Lecuo-
na; el concierto de musica colombiana; las Exposiciones de Artes Plasti-
cas Y, por supuesto, el concurso y la reunion de musicos ya comentada.

En agosto de 1927, se realizd un concierto en el Teatro Nacional con
obras del maestro Delgadillo. En este concierto se ejecutaron obras para
piano solo y para violin y piano. Roberto Campabadal, compositor cos-
tarricense, fue invitado y ejecuté obras "sobre temas indigenas”.82 Unos
dias mas tarde, Delgadillo agradecié a los musicos costarricenses por
haberlo apoyado en un concierto sinfonico realizado a inicios de 1926.863

En diciembre de 1927, inspirado probablemente en el concierto de
Delgadillo, el compositor Roberto Campabadal efectué un primer
concierto de musica nacional para celebrar la edicion de su libro
Aires ticos. Como comentaba el cronista de La Nueva Prensa, "fue una
comprobacion de que si hay musica nacional".8¢* En este concierto no
solo se tocaron las obras de Campabadal, sino, también, arreglos de
obras tradicionales como la Marcha Esquivel, de Mateo Fournier, y las
dianas que las filarmonias tocaban en las grandes celebraciones.

Al afo siguiente, probablemente el acontecimiento musical mas im-
portante fue la conferencia de musica argentina que realizd Enrique
Loudet, encargado de negocios de ese pais. Como demuestra Eugenia
Zavaleta, Loudet fue importante para los artistas plasticos costarricen-
ses, al organizar una exposicion de arte argentino en abril de 1928 y
al convocar a una fiesta a la que invitd a "pintores, escultores y musi-
cos; todo ese mundillo nuestro tan dificil de reunir, tan hermético y
encerrado en si mismo".8¢ En ella germind la idea de constituir la
Asociacion de Amigos del Arte. Sin embargo, para los musicos asisten-
tes a aquella fiesta, entre los cuales estaban Julio Fonseca, Guillermo
Aguilar Machado, Alvise Castegnaro y José Santiesteban Repetto, es
probable que la conferencia-recital que presenté Loudet el 1.° de agos-
to de ese mismo afio, fue mas importante. En ella, Loudet exponia que
el arte, en todas sus manifestaciones, es ideal para que los pueblos se
compenetren y para sustentar la idea de nacionalismo:

862. La Nueva Prensa (3 de agosto, 1927), p. 1.
863. La Nueva Prensa (4 de agosto, 1927), p. 6.
864. La Nueva Prensa (6 de diciembre, 1927), p. 5.
865. Ecos. N.° 10 (2 de setiembre, 1928), p. 11.
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Y la misica en este aspecto ofrece amplio margen para educar al pueblo y orien-
tar la opinion en semejante sentido nacionalista que es el predominante en la hora
actual en nuestra libre América. EI Perti, México mismo, tienen un riquisimo folklo-
re indigena a base de su tradicién racial. Argentina lo ha constituido por su propio
espiritu, con el sedimento de la emigracion depurado, vertido en moldes nuevos; for-
jando una modalidad artistica nueva, original, personalisima...866

Esta conferencia, ilustrada con canciones del repertorio argentino,
fue un éxito a la que asistié "todo el San José intelectual, literario y
social" y, podriamos agregar el politico, pues asistio el Presidente de la
Republica y los magistrados. Al finalizar la conferencia, Loudet pidio
escuchar musica costarricense y lo que se tocod fue el Himno Nacio-
nal.87 Para los compositores que se hallaban en el publico, esto pudo
haber sido un acicate para mostrar la produccion musical nacional.

Ese mismo afio, la Secretaria de Educacion organizé un concierto en
el cual se entregaron los premios del concurso y se ejecutaron las piezas
ganadoras: jOh Costa Rical, Ojos risuefios y Azucena, azucena, de Julio Fon-
seca; Tardes de estero, de Virginia Mata; £l café, de Juan Ra-
fael Alfaro; En Puntarenas, de Roberto Campabadal;
En el caserfo, de Gilberto Murillo, y Todo ha pasado,
de Juan de Dios Paez.868

Un ultimo impulso para los compositores
nacionales lo constituyo la visita del famoso
pianista y compositor cubano Ernesto Le-
cuonad®, quien ofrecié, el 20 y el 28 de oc-
tubre de 1929, en el Teatro Nacional, un re-
cital de su propia musica e incluy¢ algunas
obras de compositores latinoamericanos
como Maria Greever, Galimany, Rubio y
Manuel Ponce.

A partir de 1930, los compositores cos-
tarricenses, encabezados por Julio Fonse-
ca, José Daniel Zuiiiga y Roberto Canti-
lfano, lograron organizar al menos un
programa de musica nacional al afio :
(Véase un ejemplo de estos programas en el Cuadro N.° 15). lustracién N.© 60
Los afios 1934 y 1935 constituyeron un punto climatico pues, en ellos, se  Afiche del concierto ofrecido
efectuaron hasta seis programas de este tipo, cuando la cantidad de con- por € compositor  cubano
ciertos efectuados en el afio era de aproximadamente una docena. Ernesto Lecuona, en 192977

866. Archivo de la Fundacion Amigos del Teatro Nacional. Rollo N.° 28.

867. La Nueva Prensa (19 de julio, 1928), p. 7.

868. A.N.C.R. Serie Congreso, N.° 21.084. Memoria de Educacion Piblica, 1929, p. 17.

869. Ernesto Lecuona (1896- 1963) es uno de los compositores fatinoamericanos que tuvo ma-
yor difusién a escala internacional. En su musica sintetizaba las formas cldsicas, el virtuosismo
pianistico, tipico del romanticismo, y la armonia tradicional, con un sustento ritmico carac-
teristico de la mdsica cubana.

870. Propiedad de la familia Cabezas Caggiano.
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Cuadro N.° 15
Programa de concierto de miisica costarricense efectuado en el Teatro
Nacional (década de 1930)

Ejecuta la Banda Militar de San José, galantemente cedida por don 1.]. Cafias
bajo la direccion del maestro Roberto Cantillano

1. Palabras de don Rogelio Sotela

2. Banderillas de fuego E. Ledn

3. Triunfo del amor ]. Fonseca
4. Himno Cantata a la Musica ]. Fonseca
5. Rapsodia Costarricense A. Monestel
6. Libertad E. Le6n

Marcha con clarines
Intermedio

Orquesta dirigida por el maestro César Nieto

1. Obertura Hiingara J. Fonseca

2. Alborada ]. ]. Vargas Calvo
Sefioritas Hilda y Beatriz Bolafios

3. Avemaria A. Monestel
Sefiora Anita C. de Jiménez

4. Junto al arroyo J. J. Vargas Calvo
Sefioritas Bolafios

5. Lleda. Valse Intermezzo ]. Fonseca

6. Costa Rica ). J. Vargas Calvo

Sefioritas Bolafios

Fuente: Programa de mano. Propiedad de la familia Vargas Dengo.

El concierto de 1930 fue organizado por los miembros de la banda
de San José con el proposito de otorgar una medalla a Roberto Can-
tillano, su director. En este programa, el repertorio consistié en obras
de compositores nacionales contemporaneos: Castro Carazo, Cantilla-
no, Cardona, Quesada y Fonseca. En 1932, a fines de afio, César Nieto
y Julio Fonseca organizaron un concierto en el Teatro Nacional para
ejecutar varias de sus obras, entre ellas la Suite Tropical®”' En esta, Fonseca
desarroll6 una primera danza con ritmo de pasillo guanacasteco y una
segunda con pasajes modulantes muy interesantes.8’2 Sin embargo, el
acontecimiento del afio fue la ejecucion de un programa de musica
nacional que incluia la obra El duelo de la Patria, de Rafael Chaves. Esta
composicion cumplia 50 afios y, durante todos esos aiios, habia sido eje-
cutada en numerosas ocasiones. Ahora, su ejecucion tomé caracter de
acontecimiento nacional y fue comentada ampliamente por la prensa
y por la radio. Esta obra, se comenta:

871. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional,
872. Bernal Flores. Julio Fonseca (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1973), pp.
155-156.
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ha sido por excelencia la expresion mdxima de nuestros duelos: lograron las notas
de esta feliz composicion adentrarse en el sentimiento internacional y luego, durante
cincuenta afios, ellas han estado asociadas al dolor de la patria, en todos sus pesares,
haciendo con ello historia en torno de su nombre, popularizdndose, ddndose a cono-
cer de todo el pueblo y querer del mismo, hasta ser ahora lo que es, la expresion cld~
sica, la formula musical consagrada para expresar el undnime sentimiento de congoja
y de ternura, de duelo y de llanto873

Por su parte, como sefialaba Enrique Molina en otro articulo, los ar-
tistas deberian ser merecedores de reconocimiento, ya que:

Legitimos timbres de orgullo de nuestras glorias patrias, no debian permanecer en
silencioso olvido, porque honrar la memoria de los hijos esclarecidos y hombres de
mérito, equivale a levantar el culto de la Patria, a rendirle fervoroso tributo de amor
a este caro terrufio, pequefio si, pero capaz de engendrar hombres en cuyas mentes
brillard la chispa del genio.87*

En 1933, un nuevo concurso, esta vez convocado por el Colegio Su-
perior de Sefioritas, dio origen a 48 nuevas composiciones y la coro-
nacion de la Reina de la Radio sirvidé para que el publico conociera
obras guanacastecas ejecutadas por la Marimba Costa Rica, entre ellas,
el Punto Guanacasteco.®”> En 1934, el repertorio ejecutado en los pro-
gramas de musica nacional fue, por lo general, repertorio guanacasteco.
En mayo de 1934, se efectu6é un programa de musica del compositor hi-
coyano Hermenegildo Bricefio.87é En setiembre, un concierto de mdisica
criolla, organizado por Fonseca, Zuiiiga y Cantillano, presentaba las pie-
zas que los musicos recopilaron en el segundo viaje que hicieron a
Guanacaste. Ese programa se efectud primero en el Teatro Nacional
y luego las obras fueron instrumentadas para poder ser ejecutadas
por la banda.8”7 La primera parte del programa de la clausura de la
Sexta exposicion de Artes Plasticas también estuvo destinada a obras
costarricenses. La banda de San José, dirigida por Cantillano, estreno
la Rapsodia Costarricense, de Alejandro Monestel. Para finalizar el afio,
Julio Fonseca, deseoso de editar su musica, organizé un concierto de
sus obras. La taquilla seria destinada al fin mencionado.878

El afio de 1935 es el punto climatico de esta década de conciertos
nacionales, los cuales no solo se efectuaron en los teatros, sino que se
transmitieron a través de la radio. Un ejemplo es el concierto transmi-
tido en la estacion Alma Tica, en el que la orquesta Nieto ejecutaba un

873. Propiedad de la familia Cantillano. Recorte de periddico, sin referencia (1932).
874. Propiedad de ia familia Cantillano. Recorte de periddico, sin referencia (1932).
875. Diario de Costa Rica (13 de agosto, 1933), p. 5.

876. La Prensa Libre (1.° de mayo, 1934), p. 8.

877. La Fpoca (13 de setiembre, 1934), p. 5.

878. Archivo de la Fundacion Amigos del Teatro Nacional. Rollo N.° 25.
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Hustracion N.° 61

El compositor  Alejandro
Monestel en su oficina de
Cénsul de Costa Rica en
Nueva York.67?
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programa muy variado.880 Ademas, dos agrupaciones, la Asociacion de
Cultura Musical, fundada en 1933, y el Circulo de Amigos del Arte,
fundado en 1934, participaban activamente en la organizacion de di-
chas actividades. Por su parte, la banda de San José contribuyd con la
organizacion del concierto de obras de Bricefio®® y la Junta de Direc-
tores de las Escuelas Oficiales organizé un concierto con obras de la
joven compositora Virginia Mata Alfaro.882 La fiesta de clausura de la
Octava exposicion de Artes Plisticas revistio especial importancia
puesto que, en ella, se estrend el ballet La piedra del Toxil, con argumen-
to de Carlos Salazar Herrera y musica de César Nieto, instrumentada
por Julio Fonseca. Ademas, la Direccion General de Bandas inicié una
serie de conciertos escolares de musica nacional, que se efectuaban
los miércoles en diversas escuelas. Estos conciertos tenian el atracti-
vo de que en ellos se formulaban comentarios de las obras y de los
compositores.883

879. Propiedad de la familia Vargas Dengo.

880. Diario de Costa Rica (13 de julio, 1935), p. 2.

881. El Heraldo (2 de agosto, 1935), p. 4.

882. Archivo de la Fundacion Amigos del Teatro Nacional, rollo N.° 25.
883. La Tribuna (24 de marzo, 1935), p. 11.
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Siempre interesado en promover [a "nueva" miisi-
ca nacional, en enero de 1936, Cantillano estrend, con
la banda de San José, las Rapsodias Guanacastecas N.° | y
N.° 2, de Alejandro Monestel. En estas obras, Monestel
tomo melodias de los folletos editados por la Secreta-
ria de Educacion y "gracias a su vasta preparacion co-
mo compositor e instrumentista, ha hecho de esa mu-
sica popular y zandunguera, verdaderas joyas de arte
que seran orgullo de nuestra pequefia Costa Rica" 884

En 1937, Julio Mata estrené una primera opereta
nacional titulada Rosas de Norgaria v, al afio siguiente,
la zarzuela Toyupdn, ambientada en el Cartago colonial.
La banda de San José efectud un concierto en home-
naje a Alejandro Monestel. Ademas, el cierre de la
Gran Exposicion Nacional de 1938, fue motivo para
preparar un programa de musica costarricense en él
que se premio a los ganadores del concurso musical
organizado por la Exposicion. Este concierto va a ser
el ultimo de la década dedicado a la musica nacional.
Otro programa de este tipo se efectud hasta 1946.

Otra manera efectiva de promover la musica na-
cional fue la serie de ediciones que emprendio la Se-
cretaria de Educacion Piblica, a partir de 1929. Entre
ese afio y 1939, se editaron treinta y seis partituras,
todas ellas de himnos, canciones y canciones escolares. Las ediciones
fueron supervisadas por José Daniel Zufiga.88

Durante 10 afios, los musicos costarricenses efectuaron sus activida-
des con el fin principal de demostrar que si existia una musica nacio-
nal. En ese sentido, los conciertos efectuados entre 1927 y 1938, asf
como las ediciones emprendidas por la Secretaria de Educacion fueron
exitosos, puesto que, a fines de la década de los afios treintas, ya nadie
se cuestionaba la existencia de esa musica (Véanse cuadros N.% 16 y 17).
La musica nacional existia y, en ella, comentaba Dobles Segreda:

...se descubre mucho del indio y mucho del espafiol, sin que ello quiere decir que
no es autéctona esta misica. Si en la lengua y en la costumbre, en la religion y en
la vida, de! indio y del espafiol tenemos el sello imborrable, no habria razén para
que la miisica escapara a esa marca. En este vaso se mezclan las dos tintas, pero fil-
tradas en el pozo de la arenisca criolla.887

884. Propiedad de la familia Cantillano. Recorte de periddico, sin referencia (1936).

885. Propiedad de la sefiora Alejandrina Mata Segreda.

886. Una lista detallada de las ediciones dirigidas por José Daniel Zifiga se encuentra En: Bernal Flo-
res, José Daniel Zifiiga (San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1976), pp. 43-44.

887. Secretaria de Educacion. Primer folleto de miisica nacional. Coleccion de bailes tipicos de la provincia de

Guanacaste (San José: Imprenta Nacional, 1929), p. 1.

Hustracion N.° 62

El compositor Julio Mata
mientras estudiaba en
Nueva York, a fines de la
década de 192055
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Cuadro N.° 16

Conciertos de miisica nacional realizados entre 1927 y 1942

(C. Nieto)

8.* Exp. Artes Plasticas

Fecha Repertorio Organizador Lugar
03-08-1927 Muisica nicaragiiense Teatro Nacional
06-12-1927  Aires Ticos Roberto Campabadal Escuela de Comercio MI. Obregodn
03-1928 Concierto de las obras Secretaria de Educacion Teatro Nacional
premiadas en el Concurso
de musica nacional
01-08-1928  Conferencia-concierto Dr. Loudet, Embajada Teatro Nacional
(mUsica argentina) de Argentina
28-12-1929  Musica cubana e Teatro Nacional
hispanoamericana (Lecuona)
29-071930 Autores nacionales Banda de San José
contemporaneos:
Castro Carazo, Cantillano,
Cardona, Quesada, Fonseca
0l- 1932 Musica nacional, entre ellas,  Banda San José Catedral
El Duelo de la Patria
22-11H932  Musica de Nieto y Fonseca Nieto, Fonseca Teatro Nacional
12-08-1933  Punto Guanacasteco Coronacion Reina de la Radio  Teatro Nacional
25-09-1933 Obras de 48 compositores, Fiesta de los Musicos Colegio Superior de Sefioritas
entre ellos obras de Fonseca ~ Compositores
02051934 Hermenegildo Bricefio Banda San José {Cantillano) Parque Central
01-09-1934  Musica criolla Secretaria Educacion Publica Teatro Nacional
30-101934  Varios: Fonseca, Mata, Nieto ~ Comité Organizador
6." Exp. Artes Plasticas
11934 Varios: Monestel, Chaves, Ledn Secretaria Educaciéon Publica Teatro Nacional
(entrega de premios al concurso
de carretas)
04-12-1934  Julio Fonseca Julio Fonseca Teatro Nacional
23-03-1935 Musica hispanoamericana Ministerio de Educacion Publica,
(pasillos, bambucos, Consul Gral. Colombia,
joropos, danzas) prensa,
Asociacion Cultura Musical,
Circulo Amigos del Arte
09-04-1935 Varios: Osma, Nieto, Fonseca  Asociacion Cultura Musical Teatro Nacional
12-07-1935  Varios Tabacalera Estacion de radio Alma Tica
30-08-1935 Hermenegildo Bricefio Banda San José (Cantillano) Parque Central de Puntarenas
101041935  Virginia Mata Junta Directores Escuelas Teatro Nacional
Oficiales de San José
31101935 Ballet indio La piedra de Toxil Comité Organizador
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Fecha Repertorio Organizador Lugar

12-1935 Castro Carazo, Fonseca Banda San José {Cantillano) Parque Central

121935 Autores nacionales Dir. Gral. Bandas (Cantillano)  Escuela Buenaventura Corrales
01-01-1936  Monestel Banda San José (Cantillano} Parque Central

6034936  Repetto Varios grupos musicales Teatro Nacional

23-06-1936 Varios: Monestel, Vargas Calvo, Circulo de Arte Teatro Nacional

Fonseca, Ledn
27-074937 Opereta Rosas de Norgaria {]. Mata) Teatro Nacional
28011938  Varios: Fonseca, Palma, Comité Organizador Teatro Nacional

Abarca, Nieto
15-06- 1942 Varios: Fonseca, Mata

Fuente: Periddicos.

Exposicion Nacional

Asociacion Cultura Musical
(C. Nieto)

Teatro Nacional

Cuadro N.° 17

Ediciones oficiales de misica efectuadas en Costa Rica entre 1888 y 1945

Aio Autor Obra Editorial

1888 José Campabadal Coleccidén de cantos escolares Plaza del Rey, Barcelona
Fernandez Ferraz

1894 José Campabadal A.B.C. Musical Plaza del Rey, Barcelona.

1907 José J.Vargas Calvo Cantos escolares Lemoine, Paris

1927 José Daniel Zaiiga Coleccion de cantos escolares Secretaria de Educacion Publica
R. Campabadal Aires Ticos

1928 MI. M.* Gutiérrez Himno Nacional Direccion Técnica de Musica

1929 José Daniel Zafiiga Primer folleto de mdsica nacional. Secretaria de Educacion Publica
Julio Fonseca Coleccién de bailes tipicos de la
Roberto Cantillano provincia de Guanacaste

1930 ML. A. Coto Canciones de Costa Rica: Las tortifleras  Secretaria Educacion Piiblica

1931 P. Calderon Navarro Himno Patri6tico a Juan Santamaria Direccion Técnica de Musica

1933 José Daniel Ztiiiga Canciones escolares Secretaria Educacion Publica
José Daniel Zifiga Lo que se canta en Costa Rica Secretaria Educacion Puablica

1934 José Daniel Zuiiiga Segundo folleto de musica criolla: Secretaria Educacion Pliblica

Julio Fonseca

Roberto Cantillano
César Nieto

Coleccion de canciones y danzas
tipicas

Himno a la Bandera de mi Patria

Imprenta Nacional
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Aiio Autor Obra Editorial
1935 José Daniel Zufiga Tercer folleto de miisica nacional: Secretaria Educacion Publica
Julio Fonseca Coleccién de canciones tipicas
Roberto Cantillano
José Daniel Zuiiga Lo que se canta en Costa Rica (2.* ed.) Secretaria Educacion Publica
1937 José Daniel Zuiiiga Lo que se canta en Costa Rica (3.* ed.) Secretaria Educacion Publica
1938 E. Ledn Himno a Mauro Fernandez Imprenta Nacional
José Daniel Zafiiga Canciones nuestras Colegio Superior de Sefioritas
José Daniel Zuiiga Lo que se canta en Costa Rica {(4.” ed.) Secretaria Educacion Publica
1939 José Daniel Zuiiiga Album de la Patria Imprenta Nacional
1941 MI. M.? Gutiérrez Himno Nacional Secretaria Educacion Publica
1942 Alcides Prado Cantos de autores nacionales Direccion Técnica de Musica

José Rafael Araya
Instituto de Alajuela

e himnos de Centroamérica
Vida musical de Costa Rica
Cinco composiciones nacionales

Imprenta Nacional
Instituto de Alajuela

Fuente: Folletos y libros editados.
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7.5 CONCLUSION

La musica ha estado muy presente en la vida de los costarricenses.
El apoyo que ha recibido del Estado, sin embargo, ha sido diferente de
una época a otra. Entre 1845 y 1870, la presencia de la musica en las ce-
lebraciones civicas fue constante por medio de las bandas militares. En
este periodo, su papel fundamental fue el de aglomeradora de perso-
nas. Debido al tipo de instrumentos, las bandas no tenian un potencial
musical ni visual que permitiera convertirlas en un elemento escénico
importante en las ceremonias publicas. A partir de 1870, esta situacion
cambio6 y las bandas se consolidaron en el aspecto estructural y en lo
visual. Las posibilidades de utilizarlas como un elemento de brillo de las
ceremonias civicas fueron ampliamente aprovechadas por el Estado.

A las posibilidades espectaculares de las bandas, es necesario agre-
gar, ademas, dos particularidades: su caracter multiclasista y su capaci-
dad conciliatoria con la Iglesia. La potencia sonora del grupo las ha-
cia apropiadas para actividades que se realizaban en recintos de gran
tamafio o al aire libre, lo que permitia que asistieran personas de muy
diversa clase social. Las bandas eran ideales, por lo tanto, para que las
multitudes recibieran mensajes que necesitaban gran difusion, como
los que se emitian en las marchas e himnos patrioticos.

El otro rasgo que se destaca es que, a pesar de que desde mediados
del siglo XIX se inicié un proceso de secularizacion social importante, las
bandas tuvieron, por decreto, la obligacion de participar en actividades
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religiosas. En la década de 1880, en la que hubo un abierto choque en-
tre los intereses del Estado y los de Ia Iglesia, 288 las bandas siguieron pre-
sentandose en las celebraciones de Semana Santa y de Corpus Christi,
en las misas de tropa y hasta en la celebracion del cumpleafios del obis-
po Thiel, en la cual, mientras €| recibia las felicitaciones, "la banda mili-
tar ejecutaba variadas piezas de musica”.88? A pesar del importante pro-
ceso de secularizacion del Estado, las bandas militares participaron igual-
mente en ceremonias religiosas y en actividades seculares.

En la ultima década del siglo XIX, un nuevo elemento sirvié de apo-
yo en el reforzamiento de los sentimientos nacionales. La materia Can-
to fue instaurada en los programas de las escuelas y colegios oficiales
y los profesores se aseguraban de que los nifios aprendieran canticos
que reforzaban valores morales y civicos. Uno de ellos fue el Himno
Nacional. Gracias a ese aprendizaje y a que por fin recibio el texto
adecuado, después de un largo proceso de casi cincuenta afios, el Him-
no Nacional adquirié su verdadero estatus y fue incorporado, de ma-
nera cada vez mas insistente, en las celebraciones civicas.

Otro aporte importante de la musica a la identidad costarricense
fue el proceso de adopcion del ritmo guanacasteco como ritmo nacio-
nal, ocurrido a fines de la década de 1920. En la mayoria del reperto-
rio recopilado en esos afios, el ritmo guanacasteco en 6/8, tipico de
las parranderas, fue el elemento fundamental. Sin embargo, a pesar de
los esfuerzos que significaron los conciertos y las ediciones de ese ma-
terial, los compositores costarricenses no lograron crear un repertorio
instrumental que reflejara una reelaboracion o desarrollo de los mate-
riales melodicos o ritmicos recién descubiertos. En todos los casos, lo
que crearon fueron popurris de las danzas y las canciones tradiciona-
les guanacastecas. Probablemente, debido a la ausencia de una orques-
ta sinfonica y a la escasez de agrupaciones de camara, un repertorio
mas elaborado no fue viable. Lo que se logro fue crear un importan-
te nimero de canciones escolares y nuevo repertorio para bandas.
Ademas, gracias a que fue escuchada en numerosos conciertos y bai-
lada en muchas veladas escolares, la musica guanacasteca adquirié el
papel de musica folclorica costarricense en el imaginario nacional.8%0

Es importante destacar, sin embargo, que la adopcion de la musica
guanacasteca como misica foiclorica nacional significéd la exclusion de
otras musicas, como, por ejemplo, la indigena o la afrocaribefia. Esta
exclusion se entiende por dos razones. En primera instancia, porque la
region guanacasteca fue asumida como parte del territorio nacional
mucho mas temprano que la region caribefia. Ya, en 1848, Guanacaste

888. Claudio Antonio Vargas Arias. Ef liberalismo, la Iglesia y el Estado en Costa Rica (San José: Gua-
yacdn, 1991).

889. La Gaceta Oficial de Costa Rica (21 de agosto, 1881), p. 2.

890. La oficializacion ocurrid hasta 1947, cuando, a instancias del Club de Leones de San José, el Pun~
to Guanacasteco fue declarado el baile nacional.
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era una de las cinco provincias de la nacion costarricense, mientras que
para la region afrocaribefia este proceso se inicio apenas hacia 1870, con
la construccion del ferrocarril al Atlantico. Por otro lado, condiciones
especiales de la region limonense, que llevaron a la pluriculturalidad de

PUNTO GUANACASTECO
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lustracion N.° 63

Extracto del Punto Guanacasteco como aparece eén e Primer folleto de musica nacional edi~

tado en 1929. El mismo fragmento anotado por Gerardo Duarte, pianista y marimbero guanacasteco.

los pobladores, asi co-
mo la importancia de
las inversiones extran-
jeras y la débil presen-
cia estatal, ayudaron a
la integracion regional
caribefia, pero no faci-
litaron su integracion
a una nacién que mas
bien exaltaba la homo-
geneidad racial cauca-
sica.8%!

Por ultimo, es im-
portante sefialar que el
estatus de musica fol-
clérica nacional que
obtuvo la musica gua-
nacasteca le acarred
también algunos pro-
blemas. Tal vez el mas
importante fue que su
musica, al ser anotada
por musicos de forma-
cién clasica y no por
sus intérpretes, fue
transmitida de manera
incorrecta por genera-
ciones. (Véanse ejem-
plos de notacion del
Punto guanacasteco en la
llustracion N.° 63).

891. Carmen Murillo. Identidades de hierro y humo. La construccién del Ferrocarril al Atldntico 18701890
(San José: Editorial Porvenir, 1995).
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Orquesta del Colegio Seminario en 1946. De iz1-

quierda a derecha:

Plinio Jiménez, violinista; Walter Field, violinista;
Eric Canel, violinista; Fernando Baudrit, violinis—
tq; Gonzalo Brenes, profesor de musica; Presbitero
Lennartz, violista; Willy Hoffmeister, violinista;
Waldo Pardo, violinista; Eduardo Gémez, clarinetis—
ta y Alberto Hering, violinista, Al violoncello, José
Antonio Rivers,




En este trabajo nos propusimos estudiar la practica musical efectuada
en Costa Rica entre la década de 1840 y la de 1940. Para ello, se anali-
zaron las diversas instituciones musicales que se establecieron en el pe-
riodo, los diferentes tipos de agrupaciones musicales y de actividades en
las que Ia miisica era un elemento esencial y el repertorio ejecutado en
cada caso. En el surgimiento del oficio musical, ocurrido en los cien afios
de estudio, muchos factores no musicales influyeron con diversa intensi-
dad: la consolidacion del aparato militar y educativo; el aumento y la
diversificacion en los patrones de consumo, de diversion y de los espa-
cios de sociabilidad y la aparicién de nuevas tecnologias, como la mdsi-
ca grabada, el cine y, posteriormente, la radio, entre otros.

Varias hipotesis orientaron este trabajo. La primera de ellas es que las
bandas militares eran el nticleo musical mas importante en la segunda mi-
tad del siglo XIX. Esta afirmacion debe ser matizada por varias razones.
En primer lugar, porque las agrupaciones musicales militares en la década
de 1840 vy todavia en los primeros aiios de la década de 1850 no lograron
consolidarse de manera semejante en los centros urbanos importantes.
Mientras que en San José las agrupaciones, aunque desequilibradas en nu-
mero de integrantes e instrumentalmente, lograron crecer paulatinamen-
te, en Heredia, Alajuela y Cartago desaparecieron por casi veinte aiios. No
es sino hasta a partir de la década de 1860 que se percibe un crecimien-
to, lento pero seguro, de todas las agrupaciones musicales militares, hasta
llegar, a partir de la década de 1870, a poder ser llamadas con el nombre
de bandas. Asi, estas dejaron de ser mero apoyo del aparato militar y se
convirtieron en un elemento fundamental para el entretenimiento en los
centros urbanos, por medio de la instauracion de recreos y retretas.

Sin embargo, aunque las bandas eran efectivamente un ntcleo impor-
tante para la produccion musical, no eran el unico. Con la insercion del
pais en el mercado mundial, lograda por medio del cultivo del café, el
consumo musical privado se incremento al llegar instrumentos novedo-
sos como el piano, asi como partituras y agrupaciones liricas. El estable-
cimiento, temporal o definitivo, de algunos musicos profesionales extran-
jeros, y los aficionados que ellos formaron, permitieron el establecimiento
de un nuevo tipo de agrupacion musical, las sociedades filarmonicas, que
fueron centros de produccion musical y de sociabilidad tan importantes
como las bandas durante la segunda mitad del siglo XIX.

Tal y como se supuso en la segunda hipotesis, el establecimiento de
musicos extranjeros de formacion musical académica y de experiencia
permitio no solo mejorar la calidad de las presentaciones musicales si-
no, también, la calidad de la ensefianza musical en el pais. Gracias a
ellos, un nuevo tipo de mdsicos, los aficionados vy, sobre todo, las afi-
cionadas, aparecio. Los profesores extranjeros y los aficionados forma-
dos por ellos, fueron los que activaron las numerosas pero inestables
sociedades filarmoénicas en la segunda mitad del siglo XIX.
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Gracias a la diversificacion de los patrones de entretenimiento, tal
y como se sefiald en la tercera hipotesis, se consolidaron nuevos espa-
cios de sociabilidad en los que la musica era un elemento indispensa-
ble. En los numerosos bailes, veladas y representaciones escenicas, al-
gunos de los aficionados tuvieron la oportunidad de trascender, al lo-
grar organizar agrupaciones musicales encargadas de amenizarlos. Las
orquestas de salén se convirtieron, asi, en una opcion de trabajo remu-
nerado para los musicos a partir de la ultima década del siglo XIX. Es-
ta opcion se consolidd con la aparicion de las proyecciones cinemato-
graficas mudas, que se iniciaron en las primeras décadas del siglo XX
pero, ademds, la miisica fue, en algunos casos, el elemento generador
de nuevos espacios de sociabilidad. Dos ejemplos fueron las sociedades
filarmonicas ya mencionadas y las filarmonias que se organizaron en
pueblos y barrios. En ambos casos, tanto los que escuchaban como los
que hacian musica, asi como los conciertos y las veladas organizados,
permitieron el intercambio social, la adquisicion de nuevas normas de
conducta y reforzaron otras consideradas elegantes y apropiadas.

Los jovenes musicos tuvieron otra posibilidad de desarrollo por me-
dio del Estado. La reforma educativa, una de las reformas estatales em-
prendidas a finales de siglo, sirvié para que la materia Canto aparecie-
ra como parte de los programas de estudio. Asi, esta nueva materia
permitié que algunos musicos vivieran de la ensefianza musical en las
instituciones educativas.

Tal y como lo plantea la cuarta hipotesis, la secularizacion de la prac-
tica musical, ocurrida a mediados del siglo XIX, al establecerse las agru-
paciones musicales militares y las sociedades filarmonicas, no produjo una
diferenciacién en el repertorio musical. Los programas de los diferentes
grupos, en los diferentes espacios —parques, teatros, salas de casas, hoteles,
y salones escolares— eran muy similares. La diferenciacion en el reperto-
rio empezd a ocurrir en las tltimas décadas del siglo XIX, con la apari-
cion de los grupos comerciales. Las orquestas comerciales cambiaron, pri-
mero timidamente y luego decididamente, el repertorio de sus programas.
A ese cambio colabord, de manera resuelta, [a aparicién de aparatos so-
noros mecanicos, los cuales pusieron en contacto, tanto a auditores como
a musicos, con huevos tipos de repertorio: el popular, de origen norteame-
ricano v, posteriormente, latinoamericano, y el repertorio clasico.

Otros musicos, cuyo ambito de accion era mas bien los salones pri-
vados y las veladas escolares, decidieron especializarse en el repertorio
clasico. Tal y como lo estipula la quinta hipotesis, estos musicos clasi-
cos propiciaron, en las primeras décadas del sigo XX, una mayor sepa-
racion del repertorio al establecer un nuevo tipo de asociacion. Estas
tenian como objetivo principal difundir el repertorio clasico en el pais
y organizar una ansiada orquesta sinfonica. Para ello, apoyaron la or-
ganizacion de agrupaciones de camara como duos, trios y cuartetos y
la organizacion de temporadas de conciertos destinadas especialmen-
te a la difusion del repertorio clasico.




Para efectos de este trabajo, la profesionalizacién musical se entien-
de como el hecho de cumplir una serie de requisitos. En primer lugar,
poseer un conjunto de conocimientos y técnicas que deben ser trans-
mitidos por medio de un entrenamiento normado. En segundo lugar,
la posibilidad de generar ingresos por medio del desempefio musical.
Por Gltimo, la capacidad de asociarse gremialmente. Tal y como se se-
fiala en la sexta hipotesis, en el periodo estudiado la musica no logro
convertirse en una profesion musical y la inestabilidad de las institucio-
nes de ensefianza musical no permitié consolidar programas de estudio
formales. Por otro lado, los ingresos percibidos por la practica musical
—tanto por los mdsicos militares, como por los musicos de las orques-
tas comerciales— eran tan reducidos que la mayoria de los musicos de-
bia contar con un oficio paralelo que les permitiera vivir decorosamen-
te. En el caso de los musicos clasicos, esta situacion era mas evidente,
puesto que no era la ejecucion instrumental la que les permitia vivir,
sino la ensefianza instrumental o en instituciones de educacion. Por tl-
timo, solo los musicos populares lograron organizarse gremialmente vy,
por medio de la Sociedad Musical de Proteccion Mutua, lograron, en
1934, impedir el ingreso de grupos musicales extranjeros. Es por estas
razones que consideramos que no es sino hasta las primeras décadas del
siglo XX que podemos hablar de una incipiente profesionalizacion mu-
sical. En el periodo anterior, lo que se puede afirmar es que el oficio
musical se consolidé.

En cuanto a la tltima hipotesis, que planteaba que el apoyo estatal era
variable a lo largo del periodo, consideramos que, en realidad, este fue
minimo. Mas bien, a lo largo del periodo, lo que se puede constatar es
que el Estado no dio apoyo decidido a la produccion musical. Un primer
ejemplo evidente es el decreto de 1845, que siempre se ha tomado como
el inicio de la institucion de las bandas militares. A pesar de ese decreto,
que parecia demostrar un interés por la musica militar, al afio siguiente,
el presupuesto para esas agrupaciones disminuyo tanto que, en las pro-
vincias, las agrupaciones desaparecieron por mas de quince afios.

Por otro lado, en la segunda mitad del siglo XIX, aunque en la pren-
sa se comento la importancia de las actividades musicales como medio
de morigerar las costumbres y se incentivaba a asistir a ellas, el Esta-
do nunca apoy¢ a las sociedades filarmonicas, que eran las que reali-
zaban esas actividades. Las sociedades filarmoénicas se sostuvieron con
el esfuerzo de sus integrantes, lo que explica su inestabilidad.

La idea de tener una orquesta sinfénica también fue ampliamente
comentada a lo largo del periodo y es con ese fin que se fundo la
Escuela Nacional de Musica, en 1890. Cuatro afios después, sin embar-
go, el Estado decidio retirar su apoyo. En la ultima década del siglo,
otras instituciones musicales que recibieron un apoyo estatal decidido,
pero fugaz, fueron las filarmonias. Estas agrupaciones, que cumplian en
pueblos y barrios las funciones de las bandas, tuvieron que sostenerse
con apoyo municipal o de los mismos vecinos. El intento de fundar una
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orquesta se concreté en 1927, cuando Loots organizo la Orquesta Sin-
féonica de Costa Rica. Una vez mas, la falta de apoyo estatal no permi-
tid que esta iniciativa continuara por mucho tiempo.

A lo largo del periodo, por medio de las manifestaciones musicales,
se queria mostrar, de manera clara, el avance del pais y evidenciar que
San José estaba a la altura de las grandes capitales europeas. Asi, en
nombre del progreso se apeld a la comunidad para que, con su pre-
sencia y buena conducta, apoyara las actividades musicales y mostra-
ra el alto grado cultural alcanzado por el pais. En nombre del progre-
50, las filarmonias recibieron, por unos pocos afios, apoyo estatal. En
nombre también del progreso, el Estado establecio la Escuela Nacional
de Musica, institucion necesaria para poder formar una orquesta, gru-
po considerado indispensable para alcanzar un nivel musical alto. En
nombre del progreso, de la civilizacion y de la cultura, se solicitaron,
pues, cambios en las costumbres y, a la vez, se modificod la sensibilidad
y el comportamiento del pueblo. En casi todos los casos, sin embargo,
el apoyo estatal fue pasajero, y las instituciones que lograron sobrevi-
vir lo hicieron debido al interés de sus integrantes.

Solo en dos ocasiones se evidencia un claro apoyo estatal para la
musica. Una de ellas fue a finales de la década de 1880, cuando se es-
tablecié la materia Canto, se creé la plaza de inspector de musica y se
publicaron algunos folletos de canciones escolares. Desde esa nueva
materia, la utilizacion del Himno Nacional, elemento clave de la iden-
tidad de toda nacién empezé a promoverse. Fue por medio de la uti-
lizacién sistematica en las ceremonias publicas que este cantico adqui-
rid, por fin, su estatus de Himno Nacional.

El otro apoyo evidente se dio en la década de 1930, cuando el Estado
asumié la edicion de una serie de folletqs de musica nacional. La necesi-
dad de expresar musicalmente la identidad nacional surgid en los musicos
a finales de la década de 1920. Paralela a una serie de exposiciones plasti-
cas que sirvieron de estimulo para la introduccion de nuevas tematicas na-
cionalistas, en musica también se efectud una discusion acerca de la iden-
tidad musical nacional y, como resultado de esa discusion, entre 1927 y
1938, la Imprenta Nacional edité una serie de folletos de muisica, en los
cuales se enfatizé sobre todo en la musica guanacasteca. Este repertorio,
junto con los himnos patrioticos establecidos a finales del XIX, fue la ba-
se de la educacién musical en escuelas y colegios en la década de 1930.

A inicios de la década de 1940, la cantidad de musicos y su formacion
técnica permitio, por fin, organizar una orquesta sinfénica y una escuela de
musica. En ambos casos, sin embargo, no fue el apoyo estatal, sino el esfuer-
70 conjunto de mdsicos y de intelectuales, miembros de la Asociacion de
Cultura Musical, el que permiti¢ organizar ambas instituciones. El apoyo es-
tatal, otorgado posteriormente, sin embargo, fue fundamental para que la
Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio de Musica se consolidaran.
Estas dos instituciones tendrian una funcion determinante en la consolida-
cion de la profesion musical que se da en las décadas posteriores.
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visaron otros periodicos que se editaron durante el periodo.

Relacion 1831

La Tertulia 1834-1835

Mentor Costarricense 1843-1846

La Gaceta Oficial de Costa Rica 18511903

Crénica de Costa Rica 1858-1859

La Nueva Era 1859-1860

La Epoca 1866, 1934-1941

El Costarricense 1873 1877

La Idea 1883

La Hoja 1884

Eil Dia 1885, 1892,
1900-1903, 1910

El Anunciador 1887, 1892



Boccaccio
La Reptiblica

El Gato
La Prensa Libre

El Imparcial

La Unién

La Reptiblica

El Faro

El Pais

El Heraldo de Costa Rica
El Grito

La Hoja Suelta
Blanco y Negro
El Noticiero

El Nuevo Régimen
La Patria

El Noticiero
Sancion

El Arca

Cultura

EI Limonense
Actualidades

EI Ateniense

La Informacion
La Nueva Era
Reaccion

El Renacimiento
La Nacién

La Prensa

El Vigjero

El Hombre Libre
La Tribuna

La Verdad
El Diario de Costa Rica

La Noticia

La Nueva Prensa
El Heraldo

El Ldtigo

Los Lunes

1887

1887- 1894, 1896,
1899, 1902, 1904
1889

1889-1901,
1903-1905, 1907,
1913, 1916, 1918-1919,
1933-1934, 1937
1890-1891, 1897, 1915
1891

1887-1890, 1914-1915
1895

1894, 1901

1897

1898

1898, 1905, 1917
1899

1902-1903

1902

1903

1907, 1919

1908

1914-1916

1910

1914

1916

1916

1917

1917

1917

1917-1918
1919-1920
1919-1921, 19241928
1919, 1935

1920
1920,1926-1929,
1934-1935, 1938
1920
1921,1924-1930,
19341935, 1937
1922

19211930
1927,1935

1927

1927

Fuentes

259



De las fanfarrias a las salas de concierto: misica en Costa Rica (1840-1940)

260

La Hora
Don Lunes

D. REVISTAS

Actualidades

Album Social
Amenidades

Anales del Ateneo de Costa Rica
Arte y Vida

Athenea

Boletin de las Escuelas Primarias
Caricatura

El Cometa

Costa Rica llustrada
Costa Rica Informativa
Cultura

Eco de Alajuela

Eco Catdlico

Ecos

La Ensefianza

La Escuela Costarricense
El Figaro

Lecturas

El Mensajero del Clero
Notas y Letras

Paginas llustradas
Pandemonium
Renovacion

Repertorio Americano
Revista Ande

Revista del Archivo Nacional
Revista de Costa Rica
Revista Literaria

Revista Musical

Revista Nueva

Siluetas

Sparti

Todos Colores

Vida y Verdad

1934
1936

1913

1925
1927-1928
1912

1910

1917- 1919
1892-1905
1904-1905
1910
1887-1892
1931
1929-1930
1921
1891-1900
1928

1884

1921
1907-1915
1918-1919
1882-1923
1893-1895
1904-1912
1902-1915
1911

1924

1968

1940
892,1920-1925
919
940-1944
896-1897
1926

1921

1906

1904

1
1
[
1



E. AFICHES, PROGRAMAS DE MANO DE
CONCIERTOS Y FOTOGRAFIAS

Archivo de la Fundacion Amigos del Teatro Nacional (1897-1940).
Archivo Historico Musical de la Escuela de Artes Musicales, Universi-
dad de Costa Rica.

Colecciéon de documentos de la profesora Zamira Barquero Trejos.
Coleccion de documentos de la familia Cabezas Caggiano.

Coleccion de documentos de la familia Cantillano.

Coleccion de documentos del sefior Roberto Carranza Echandi.
Coleccion de fotografias de la sefiora Maria Eugenia Estrada Fernandez.
Coleccidon de fotografias del profesor Walter Field Gallegos.
Coleccion de fotografias de la profesora Alejandrina Mata Segreda.
Coleccion de fotografias de la sefiora Ida Piez.

Colecciéon de fotografias de la sefiora Ligia Rosales Chacon.
Coleccion de documentos de la familia Vargas Dengo.

1. DOCUMENTOS INEDITOS
A. ARCHIVO NACIONAL DE COSTA RICA

Serie Educacion

Afio Expediente Afo Expediente
1888 5151 1932 3150
1898 5317 1933 3218
1927 3047 1933 3549
1927 3823 1935 3218
1928 4362 1937 3507
1931 3132

Fuentes

261



De las fanfarrias a las salas de concierto: misica en Costa Rica (1840-1940)

262

Serie Fomento
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1877 998 1893 4244 1897 782
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1892 1878 1894 778 1897 786
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1887 9439 1913 21146 1934  17.050
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ANEXOS

Cantén, 1.2 N.° de Instru-
distrito referencia estu- mento
o barrio diantes Solfeo
PROVINCIA
SAN JOSE
Escazii 1878 18
Goicoechea 1894 20

1896 27
San Vicente 1894 ] 4
Puriscal 1894 9 4
Aserri 1896 8
Pacaca 1896 10 3
Mora 1896

El Zapote 1897

Escazu 1897

Anexo 1

Director

Pedro Jiménez

Filarmonia:

Jesus Vega (1894)
Inés Caravaca/
Pilar Jiménez (1897)

Escuela de musica vocal
e instrumental de
cuerdas: Pilar Jiménez

Jesuis Vega (1894)
Juan Benavides {I898)

Rafael Chinchilla (1894)
Mateo Fournier (1897}

José Cardalda (1897)
Rafael Chinchilia (1896)

José Peraza (1896)

Subvencién
mensual

20 pesos:

12 aportados

por la municipalidad

y 8 por suscripcion

de 0,50 de pago
mensual de los alumnos

30 pesos

Pago mensual de
los alumnos: 1 peso c/u

40 pesos

30 pesos

José Saturnino Porras (1897/98)

Filarmonias y escuelas municipales de miisica en Costa Rica (1885-1903)

Instrumentos

2 clarinetes en do,

2 id en si b, 1 requinto,
| bajo baritono,

2 bajos, 2 pistones
corneta, 2 trombones,
2 altos, | bugle,

2 violines y un
violoncello

2 bombardinos si b,
f sax alto mi b,

2 sax soprano si b,
2 clarinetes si b,

1 flauta do,

I petit flauta do,

2 pistones si b,

{ clarinete petit mi b,
2 trombones si b

y do, bombo

2 violines, I cello,
11 guitarras,

10 bandurrias,

3 bandolas

2 bajos, | baritono,
trombaén, pistén,
soprano, clarinete,
requinto, bombo,
redoblante, platillos
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Cantén, 1.2 N.° de
distrito referencia estu-
o barrio diantes
Curridabat 1897

Alajuelita 1897 é
San Jerénimo 1897

San Pedro 1897

del Mojon

San Juan 1897 10
San Isidro 1891
Desamparados 1898

Santiago 1898

Hospicio 1899
Huérfanos

PROVINCIA

DE ALAJUELA

Alajuela 1897 1
Naranjo 1897

San Mateo 1897

San Ramon 1891

Atenas 1897

Palmares 1897 1
Grecia 1897 46

Instru-
mento
Solfeo

11, entre
ellos, cuatro
nifias

Director Subvencion
mensual

MI. Matamoros (1894)

José Barrantes (1897)

Jestis Vega (1897} 20 pesos

Filarmonia: 30 pesos

Manuel Matamoros

(1897)

Alejandro Rojas (1898)

Escuela de Cuerdas

Ricardo Aguilar/ 20 pesos

Jestis Murillo (1898)

Jestis Vega (1897)

Benjamin Jiménez

MI. Matamoros (1900)
30 pesos
30 pesos

Miguel Vargas/ 30 pesos

Lorenzo Fernandez (1897)

José Cardalda (1200) 20 pesos
50 pesos
30 pesos

Miguel Vargas/ 30 pesos

José Peraza (1897)

Manuel Mora/ 80 pesos

José Peraza (1898)

Francisco Fernandez 40 pesos

(1898)

Instrumentos

5 guitarras,
5 bandurrias,
1 violin

dos armonias de 5
instrumentoscada una
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Cantén, 1.2 N.° de Instru-
distrito referencia estu mento
o barrio diantes Solfeo
PROVINCIA

DE HEREDIA

Heredia 1896

San Isidro 1897 22

de Heredia

Santo Domingo 1897

Santa Barbara 1897 14
San Rafael 1897
Barva 1897

San Antonio 1897
de Belén

PROVINCIA
DE CARTAGO

La Union 1897
Tejar 1903
Paraiso 1898 12

COMARCA DE
PUNTARENAS

Esparza 1897 1 5

PROVINCIA DE
GUANACASTE

Santa Cruz 1894 10

Fuente: Archivo Nacional de Costa Rica. Serie Fomento, N.% 778-796, 834-839, 3680, 4340, 4597.

Director

Rafael Moreira/
Rubén Lezama (1897)
Jests Vega

Rubén Lezama (1897)

Maximo Viquez (1897)
Rafael Soto (1898)

Luis Gutiérrez (1897)

Lorenzo Bejarano

José Cardalda/
Ariosto Pefialva (1897)
Rafael Caravaca (1898)

Inés Caravaca (1897)

Subvencion

mensual

30 pesos

20 pesos

10 pesos
40 pesos
30 pesos

40 pesos

40 pesos

30 pesos

Instrumentos

2 altos, 2 pistones,
sax alto, 2 sax
soprano mi b, baritono,
I requinto, elicon 1 si b,
1 bombo, platillos, caja

requinto, bajo si b,
sax soprano, sax alto,

2 pistones, 2 trombones,
2 baritonos
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Anexo N.° 2

Letras de algunas canciones politicas costarricenses

Canto de celebracién de la Ley

Federal del 17 de mayo de 1832872

O t Ley sacrosanta y Divina
Don precioso que el cielo nos dio
Loor eterno 4 aquel genio libre,
A aquel genio que te decreto.

El que intente hollarte que muera
arma contra la opresion

A tu vista el despota tiembla
Y se calla el ruidoso cafidn

Y este Pueblo por ti sostenido
Manifiesta su libre opinién

El que intente ...

Para hablar, escribir y pensar

No tenian nuestros Pueblos accion
Pero tu les infundes el alma
Concediéndoles libres este Don

El que intente ...

Sois el freno, el espanto, el horror
Las cadenas y la confusion

Del tirano que a libres no puede

Mantener en perpetua opresién

El que intente...

Canto de gratitud al
presidente Juan Rafael Mora®"

Escuchad pueblos, el eco

De la noble gratitud

Que al trinar del suave laud
Publicando va un favor

Al canton del Sur naciente
Con su mano sacrosanta

De la nada al ser levanta

El Gobierno Protector

CORO

Costa-Rica que atesora
Ese genio celestial
Grita: {Viva el inmortal!
Viva Mora, viva Morall

Por doquier el nombre augusto
de tan grande magistrado
Costa Rica, va grabado

como su angel tutelar:
Monumentos mil gloriosos

nos recuerda, sus favores

Y ese Templo de Dolores

Ya sus lauros va a cantar.

CORO

Las edades venideras

en mil paginas de gloria
daran siempre 4 su memoria
la entusiasta bendicion

y sus 0jos, en alteza
mantendrin del Heroe fijos
aun los hijos de los hijos
que produzca este cantd

CORO

892. La Tertufia. N° 14 (23 de mayo, 1834), p. 67.
893. Gaceta del Gobierno de Costa Rica. (12 de mayo, 1852), p. 2.
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Anexo N.° 3

Letras de himnos patrioticos costarricenses

Himno Nacional de Costa Rica.
Letra de José Manuel Lleras (1873)

CORO
iCiudadanos! El sol de los libres
ha subido radiante al cenit!
Su esplendor nos infunda el aliento
De vencer por la patria o morir.
|
Costa Rica rompid las cadenas
que la ataban a extrafio poder;
soltd al viento su propia bandera
i el imperio fundé de la lei.
Libertad proclamo entusiasmada,
libertad en el orden i el bien;
Del progreso cifio la guirnalda
en su virgen i candida sien!
11
La ambicion de un oscuro extranjero
someterla a su yugo intento,
Indignados se alzaron los pueblos
i gritaron “jatras invasor!”
| de Walker las huestes rabiosas
Escucharon temblando esa voz,
Pues sobre ellas, tras lides rabiosas,
Costa Rica clavé su penddn.
il
Largos afios entonces el cielo
quiso darnos de dicha i de paz.
[ a su sombra benigna, el Progreso
la riqueza fundo nacional.
El trabajo constante i activo
Daba al pueblo, munifico, el pan,
| era Guardia, al deber circunscrito,
Del derecho del pueblo el Guardian.
\"
La codicia de hermanos celosos
agitada en constante inquietud;
No consiente vivamos nosotros
En la paz, el progreso i la luz;
| nos retan a lid fraticida
preparando el traidor arcabuz;
Vengan, pues, que jamas la injusticia
vencera nuestra noble actitud!
\"
El cafién que en San Juan i San Jorge
hizo el polvo otro tiempo morder;
Al intruso bandido del Norte
su estampido prepara otra vez;
Si el clarin sanguinario resuena,
Costa Rica, con noble altivez,
“Guerra, guerral" dird en sus cornetas,
“Ciudadanos, morir o vencer"!

Vi
| del mar i del prado i del bosque,
Del desierto i poblado la voz
La ha escuchado el lejano horizonte
Repitiendo “Jamas! Invasor!”
“Nuestro suelo no huella la planta,
de una alianza cobarde i feroz;
Mientras brille la chispa sagrada,
En el pueblo, de bélico ardor!”

Vil
Mientras Guardia, el soldado aguerrido,
trace al pueblo del pueblo el deber,
Aunque se halle la patria en peligro,
guardar puede su honor i su fe:
Salve oh Guardia, valiente i patriota!
Salve oh Guardia, de heroica altivez!
Salve oh Guardia! su honor y sus glorias
Son de un pueblo de libres, sostén.

Himno al General Tomas Guardia.
Letra de "unos jefes, oficiales y soldados
del ejército” (1873)5%

CORO

Viva Guardia,campeon denodado
que progreso nos da liberal
Viva, vival también es soldado
fiel guardian del honor nacional

Levantamos un himno glorioso
al caudillo, al valiente guerrero,
Que la luz de su fuljido acero,
en la lucha su santa esparcio.
Era joven, muy joven entonces,
y, temprano le amé ya la gloria,
El eterno dejé su memoria,

y contenta su sangre vertio.

Alza erguida a los cielos la frente,
y tu pattia entusiasmo publica:
En el Norte y el Sur/ Costa Rica!
Te acarician las ondas del mar.

Tu pendon a los vientos undula
La riqueza te halaga propicia

y sus fueros te da la justicia

y el progreso en ti halla un altar

Tus hermanas de Centro de América
te contemplan con horrido encono

y levantan unidas un trono,

al anarquico genio del mal.

No son ellas! no, no, son sus déspotas
les devora hidrofobas hienas,

mas al fin romperan las cadenas
cobraran esplendor inmortal.

894. Guillermo Solera. Simbolos Nacionales. (San José: Libreria e Imprenta Atenea, 1955), pp. 24-25.

895. £l Costarricense. (19 de setiembre, 1873), p. 4.
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Ah! que vengan sedientas de sangre

en sus bandas de buitres rapaces,

los que son en promesas falaces

no sabran como buenos morir

Mira Guardia! Hay un pueblo de libres
cuya suerte y ventura tu labras,

ha acogido tus nobles palabras

y a tu lado sabra combatir.

Cruzaremos las anchas fronteras
y burlando mezquinos amafios
Bien sabremos en climas extrafios
como indémitos bravos lidiar

a esta Patria querida, daremos
una pagina nueva de gloria
porque nuestra sera de victoria,
ya luchemos en tietra o en mar.

Himno Nacional de Costa Rica
Letra de Juan Garita (1879)%%

Cantaré de la patria querida

El Honor, Libertad y esplendor,
Con el alma de jubilo henchida,
Cantaré de la Patria de honor.

En tu sin afan, tus hijos viviran,
siempre unidos gozaran del honor

Sin triste desdén animados iran.

Al glorioso clamor, a la voz de libertad.

Cefiiré de fa patria la sien inmortal
Del laurel y del mirto triunfal
Tocaré con placer el clarin del afan,
Honor cantaré a tu gloria y valor

Himno Nacional de Costa Rica

Letra de Juan Fernindez Ferraz (1888)%%

De la patria el amor nos inspira
elevémosle un himno triunfal
de tirtes en la bélica Lira,
celebremos su gloria inmortal.

Nuestro hogar defendamos sin miedo a la lid
que el laurel nos espera al vencer

y si acaso tendidos a tierra caemos
espléndida gloria nos da el perecer.

Nuestra voz acordada resuene viril
desde el ande gigante a la mar;

y repitan los valles cual trueno rugiente,
las bélicas notas del patrio cantar

Desde el bosque sombrio al florido pensil
cunda el eco potente, sublime, ferviente,
y al ara bendita, holocausto de amor

las preseas llevemos de gloria y honor.

Sobre el campo tendido a la patria decia
que del bueno el cadiver jamas dejaremos,
y al suelo confiado su cuerpo mortal
cantaremos al héroe el himno triunfal

Nuestros bosques frondosos aliento nos dan,
con su dulce fragancia sutil;

y del valle la verde llanura florida,

enérgico impulso de ardor juvenil.

De la patria querida las glorias seran

luz inmensa y calor que sustenta la vida,
y en ella al rendir es suspiro postrer,
miraremos la muerte con hondo placer.

Gloria, honor a la patria que amante

nos dio cuando es grato a la vida mortal;
gloria, honor a la tierra y bendita y hermosa,
que a altisima gloria aspira ideal.

Si su nombre sin mancha doquiera brilld,
cual estrella radiante de lumbre preciosa;
por ella juremos cual bravos refiir;
si, juremos por ella vencer o morir.

Himno Nacional de Costa Rica
Letra de José Maria Zeledén (1903)

Noble Patria, tu hermosa bandera
expresion de tu vida nos da:

bajo el limpido azul de tu cielo,
blanca y pura descansa la paz.

En la lucha tenaz, de fecunda labor

que enrojece del hombre la faz
conquistaron tus hijos, labriegos senciilos
eterno prestigio, estima y honor (bis)

Salve, oh tierra gentil!

Salve, oh madre de amor

Cuando alguno pretenda tu gloria manchar
verds a tu pueblo, valiente y viril

la tosca herramienta en arma trocar.

Salve, oh Patria, tu prodigo suelo
dulce abrigo y sustento nos da
bajo el limpido azul de tu cielo
vivan siempre el trabajo y la paz.

896. Luis Felipe Gonzdlez. Himno Nacional de Costa Rica. {San José: Imprenta Nacional, 1952), p. 5
897. José Campabadal y Juan Fernandez Feraz. Cantos Escolares. (Madrid, 1888).
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Mauisico

Eulasia del Valle
José M.* del Valle

José Maria Morales

Juan Morales Avellan

Juan Evangelista
Mayorga

José M.? Acevedo

Sandino

Damian Davila

Pedro Barahona

José M.? Martinez
Jacinto Pérez
Francisco Llibons

Buenaventura Alcazar

Manuel M.? Gutiérrez

Alejandro Cardona

Anexo N.° 4
Lista de misicos nacionales y extranjeros activos entre 1790-1940, ordenados de acuerdo
con la fecha probable de inicio de participacion en la actividad musical del pais®’3

Actividad

organista

musico y bailarin (Cartago)
profesor de muisica en escuela
municipal, maestro de capilla
(Alajuela)

profesor de muisica en escuela
municipal, maestro de capilla
(Heredia/ Alajuela)

musico parroquial

profesor de mdsica en escuela
municipal, maestro de capilla
{Alajuela/Cartago)

profesor de musica en escuela
municipal, maestro de capilla
(Alajuela)

profesor de misica en escuela
municipal, maestro de capilla,
director de banda (Alajuela)
director de bandas
clarinetista, director de bandas

director de bandas

director de bandas (Alajuela)

director de bandas y compositor

Nacimiento
y muerte

?- 1852

?- 1876

18274870

1829-1887

flautista, guitarrista, maestro de capilla

(San Ramoén/San José)

Estudios

Guatemala
Panama

Nicaragua

Nicaragua

Nicaragua

Nicaragua

Nicaragua

Espafia
Guatemala
Guatemala

Juan Morales,
MI. M.? Gutiérrez

Damian Davila
José Martinez

Espaiia

Fecha de inicio
de actividad
musical

1790
1790

1804

1804

1804

1804

1815

1845, 1849-1852
1845
1846

1847

1849

1852

893. En el caso de los extranjeros, 1a fecha de inicio de actividad es Ia fecha de llegada al pais. En el
caso de los nacionales, se defini¢ a partir del momento en que el mdsico cumplié 20 afios. Aun-
que muchos de ellos participaron en actividades musicales desde antes, se considera que alrede-
dor de esos afios tienen madurez musical suficiente como para influir en otros muisicos.
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Masico Actividad Nacimiento Estudios Fecha de inicio
y muerte de actividad
musical
Pilar Jiménez Solis guitarrista, violoncellista, maestro ~ 1835-1922 Jests Rodriguez, 1855
de capilla Pantaledn Zamacois
Pantaledn Zamacois pianista Esparia 1855-1865
Calixto Folley violinista Francia 1858
Rafael Chaves Torres  director de bandas y compositor  1839-1907 Damian Davila 1859
José Martinez
Gordiano Morales violinista, director de bandas, 1839-1917 Juan Morales 1859
Corrales fundador Escuela Nacional (padre)
de Milsica José M.* Mora
Carlos Liebick profesor de guitarra y violin Alemania
Enrique Olintto Metti profesor de msica ltalia 1864-1865
Pedro Vicente Lachner profesor de musica, maestro de 1840-1876 Alemania 1845
Brando capilla {San José/Cartago)
Eladio Osma Arcante maestro de capilla 21914 Espaiia 1866
Rosendo Freer compositor, maestro de capilla 1846-1898 Padre Gamero 1876
Escalante
Lorenzo Fernandez director de bandas (Alajuela) 1847-1900 Buenaventura 1867
Bonilla Alcazar
Pedro Visoni profesor de piano y canto 2-1880 ltalia 186911876
Carolina Casanova cantante ltalia 1869/1876
José Campabadal organista, compositor, profesor 1850-1905 Espaiia 1876
Calvet de mdsica, maestro de capilla
Mateo Fournier Hetch flautista, director de orquestas y 18511917 Puerto Rico 1871

filarmonias, compositor, fundador
Escuela Nacional de Musica

Padre Luis A. Gamero profesor de misica 21933 Espafia 1878

Pedro Prado Gémez  director de filarmonias 1857-1940 Gamero/ 1880
Campabadal

Enrique Jiménez pianista, maestro de capilla, 1863-1932 Gamero/ 1883

Nufiez director filarmonias, compositor Campabadal
Bélgica(1895)

Octavio Morales pianista, director de bandas 1863-1949 Gordiano 1883

Fernandez (Heredia) Morales/ Gamero/
Campabadal
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Musico

Jesus MI. Nuafiez
Pedro Calderén
Navarro

Carlos M.? Gutiérrez
Rodriguez

Alejandro Monestel
Zamora

Enrique Echandi
Montero

Fernando Murillo
Rodriguez

Eduardo Cuevas

Hordes

Julio Osma

Luis Gutiérrez
Bolandi

Marcelina Gonzilez
Zeleddn

Elsa Maukisch
von Hossel

José Barrenechea Sanz

Matilde Barrenechea
Sanz

? Ferrari

Presbo. Rosendo
Valenciano Rivera

José Joaquin Vargas
Calvo

José Wiganowski

Estudios Fecha de inicio
de actividad
musical

Guadalupe 1884

Bélgica (ca 1880)

Gamero/ 1884

Campabadal

MI. M.? Gutiérrez/ 1885
Osma/ P. Jiménez/

Actividad Nacimiento
Yy muerte

Compositor ?-ca 1956

maestro capilla, compositor 18641909

Compositor 18651934

organista, compositor 1865-1950

maestro de capilla, director

fundador Escuela Nacional

de Musica y Santa Cecilia

pintor, guitarrista 1866

Compositor 18671928

director de la banda 21912

Fundador de la Escuela Nacional
de Muisica

director de orquestas
fundador del Conservatorio
de Musica y Declamacién Eladio Osma,

maestro de capilla,
director de filarmonias

cantante 1868-1930
pianista 1869-2
violinista 241931
cantante

flautista

violinista, compositor 18711962
pianista, profesor de musica, 1871-1956

fundador Escuelas Nacional
de Musica y Santa Cecilia, compositor

violinista, director de filarmonia

P. Jiménez/ 1885
Osma/ Campabadal
Beélgica (1881-1884)
1891
Pilar Jiménez, 1887
Alejandro Monestel
1887
Espafia 1888
1890
Visoni/Conserva- 1898
torio New York
Alemania 1891
Espaiia 1891
Espafia 1891
ltalia 1891-1893
1891
Metropolitan 1891
Conservatory
New York
Polonia 1891-1901
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Presbo. Pedro
Ziskoven

Presbo. . Joaquin
Calderén

Teodulo Argiiello
Juan Arias Arias

Emmanuel Garcia
Conejo

Alvise Castegnaro
Morsaletto

Petra Rosat Bonnefil

Rafael Angel Troyo
Pacheco

Juan Aberle

José Cardalda

Emilio Ledn Rojas

Ismael Cardona
Valverde

Alejandro (Cano)
Aguilar Mora

Zelmira Segreda
Solera

Juan de Dios Paez
Marchena

Luisa Montero Mufioz

Carmen Montero
Muiioz

Alfredo Morales
Fernandez

Actividad

profesor de canto y de piano

compositor

compositor, profesor de musica
cantante

pianista, organista, violinista,
maestro de capillas

profesor de canto y piano

cantante

compositor

director de orquesta,

compositor (Heredia)

director de bandas

violista, director,

violinista

cantante

cantante

pianista, director de orquesta

cantante

pianista

violinista, director de bandas

Nacimiento
y muerte

18722

1872- 1951

21932

1873-1961

1875-1910

18771948

1877-1969

1870-1956

1878-1923

18781937

1878-1952

21952

1879-1963

Estudios

ltalia

Escuela Nacional

[talia

Peru

Eduardo Cuevas
Meéxico: Julidn
Carrillo

ltalia

Escuela Nacional
Conservatorio
de New York

Bélgica

Escuela Nacional

Fecha de inicio
de actividad
musical

1892

1892
1892

1892

1893

1890

1910 1895

1896-1897

1896

1897

1897

1897

1898

1900

1905

1905

1899
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Masico

Isaac Barahona Suarez

Roberto Campabadal

Gorro

Pacifica Zelaya

Manuel Freer Garcia

Julio Fonseca
Gutiérrez

Ricardo Jiménez Rojas

Alfredo Serrano
Bonilla

Roberto Cantiliano

Vindas

Juan Piedra Cisneros

Manuel (Melico)
Salazar Zuiiiga

José Daniel Ziifiiga

Zeleddn

Rosendo Valenciano

Rivera

César Nieto Casabo

Mercedes O Leary

de Tucker

Marita O Leary
de Hine

Luis Valle Martinez

Juan de Dios
Pérez Ortiz

José Santiesteban
Repetto

Francisco Gonzalez

Castro

Actividad

director de bandas

director de bandas

pianista y arpista
director de bandas

compositor, director de orquesta

director de orquesta

violinista

flautista, director de bandas

saxofonista, contrabajista

cantante

compositor, pedagogo

pianista

pianista, compositor, director

pianista

pianista

maestro de musica, director de

filarmonias, compositor

flautista

pianista y director de orquesta

profesor de miisica

Nacimiento
y muerte

1880-1956

1881-1931

1882-1907

1884-?

1885-1950

1885-2

1887-1955

1888-?

1887-1950

1889-1981

1889-

1892-

1894-

1894-1936

1896-2

Estudios

Gamero/
Campabadal

Escuela Nacional
Rosendo Freer

Escuela Nacional

de Musica, Mildn,

Bruselas

Estados Unidos

Juan Loots

bandas,

Estados Unidos

Escuela Santa
Cecilia

Escuela Santa
Cecilia

A. Castegnaro,
J. Osma

Espafia

New York

Ramoén Rojas

Fecha de inicio
de actividad
musical

1900

1900

1900
1904

1905

1905

1905

1907

1908

1908

1909

1909

191

1909

1914

1916

1916
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Misico

Carlos Cambronero
Vargas

José Castro Carazo
Tertuliano Mora
Pacheco

Hugo Mariani
Panicucci

Julio Mata Oreamuno
Alvar Antillon
Castro

José Fabio Garnier
Ugalde

Alcides Prado
Quesada

Héctor Reyes
Calderon
Mariano Herrera

Solis

Guillermo Aguilar
Machado

Carlos Gutiérrez
Gamboa

Victor Sanabria Castro
Ratl Cabezas Duffner
Daube Barquero

Sanchez

Zoraide Caggiano
Mafuttis

Actividad

celista

violinista

maestro de miisica

director de orquesta

maestro de musica, maestro de

capilla, compositor

violinista

comentarista musical

compositor

violinista

compositor
pianista, fundador del
conservatorio de Musica

compositor

director de bandas, compositor

violinista

clarinetista, compositor

pianista

Jestis Bonilla Chavarria compositor

Hermenegildo Bricefio compositor

Nacimiento
y muerte

1896-?

1898-

1898-?

1899

1899-1969

1899-2

1900-1984

1902-?

1902-1969

1905-1965

1908-1988

1908-?

1909-2

19112

1914-?

1912-1999

Estudios

Escuela Santa
Cecilia

Italia

Ismael Cardona

MI. Freer,
Julio Fonseca

Escuela Santa

Fecha de inicio
de actividad
musical

1916

1918

1918

1940-1948,

1954

1919

1920

1922

Cecilia, Conservatorio

de México

Julio Fonseca/
Juan Loots

A. Castegnaro
Berlin, Bruselas

Ismael Cardona
Francia

]. Fonseca,

1922

1925

1928

1928

1929

1931

1934

G. Aguilar Machado
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